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उप दूधात 


हिन्दी-सा हिंत्य के इतिहासकारों तथा आलोचकों ने रीतिकालीन हहिन्दी-साहित्य को 
बहुधा हीनता की दृष्टि से देखा है। भक्तिकाल की धामिक शुचिता तो रीतिकाल में 
नहीं है परन्तु हिन्दी-काव्य और हिन्दी-भाषा की समृद्धि इस काल में भक्तिकाल से कम 
नहीं हुई । काव्यकेल।, कल्पना-सौष्ठव और चमत्कारिक रमणीयता कौ दृष्टि से रीतिकालीन 
वव्थ, वास्तव में, सुन्देर है। शंगार एवं भावपूर्ण सांसारिक रूपों और मानव-स्वभाव के 
कली त्मक और विनोदकारी चित्रों से रीतिक।लीन हिन्दी-साहित्य भरा पड़ा है। उस समय 
के हिन्दी कवियों ते आचार्य-क्ं और कवि-कर्म, दोनों, साथ साथ किये हैं। कलाए्मक गुरों 
कीं प्रिथता उस समय इतनी अधिक थी क्रि काज्य-विवेकी और काव्य-प्रेमी दोनों के 
लिये कवि-परिपाटी के साधारण नियमों का जानना आवश्यक था। इसी से काज्य के 
लक्षण और उन लक्षणों के उदाहरण लिखेन की परिपाटी वेग से प्रचलित हुईं। फलेतः 
इस काल में काव्यशस्त्र पर रस, अलंकार, नायिका भेद, शब्देशरविंत, काव्य गुण श्रादि 
विषयों से युक्त अनेक ग्रन्थ, संस्क्रृत के शाहित्य शास्त्र के आधार से, लिखे गये। रीतिकालीन 
श्राचार्य कवियों में भिखारीदास का एक उच्च स्थान है। उन्होंने काव्य के विविध. प्ंगों 
का विस्तार से विवेचन किया हैँं। काव्य-निर्शाय, श्ोंगार-निर्णब, रस-सारांश, .छल्दोशवि- 
पिंगल, नाम-प्रकाश और निष्णु-पुराण भाषा. ये उनके प्रमुख ग्रंथ हैं। इन ग्रंथों में कवि की 
उ९%५८ कवित्व-शक्ति और भ्राचायंत्व दोनों का परिचय मिलता है। भिखारीदास अ्रवषी क्षेत्र 
के निवासी थे १९चतु ब्रजभाषा पर उनका विलक्षगा अधिकार था । उनकी भाषा में सरक्षता 
के साथ सबलता हैं। उनको अनेक भाषाओं का ज्ञान था इसी से उनकी भाषा प्रौढ़ है । 
उन्होंन अपने ग्रंथों में उस समय की कवि-परिपाटी के- अनुसार स्वरचित उदाहरण दिये हैं. . 
हिन्दी में एसे गझ्राचार्य श्रौर कवि की रचनाओं के विवेचनात्मक श्रष्ययन की मुझे 
भ्रावश्यकता जान पड़ी | इसी से मेने इस कवि पर खोज पूर्णां कार्य कराने का विचार 
किया । डा० नारायण दास खजन्ना ने इस विषय पर कार्य करने की उत्सुकता प्रकट की 
श्रौर मैंने यह कार्य उनको दे दिया । प्रस्तुत ग्रंथ उन्होंने पी-एच० डी० उपाधि के लिए 
मेरी देखरेख में लिखा और मुझे प्रसन्‍नतता हूँ कि इसके श्राधार पर उन्हें पी-एच० डी० की 
उपाधि लखनऊ विश्वविद्यालय से प्राप्त हुईै। डाक्टर खन्ना मेरे पुराने शिष्य हैं श्ौर 
सुयोग्य झेखक हैं और वे मेरी बधाई के पात्र हैं) डा० खन्ना ने भिखारोदास के प्रकाशित 
तथा श्रप्रकाशित सभी ग्रंथों का संकलन किया है जिनका वे सम्पादन कर रहे हैं। इस 
पुस्तक को लखनऊ विश्वविद्यालय से प्रकाशित करा कर मुझे बड़ा हु है। डा० खन्ना 
की लेखनी से इससे अधिक महत्वपूर्ण ग्रन्थ प्रस्तुत हों, यह मेरी मंगल कामना है । 


दीन दयालु गुप्त 
डा० दीन दयाल गुप्त, 
एम०ए०, एलन-एल० बी०, डी० लिट॒०, 
प्रोफ़ेसर तथा अश्रध्यक्ष हिन्दी विभाग, 
लखनऊ विधष्वविद्यालय, लखनऊ । 


कृतज्ञत।-प्रकाश 


श्रीमान्‌ श्री सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ विद्व-विद्यालय की रजत-जयन्ती 
के अवसर पर बिसवाँ शुगर फंक्ट्री की ओर से बीस सहस्न रुपये का दान देकर हिन्दो 
विभाग की सहायता की है। सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिन्दी-अनुराग का द्योतक 
हैं । इस धन का उपयोग हिन्दी में उच्चकोटि के मौलिक एवं गवेषरधात्मक ग्रंन्धों के प्रकाशन 
के लिए किया जा रहा है, जो श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के नाम पर “मेंठ 
भोलाराम सेकसरिया स्मारक ग्रंथमाला ? में संग्रथित होंगे । हमें श्राशा है कि यह ग्रंथमाला 
हिन्दी-साहित्य के भण्डार को समृद्ध करके शानवुद्धि में सहायक होगी । श्री सेठ शुभकरन 
जी की इस श्रनुकरणीय उदारता के लिए हम प्रपनी हादिक $तशत्ता प्रकट करते हैं । 


दीन दय< गुप्त 
अध्यक्ष, हिंदी विभाग 
लखनऊ विव्यविद्यानग ॥ 


प्रावर्कथन 


मानव के अन्तस्‌ में उठने वाले अनेक सरस भावों का चित्रण हिन्दी साहित्य के 
रोतिकाल में अत्यन्त कलात्मक रूप में हुआ हैं । भावों की सुकुमारता, कल्पनी की उड़ान, 
प्रेम ओर सौंदर्थ की वास्तविक अनुभूति, नारी के रमणणी रूप के आह्वदकर एवं मुग्धकारी 
चित्रणों से इस काल की काव्य रचनाएं भरी पड़ी हैं। पद्यजद भाषा में संस्कृत के आधार 
प्र किया गया काव्यशास्त्र के विविध अज्जीों का विवेचन भी इसी काल के आचारये-करवियों 
की विशेषता रही है। 


ग्राचार्य भिक्ला रीदास संस्कृत के पण्डित, हिन्दी के कवि श्रौर कान्यशास्त्र के विद्वान 
श्रे इसमें लेखक को तनिक भी सन्देह नहीं । फिर भी हिन्दी साहित्य का दुर्भाग्य रहा कि अभी 
तक इतने बड़े श्रातायें कवि की उपेक्षा ही हुई और उनकी रचनाएं, काव्याड्भ विषयक उनको 
प्रौ़ विवेचन-शैली तथा उनके द्वारा विवेचित विषयों का खरल स्पष्टीकरण! भ्रकीश में न 
ग्रा सका । 


तथ्य तो यह है कि साहित्य सदा बेठनों में बँधा हुआ नहीं रह सकता । कालान्तर में 
वि8।नीं को भिखारीदास के काव्यभुगों को जानने की उत्सुकता हुई और उत्तके विषय में खोज 
की चर्चा होने लगी | इस उत्सुकता तथा भिलारीदाीस की काव्यकला विषयक महत्ता को ध्यान 
में रखकर ही लेखक ने उनके सम्बन्ध में लगभग ४ वर्षों तक खोज-कार्य किश्रा । अस्पुत ग्रन्थ 
उसी खोज का परिणाम है तथा सन्‌ १६५३ ई० में लखनऊ विश्वविद्यालय की इक्टर श्रॉफ 
फिलासफी की उपाधि के लिए स्त्रीकृत अ्रबन्ध है । 


इस प्रवन्ध के मूल में लेखक की यही मनोवृत्ति निरन्तर कार्य करती रही थी कि हिन्दी 
साहित्य को अपनी आ॥राचार्यत्व कला से समृद्ध करने वाले महाक वि दास हिन्दी साहित्य के समक्ष 
कवि एवं आचार्य के वास्तविक स्वरूप में प्रकट हों, उन्तका निष्पक्ष ढंग से मूल्याडून किया 
जाय और उनमें आज्रायत्व की प्रतिभा कहां तक है इस का पता चलाया जाय | उनके 
जीवन तथा ग्रन्थों के सम्बन्ध में विश्वस्त सामग्री उपलब्ध हो सके इस दिशा में भी लेखक 
ने प्रयास किया हैं। जहां तक लेखक को ज्ञात हैं, डॉ० माताप्रसाद गुप्त की एक रेडियो वार्ता 
तथा एक दो छूटपुट छोटे छोटे लेखों को छोड़ कर कहीं भी भिखारीदास का मूल्यी शत करने 
का प्रयास नहीं किया गया । मिश्रवन्धुओं के (विनोद! तथा डॉ० भगीरथ मिश्र के “हिन्दी 
काव्यशास्त्र का इतिहास” अन्धों को छोड़कर--इन दो ग्रन्थों में भी दास विषयक सम्पूर्ण 


(२) 


विवेचन १०, १२ पृष्ठों में ही हुआ है--अन्य ग्रन्थों में तो दास के सम्बन्ध में ३, ४ पंवितयों 
से लेकर ३, ४ पृष्ठ तक की ही सामग्री मिलती है जिसमें एक दूसरे के पिप्टपोपरा के 
अ्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं है। भिखारीदास के सम्बन्ध में स्वतंत्र रूप से लिखा गया 
आलोचनात्मक अथवा १रिच्रयात्मक एक भी प्रकाशित ग्रन्थ लेखक के देखने में नहीं आया । 
हां, भिल्ला रीदास के जीवनव॒ुत्त तथा ग्रन्थों आदि के सम्बन्ध में मिश्रवन्धु विनोद में थोड़ी सी 
सामग्री भ्रवद्य मिलती है परल्तु संक्षेप में होने के कारण उसमें कोई विशेषता प्रतीत नहीं 
होती । इस सामग्री में भी श्रामकता है। भिखारीदास के जीवन के सम्त्नन्ध में कुछ विद्वानों 
द्वारा तथा नागरी प्रचा रिएी सभा की खोज रिपोर्टों में अनेक स्थलों पर कहा गया है कि वे 
बुन्देललंड के रहने वाले थे। खोज रिपोर्टों में उन्हें पन्ना नरेश किन्हीं हिन्दुपति का भी झाश्रित 
4ीया गया है। कुछ लोगों का कथन हैं कि वे काशी नरेश के भी झाश्रित थे । ये सभी बातें 
अमंपूर्ण एवं कपीलकल्पित हैं यह प्रस्तुत प्रबन्ध में सिद्ध किया गया हैं। दास जी के जीवने 
के स+बन्ध में कुछ विद्वस्त जानकारी प्राप्त कराने में प्रताप सोमवंशावली नामक ग्रन्थ, 
जिसकी एक प्रति लेखक को प्रतापगढ़ दुर्ग में स्थित महाराजा प्रतापगढ़ के पुस्तकालय से 
प्राप्त हुई थी, वड़ा सहायक सिद्ध हुआ हैं । इस ग्रन्थ में प्रतापगढ़ राज्य के सभी नरेजों तथा 
उनके प्रमुख कर्मचारियों एवं आश्रित कवियों के सम्बन्ध में प्रभूत सामग्री मिलती है । दास 
के सम्बन्ध में वर्तमान इतिहासों तथा अन्य ग्रन्थों में पायी जाने वाली भ्रविश्वसनीय साभग्री को 
देखते हुए लेखक ने दास के जन्म एवं निवास स्थाव दयौज्भा जाकर ही उनके सगे सम्बन्धियों 
से प्रामाणिक तथ्यों का पता लगाना उचित समझा और इस क्रार्य में लेखक को सफलना 
मिली । लेखक का विश्वास है कि उसके द्वारा दिये गये अधिकांग तथ्य झभी नके प्रकाण में 
नहीं आये हैं । फलत: दास जी के जीवन के सम्बन्ध में स्थलीय जांच पड़ताल के आधार पर 
प्राप्त सूचनाएं लेखक द्वारा मंग्रदीत उसकी मौलिक सूचनाएं हैं । 


जहां तक दास जी के ग्रन्थों का सम्बन्ध हे लेखक का विश्वास है कि उनके काव्य- 
निर्णाय, श्रृंगार निर्गाय तथा छु॑ंरोगाँव पिगल को छोड़कर ग्न्य ग्रन्थ अधिकांश बिद्ानों के 
देखने में नहीं आये। उनके नाम प्रकाश तथा रस मारांण की प्रतियां लेखक को लीनों 
प्रणाली पर छपी हुई देखने को भित्नी थीं जिनमें चुटियों की भरमार थी। फलन: वियेनन 
के उ्दश्य से लक्षक को प्रतापगढ़ नरेश के पुस्तकालय से प्राप्त 'र्स साशंध' की ण्फ 
हस्तलिखित प्रति पर निर्भर रहना पड़ा । भ्रत्य ग्रन्थों जैसे नेरिज काव्य निर्गाय तथा सेरिज 
रस सारांश को तो हस्तलिखित प्रतियां ही लेखक के देखने में श्रागी थी। दास के नाम भे 
'नागरी प्रचारिणी सभा की प्रकाशित तथा अ्रप्रकाशित खोज रिपोर्टो, मिथ्वन्थ विनोद सथा 
हिन्दी साहित्य के अन्य सभी इतिहासों में उल्लिलित 'छन्द प्रकाश' नाम की एव हरग लिखित 
प्रति लेखक ने रामनगर (बनारस) के पुस्तकालय में देखी थी, परखु यह तो निशनय ही 
दास की कृति नहीं है और इस सम्बन्ध में श्रभी तक हिन्दी के मभी इतिहासकार भ्रम में रहे 
हैं। लेखक ने अपने विनेचन में इसे पूर्णतया स्पष्ट कर दिया है । फलतः लेखक ने दास भी के 


(३) 


ग्रन्थों के सम्बन्ध में भी जो तथ्य संग्रह किये हैं वे मौलिक हैं। जहां किसी बात की सत्यता 
प्रमाणित नहीं हो यायी है वहां लेखक ने इस बात को स्पष्ट कह दिया हैँ । लेखक का 
विश्वास है कि उसने भिखारीदास के सम्बन्ध में सभी उपलब्ध सामग्री का उपयोग कर लिया 

और जहां जहां से एतद्विपयक कुछ भी सूचनाएं प्राप्त हुई हैं उनका यथास्थान उल्लेख कर 
दिया है 


प्रस्तुत प्रबन्ध चार खण्डों में विभाजित हैं । प्रथम खण्ड में कवि के जीवनवृत्त का 
विवेचन है। इस सम्बन्ध में अन्तः साक्ष्य, वहि:साक्ष्य तथा जनश्रुतियों का आधार लिया गया 
है । बहि:साक्ष्य के अन्तर्गत प्रमुखतया प्रतापसोमवंशावली, शिवर्सिह सरोज, मिश्रबन्धु विनोद, 
भिखारीदास की पुस्तकों पर भूमिका रूप में संकलनकर्ताश्रों के मत, नाभरी प्रचारिणी सभा 
की खोज रिपोर्टों तथा हिन्दी के प्रायः सभी प्रभूख भ्राधुनिक इतिहासों की सहायता ली गयी 
है । प्रस्तुत प्रबन्ध में भमिखारीदास के जीवन के सम्बन्ध में दी गयी जनश्रुतियां अब तक अन्य 
किसी ग्रन्थ में उपलब्ध नहीं हैं। उन्हें लेखक ने निजी प्रयास से एकत्र किया हैं। ये जनश्रृतियां 
लेखक को भिख्वारीदास के ग्राम ट्यौज से प्राप्त हुई थीं। भ्रत: ये लेखक की मौलिक 
सूचनाएं हैं । लेखक ने उपर्यक्त सभी आधारों तथा ट्यौज्भञा के कायस्थ समाज की कृपा स 
प्राप्त भिखारीदास के वंशव॒क्ष और वहाँ के बड़े-बूढ़ों से सुनी हुई बातों तथा स्थलीय जांच- 
पड़ताल के आधार पर एक प्रामाणिक जीवनवृत्त प्रस्तुत करने का अयार्स किया है। परनन्‍्चु " 
लेखक को यह स्वीकार करने में तनिक भी सद्भौच नहीं कि सारे प्रयासों के होते हुए भी न तो दास 
जी का जन्म-सम्बत ही ज्ञात हो सका और न यही पता चला कि उनकी मृत्यु कब हुई थी । 
इस सम्बन्ध में केवल अनुमानों से काम लिया गया है । 


द्वितीय खण्ड में दास की साहित्यिक रचनाओं के सम्बन्ध में विवेचन है । इस खण्ड 
के पूर्वाद्ध में उन सभी परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया हैं जो कवि के काल में विद्यमान 
थीं। इस दृष्टिकोण से ऐतिहासिक, घामिक, आर्थिक, सामाजिक तथा साहित्यिक परिश्थितियों 
का विवेचन किया गया हैं और यह देखने का प्रयास क्रिया गया हैँ कि कवि के समय तक 
संस्कृत तथा हिन्दी के ग्रन्थों में काव्यशास्त्र सम्बन्धी तथा काव्यविषयक कितना विवेचन हो 
चुका था, कवि के काव्य क्षेत्र में प्रवेश करने तक संस्कृत काव्यशारत में क्रिन किन सिद्धान्तों 
की स्थापना हो चक्की थी और इन सिद्धान्तों का हिन्दी साहित्य में कित किन कवियों ने 
प्रयोग किया था। दास के तथा अन्य काव्य ग्रन्थों के आधार पर रीतिकालीन काव्य की प्रमुख 
प्रवृत्तियों का श्रध्ययन करने की भी चेष्टा को गयी है और यह जानने का प्रयत्न किया गया 
हैं कि दास जी इन प्रवृत्तियों से कहां तक प्रभावित हुए हूँ । इस बात पर भी प्रकाश डाला 
गया है कि कवियों में भ्राचारयत्व कला का प्रदर्शन करने तथा इस गुण को अपने में पैदा 
करने की प्रवृत्ति कहां तक थी और उन्होंने उससे क्रितना लाभ उठाया। संक्षेप में इस भाग 
में कवि को काव्य रचना की ओर प्रवृत्त करने तथा काव्याज़ों का विवजत करने के निमित्त 
प्रेरणी एवं प्रोत्याहन देते वाली विविध परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया है । 


(४) 


द्वितीय खण्ड के उत्तराद्ध में दास के ग्रंथों तथा उनकी प्रामाणिकता का विवेचन है। 
विषय-विवेचन की सुविधा के लिए इस भाग को तीन वर्गों में विभाजित किया गया हैं 
(१) सूत्रों का विवेषन, (२) ग्रन्थों की प्राभाण्िकता तथा (रे ) प्रामागिक ग्रन्थों का 
संक्षिप्त परिचय । सूत्रों के विवेचन के सम्बन्ध में इतना कहना पर्याप्त हूँ कि जिन जिन 
प्रमख ग्रन्थों में दास के ग्रन्थों के सम्बन्ध में थोड़ा या बहुत विवेचन मिलता हैं उन सभी का 
उपयोग किया गया है। इन सूत्रों में प्रायः सभी प्रमुख इतिहास, विविध ग्रन्थ और नागरी 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपो> आ जाती हैं। खोज रिपोर्टों के सम्बन्ध मं इतना कहना 
प्रावश्यक है कि प्रकाशित खोज रिपोर्टों में, जो सन्‌ १६२६ ई० नक की हैं, दास के ग्रन्थों के 
सम्बन्ध में बहुत कम सूचनाएं प्राप्त होती हैं। भ्रतः लेखक को सन्‌ १६८६ ई० तक संकलित 
प्रप्रकाशित खोज रिपोर्टों का भी, जो नागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय में सुरक्षित हैं, 
अध्ययन करना पड़ा। इनसे दास की रचनाओ्रों की ३४ हस्तलिखित प्रतियों का पता चला, 
जिनमें से श्रनेक को लेखक ने भी देखा है । ग्रन्थों की प्रामाणिकता की जांच करने के लिए लेखक 
ने कुछ ऐसी समान विशेषताओं का पता चलाया हूँ जो दास के प्रत्यक ग्रन्थ मे उपलब्ध होती 
हैं। इस खण्ड के श्रन्त में निष्कर्ष-स्वरूप लेखक ने तीन सूचियां दी हँ--(* धामाग्पिक 
ग्रन्थों की सूची, (२) संदिग्ध ग्रन्थों की सूची तथा (३) अरप्रामाणिक ग्रन्थों को सूची । 


तृतीय खण्ड में दास की काव्यकला, भक्तिभावना तथा सामाजिक नीति का विवेचन 
है । सुविधा की दृष्टि से यह खण्ड तीन भागों में विभकत हैं । प्रथम भाग में लेखक ने दास की 
रचनीओं का मल्याद्धून करने का प्रयास किया हैँ । इस भाग के पूर्वोर्द्ध में दास के काब्य के 
भावपक्ष का विवेचन करते हुए लेखक ने यह देखने का श्रयत्न किया हैं कि दास की रचनाग 
में भाव-व्यञअजना, कल्पना की उड़ान, परम्परागत वर्णन, प्रकृति-वित्रण श्रादि किस कोऱ्ि 
का हुआ है और काव्यकला के क्षेत्र में भिखारीदास का क्‍या स्थान हैं ? इस भाग के उत्तराद्ध 
में शैली-पक्ष का विवेचन हूँ जिसमें मुख्यतया ब्रजभाषा सम्बन्धी संक्षिप्त प्रवुलियों के साथ 
यह देखने का भी प्रयत्न हे कि दास के ग्न्धों में भापा विषयक ये प्रव॑ लिया कहां तक 
उपलब्ध हैं। इसी भाग में दास की भाषा सम्बन्धी अन्य विद्येपताओों जैसे उनकी भाषा में 
मिलन वाली अवधी, कन्नौजी, बुन्देली आदि बोलियों के रूप, अरबी फारसी के रूव, ब्याकरग 
सम्बन्धी दोष तथा काव्य-दोप श्रादि का भी विवेचन है । 


तृतीय खण्ड के भ्रन्तिम दो भागों में दास की भक्ति-भावना का उल्लेल किया गया हैं, जिसके 
अन्तर्गत भक्ति विषयक अनेक बातें जैसे राम नाम महिमा के लाभ, आन-॥; पा-मोस्दरय का 
परणणन, शिव, गंगा, गणेश श्रादि की स्तुति, तुलसी की भांति का आत्मदोीपष निर्बदन, भगवान 
से अपने उद्धार के लिए दीनता भरी प्रार्थवाएं, ईइयर की अनन्य भवित तथा पारलौकिक से 
प्राप्त करने के साधनों आदि के उद्धरण दास की रचनाओं से दिये गये है । थे रचनाएं 
भक्तों में मनःतुप्ति एवं आत्मतुष्टि की भावनाएं भर देने के लिए सक्षम हैं ऐसा लेखक का 
विदवास हैं । कदानजित्‌ मनुष्य को सामाजिक व्यवहारों से अवभत करने के लिए दाम ने नीनि 
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के पद भी लिखे हैं जिनकी संख्या बहुत अधिक है। इस प्रकार के अनेक पद इसी भाग में 
संकलित किये गये हे । 


चतुर्थ खण्ड के तीसरे भाग में दास जी की आचार्यत्व कला का विवेचन हुआ है । इस 
खण्ड के पूर्वार््ध में लेखक ने दास के आचाय रूप के दर्शन करने का प्रयत्त किया है, और 
काव्यशास्त्र के विविध श्रज्धों जैसे काव्य-प्रयोजन, गुण, पदार्थ, ध्वनि, तुक, काव्य-दोष, 
छुन्द-निरूपण; रस तथा अलंकार के सम्बन्ध में दास के क्‍या विचार थे, उनमें उनकी कौन 
कौन सी नवीनता, विशेषता ग्रववा मौलिक उद्भावनाएं दिखलायी पड़ती हैं तथा उनके 
विचार संस्कृत तथा हिन्दी के काव्यशास्त्रियों से कहां तक मेल खाते हैं आदि बातों का विशद 
विवेचन किया गया हैं। लेखक के विचार से दाप्ष के नायिका-भेद के सुन्दर एवं ललित 
लिनरेश ने उनके आचार्यत्व की प्रतिभा को अधिक निखारा हूँ । अ्रतः लेखक ने दास द्वारा 
अस्पुर्ण नायिका भेद का कुछ विश्तर के साथ विवेचन किया हैं । 


प्रबन्ध के अन्त में उपसंहार के रूप में लेखक नें प्रथमत: दास द्वारा की गयी श्रीपति 
के काव्य-सरोज की तथाकथित चोरी के उस ग्राक्षेप का निराकरण किया गया हूँ जो उन 
पर मिश्रबन्धुओं ने किया था। तत्पश्चात्‌ यह देखने का प्रयत्न किया गया है कि दास पर 
उनके पूवववर्ती कवियों की रचनाओं का कहां तक प्रभाव पड़ा हैं और उनमें तथा उनके 
पृववर्ती कविया में कहाँ तक भावसाम्य हैं । एतदर्थ रसलान, केशव, रहीम, बिह।री, मतिराम 
और देव आ्रादि प्रतिष्ठित कवियों को ही लिया गया हैं। इस भाग की कुछ साम॑श्री 
पं० कृष्ण॒बिहारी मिश्र के देव और बिह।री नॉमक ग्रन्थ से तथा शेष लेखक की मौलिक 
खोज एवं अध्ययन के परिणामस्वरूप प्राप्त हुई है । उपसंहार के श्रन्त में दास की विशिष्ट 
साहित्यिक स्थिति श्रादि का भी अनुमान लगाने का प्रयत्न किया गया है । 


लेखक को जिन जिन विद्वानों ने अपना अमूल्य परामर्श एवं सहयोग दिया हूँ उनके 
प्रति अपनी #तंशता प्रकट करना लेखक अपना धर्म समभता हूँ । सर्वप्रथम लेखक अपने गुरु 
तथा लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अ्रध्यक्ष एवं प्रोफेसर श्रद्धेय डा० दोन॑देयालु 
गुप्त का विशेष आभार मानता है जिनके पाण्डित्यपूंण निरीक्षण श्रौर जिनकी सतत प्रेरणा 
एवं प्रोत्साहन से ही यह प्रबन्ध इस रूप में प्रस्तुत हो सका हैँ । लेखक आ्रातार्य पिरेंवनाथ 
प्रसाद मिश्र, डॉ० रामक्कुमार वर्मा, पं० $०९बिहारी मिश्र, डा० भगीरथ मिश्र, सेठ कन्हृया लाल 
पोद्दार, श्री प्रभुदघाल मीतल, वर्तमान महाराज प्रतापगढ़-राजा अजीतप्रताप सिंह जी, उनके 
मेनेंजर पंडित रप्तिक बिहारी जी मिश्र तथा महाराजा बनारस के निजी सर्चि्व श्री रमेशचन्द्र 
दे का भी आभारी है, जिन्होंने समय समय पर अ्रपना परामर्श देकर तथा सम्बन्धित सामग्री 
प्रदान करके लेखक के कार्य को सुलभ बनाया । लेखक ट्यौजडू स्थित श्री भिश्षारोदास 
पुस्तकालय, बनारस के नागरी प्रचारिणी सभा तथा क्वीन्स कालेज के पुष्तकालयी, 
इलाहाबाद के हिन्दी साहित्य सम्मेलन, भारती भवन तथा विश्वविद्यालय के पुस्तकालयों के 


(६) 


अधिकेरियों का भी अनुगृहीत है जिन्होंने लेखक को इस प्रबन्ध से सम्बद्ध सामग्री का उपयोग 


करने की स्वीकृति दी थी । 
इस पुस्तक में कुछ तो इस कारण कि भूल मनुप्य से ही होती है और कुछ 'मुद्रा-'. 


राक्षसों की कृपा से कति५थ शभ्रशुद्धियाँ रह गयी हैं जिनके लिए लेखक सहृदय पाठकों का 
क्षेमभार्थी है। लेखक को विश्वास हैँ कि पाठक ऐसे स्थलों पर उन अश्वद्धियों को 


सुधार लेंगे । 


निशषाधिको री (अनुवाद ) नारायण दास खदन्ना 
विधायिका विभाग, 
उत्तर प्रदेश सरकार 
लपलनेऊ। 


दीपभालिका 
कातिक कृष्ण १४, सं० २०२१२ वि० | 


प्रबन्ध में प्रयुक्त सड्ढेतों की सूची 


हे 


« का० नि० 
« फका० प्र० 


क्ब० 
ऋ० चि० 
खो० रि० 


न्‍ गी . रे | 


चं० लो० 


ग छो० पि० 

« दी० 

« डॉा० 

« दास 

* ये 0 

« ना० प्र० स० 


प्‌ठ० 


& प्‌ 0 सं 0 


बि० स० 


«- भि० दा० 
* २.७ लआ06 


* 0० स0 


रण० सा० 


* इ.० सु० 

« साॉा० द्‌० 

* श्पूं ० नि० 

न वि० 

- बखि० पु० 

« 0... ५ 
« [7?, 


पृर्ण शब्द 
अनुनोदक 

ईसवती 

कीव्य निर्णय 
कार्टेय प्रकार 
कुबलेयानन्द 

कम चिह्ध 

खोज रिपोर्ट 
गीता प्रेस 
चन्द्रालोक 
&न्‍्दोणंव पिगल 
टीकाकार 
डाक्टर 
सिखारोदास 
ध्यन्थालोक 
नागरी प्रचारिणी सभा 
पंडित 

पृष्ठ संख्या 
बिहारी सतसई 
भिखारोदास 

रस चन्द्रिका 

रस मंजरी 

रस सारांश 
रतसणव सुधाकर 
साहित्य दर्पण 
श्रृंगार निर्णय 
विक्रमीय 

विष्णु पुराण 
पिछटाप 278087१7ं 5०0॥& 
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खण्ड ५ 
जीवन-वृत्त 


नरत्वं दुर्लभ लोके विद्या तत्र सुदुलेभः । 
कवित्वं दुर्लभ तत्र शक्तिस्तत्र सुदुर्लभः 
( साहिप्यंदर्पण ) 

“प्रथम तो संसार में भनुण्य योनि पाना दुलेभ, किर उसमें विद्या का होना दुर्लेभ, 
कवित्व वृत्ति का होना तो और भी दुलंभ है तथा उसमें शक्ति का होना तो शअ्रत्यन्त दुलंभ 
हैं” और जिसे ये सर्व गूण सुलभ हों वह कवि है । कवि हमारे अन्तस्‌ के भावणगत को 
शआायीड़ित-प्रलोड़ित करता हुआ उसमें आनन्द का उद्रेक और अलौकिक भावनाओं की अपूर्वे 
सृष्टि करता हैं। “जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है उसी प्रकार 
हृदय की यह मुक्तावस्था रसदह्ा कहलाती हैं । हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए 
मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती आयी है उसे कविता कहते हैं।।” कान्य-रसिक पाठक 
का हृदय सदा से कवि-प्रसूत भावों का यथावत्‌ भ्रहण। करता तथा अपने श्रन्तस्‌ में कल्पना- 
लोक का वैभव बिखरता आया हैं। वास्तविकता यह हैं कि रसिक पाठक का मन कविता 
में तभी श्रानतद विभोर हो उठता है जब वह कवि के भाव लोक से निसृत प्रत्येक दाब्द, 
श्रथं, अभिव्यक्ति श्रादि का ठीक उसी दशा में ग्रह करे जिस दशा म कवि ने उसका 
अ्रनुभव और चित्रण। किया हो, जब वह कवि की उस परिस्थिति के साथ अपना साम>जस्य 
स्थापित कर सके जिस में कवि के हृदय से कविता की निर्भेरिंगी फूटी हो, जब वह कवि 
के जीवने में घटित होने वाली धटनओं की पृष्ठभूमि में लिखे गये प्रत्येक शब्द का वाच्यार्थ, 
लक्ष्यार्थ श्रथवा व्यंग्यार्थं ठीक ठीक समभने में पूण सक्षम हो । भ्रतः स्वभावत्य। पाठक 
कवि के जीवने की प्राय: सभी प्रमुख घटनाओं को क्रमबद्ध रूप में जानने के लिए उत्सुक 
रहता है और जब तक उश्रको इस जिज्ञासा की तुष्टि नहीं होती उसे कान्य का वास्तविक 
श्रानन्द, जिसे ब्रह्मानन्द सहोदर माना गया है, नहीं प्राप्त होता । 


हिन्दी साहित्य को काव्य का श्रक्षय वरदान देने वाले हमारे अनेक कवियों का 
जीवर्न-वृत्त प्राय: सन्दिग्ध ही रहा है, क्‍योंकि उन्होंने स्वयं अपने विषय में कुछ नहीं लिखा । 
इसका कारण चाहे उनका श्रहम्‌ का निराकरर तथा दैन्‍न्य का प्रदर्शन रहा हो अ्रथवा स्वाच्त: 
सुक्षाथ कविता करने की वह भ्रवृत्ति जो भौतिक यश और वैभव से दूर रह कर उसकी 


१. रामचनई शुक्ल : चिन्तभिणि (पहला भाग), पृ० १९२-१६३। 


२ भिल्वारोदास 


श्री-समद्धि में अपना योग देती है, अ्रथवा और कुछ, इससे यह हानि तो अबरेये हुई कि हम 
अपने श्रनेक कवियों के जीवन-वत्त से प्रायः अनभिन्न रह गये । श्रनुमानों के आधार पर 
उनके विषय में हम थोड़ा बहुत ही जान पाते हैं । भिखारीदास का जीवन चरित्र तथा उनके 
जीवन की प्रमुख घटनाओं का उल्लेख किसी एक स्थान पर नहीं मिलता । अतः इसके लिए 
विशेष छानबीन की आवश्यकता है। कवि के जीवन की घटनाग्रों के विषय में जानने के लिए 
प्रायः निम्नलिखित आधार लिये जाते हैं । 

१. प्रन्त:साक्ष्--कवि-रचित ग्रंथों के उन रथलों के आधार पर कबि के जीवन 
तथा उसके जीवन-काल में घटित घटनाओं पर प्रकह्मश डाना जा गज़ता है जहाँ रचये कथि नें 
अपने अथवा अपने पूर्वजों के विषय में लिखा हैं । इन श्रेशों के अध्ययन से जिन लथ्यों का 
स्पष्टीक रण होता है वे श्रपेक्षाइत श्रधिक प्रामाणिक | दस सम्बन्ध में यट्ट उननेखनीय 
है कि प्राचीन काल में हमारे कवियों में श्रात्मवरित लिखने अथवा रबब्रशंसा एवं रवगशगान 
की प्रथा, जेसी आजकल पादचात्य प्रभाव के कारण दष्टिगोनर होती हैं, ने थी । शत: 
प्रन्तःसाक्ष्य के श्राधार पर कवियों के जीवन पर जो कल प्रकाश पडता है बह झत्यस्त श्रल्ममात्रा 
में ही, क्योंकि ऐसे स्थल प्रस॒'ज्ववद्य श्रा जाने के कारगा भश्रधिक्त बिश्लेषणात्मक एवं व्यापक 
नहीं होते । 

२. बहि:साक्ष्य -कवि के समकालीन तथा परवर्ती लेखों के ग्रन्थों मे मशित कि 
के जी वर्न-चरित और उसके जीवन में घटित प्रमय घटनाओं श्रादि के बिवरगों के आधार पर 
कवि के जीवन के विपय में कुछ भ्नुमान अवश्य लगाया जा सकता हूं । इसमे सस्दट नहीं 
कि अन्तःसाक्ष्य के कम रहने तथा उसके नितासल अभाव की स्थिलि मे एकमोाल बहिसादय के 
ग्राधार पर ही किसी कवि विद्यंप का जीवन-चरित कछ प्रामागिकता के साथ जानता जा सकता 
है । बहि:साक्ष्य के श्राधार पर किसी कवि के जीवन-वुत्त को जानने में कभी कभी कुछ +डिनाइया 
भी प्रस्तुत हो जाती हैं । यह तो स्पष्ट ही है कि कियी काबि के विषय में को८ अस्य स्यकल 
तभी लिखेंगा जब वह उसे कवि की कला से विश्ञेव प्रभावित हस्ा हो अभया उसके जीवन- 
काल में उस कवि विशेष को पर्याप्त प्रशिद्धि अक्षवा स्थाति प्राप्त 7र्ट हो और कवि के जीवन- 
वृत्त का प्रकाश में लाना जनहित में उपयोगी समझा गया हो । हनमें से किसी भी कारण 
से प्रेरित होकर यदि कोई व्यवित अपने किसी धिस कवि के लिधस में कुछ लिसराने बंडता 
हैं तो उसमें उस कवि के लिए श्रद्धा का पुट अवइय होता है । इस परिस्थिति में दस बाल 
की भी सम्भावना हो सकती है कि लेखक भावरों में वह कर बताना में सविरणजना कर 
गया हो। फलत: बहि:साक्ष्य के श्रावार पर जीवन में घटित घटलाय्रों के साय का निरूपण 
करने में विशेष सावधानी की अपेक्षा होती है । 

३. जनश्रुति-बे बातें जनश्रुति हैं जो कनि भिशेष के सम्बन्ध में जनसमदाय प्रोर 
विशेषकर उस क्षेत्र में, जहाँ कबि का जन्म हप्मा हैं अथवा जहाँ उसका अधिकांश जीवन 
व्यतीत हुआ हैं, मौखिक रूप से प्रचलित हों। जनश्व॒नियों से कति के जीवन-बुत्त को जानने 
समभने में सहायता मिलती है परन्तु उनमें प्रामाग्पिफता की अधिक मात्रा नहीं सहेली । 


जीवन-वत्त ३ 


ईसक। प्रमुख कारण यह है कि जनश्रुतियाँ मौखिक रूप से चली श्राने के कारण सदा एक सी 
नहीं रहतीं | श्रधिकतर तो ऐसा होता हैं कि जब ऐसी जनश्रुतियाँ किसी श्रद्धालु के कान में 
पड़ती हूँ तो वह उनमें अपने मनोनुकूल कुछ सूक्ष्म परिवर्तन कर लेता है और तब जनश्रुति का 
रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो जाता हैं । कालान्तर में परिवर्तत की इस भात। में विशेष वृद्धि 
हो जाती है यहाँ तक कि कभी कभी तथ्प्र बहुत दूर रह जाते हैं और हमारे सामने जनश्रुतियों 
द्वारा एक ऐसा चित्र खड़ा हो जाता है जिसमें वास्तविकता के दर्शन तक नहीं होते । 
उपर्युक्त आधारों पर ही कवियों का जीवन-बृत्त जाना जा सकता हैं। अ्रतः इन्हीं 
श्राधारों पर भिखारीदास के जीवन चरित का श्रध्ययत्त करता समीचीन होगा । 
(१, अच्तेश्साक्ष्य 
भिख। रीदास के प्रमुसत्न एवं प्रामाणिक ग्रन्थ य हैं : क/न्य निर्णय, शुद्भार निर्णय, रस 
(।२श तथा छुन्दोणंव पिगल। इनके अ्रतिरिक्त इन्होंने नाम प्रकाश, विष्णुपुराण भाषा तथा 
शतरज्जे शतिका नामक ग्रन्थों की भी रचना की जिनकी प्रामारि।कता में कोई सन्देह नहीं।' 
दास ने अपने जीवन के सम्बन्ध में कुछ संकेत “काव्यनिर्शंय' तथा ७छन्दोणव पिंगल' में 
विशेष रूप से किये हैं, जिनके आधार पर निम्नलिखित तथ्यों का पता चलता है । 
१. वंदा परिचये 
छुन्दोर्णव पिगल' तथा काव्यनिर्णय' में दास ने निम्नलिखित पंक्तियों में श्रपना वंश 
परिचय दिया है : 
अभिलाया करी सदा ऐसनिका होय बत्रित्थ सब ठौर दिन सब्र याही सेवा चरचेनि । 
लोभा लई नोचे ज्ञान हलाहल ही को श्रंशु झ्रंत है क्रिय्रा पाताल निदा रस ही को खानि । 
सेनापति देवी केर शोभा गनतो को भूप पन्‍ना सोती होरा हेम सौदा हास ही को जानि। 


होय पर देव पर बदे यह रटे नाउं खगासन नगधर सोतानाथ कोलापानि । 
उपर्युक्त कवित्त दास ने अपना वंश परिचय देने की दृष्टि से ही लिखा है। 
इस कवित्त से उनका वंश परिचश्र किस प्रकार प्राप्त हो सकता है उसके लिए उन्होंने निम्न- 
लिखित दोहा दे दिया है-- 


या कवित्त अश्रंतरवरण ले तुकंत हे छंडि। 
दास नाम कुल ग्राम कहि नास भगति रस संडि। 
यदि उपर्युक्त कवित्त के अंत रवरणोँ ( श्रर्थात्‌ बीच में एक एक वर्ण छोड़ कर) को 
4णगे लिख लिया जाय तो 'दास' के नाम, उनके वेश परिचय और उनके निवास स्थान का 
पता चल सकता हैं। दोहे के अनुसार वंश पर्चिय जानने के लिए तुकांत के दो वर्णों को 
छोड़ना पड़ेगा श्रच्धथा कुल कवित्त निरर्थंक हो जायगी । 


क्र 


१. पेखिय खण्ड २ का उत्तरद्धे २. छनन्‍्दोणंव पिगल, पु० ४। 
३. कब्य निर्णय, पु० २४४ । ४. छन्‍्वोणव पिगल, पु० ४। 


भि्ारीदास 


उपर्युक्त निर्देशानुसार पढ़ने से कवि का नाम कुल ग्राम” परिचय इस प्रकार 
ठहरता है :+-- 
भिखा रीदास कायत्थ, बरन बहीवार, भाई चैनलाल को, शुत (सुत) ४ दास को, 
नाति वीरभान को, पन्‍नाती रामदास को, यरवर देश, टेउंगा नगर ताथला। 
कवि का नाम भिखारी दास कायस्थ तथा वर्ण बहीवार था। इनके भाई का नाम 
चयनलाल (अ्रथवा चैनलीले ), पिता का कृपालदास, पितामह का वीरभानु तथा भ्र पितामह 
का रामदास था । ये अरवर प्रदेश में दयौद्धा ग्राम के नित्रासी थे । 
२. विद्वत्ता एवं अध्ययन 
भिखारीदास अपने समय के प्राचार्य माने जाते हें क्योंकि इन्होंने व केबल श्रनेक ग्रन्थों 
की ही रचना की अपितु हिन्दी साहित्य में प«मभ्परा से चली आती हुई काव्य परिषाडी को 
भी परिष्कृत किया तथा काब्य।ज्ञों के विवेचन एवं विश्लेपग द्वारा श्वन आनायस्यथ को 
्रभिव्यक्ति की । इनका श्रध्ययन गम्भीर एवं विज्ञाल था । इन्होंने जिन अनेक अस्यों 
की रचना की उनमें इन्होंने संस्कृत के काव्यशास्त्र संबंधी ग्रन्थों की राहायता ली हूँ ओर स्वयं 
इसे स्वीकार भी किया हूँ । 
बकि सुचन्द्रालोक अरु काठय प्रकासहु ग्रन्थ । 
समृक्ति सुरुचि भाषा कियो ले श्रोरौ कवि पन्‍्य । 
इससे स्पष्ट है कि उन्होंने काव्यनिर्णय की रचना करते समय चद्धालोक तथा 
काव्य प्रकाश” की सहायता ली, साथ ही ग्रन्य कवियों के भावों को भी ग्रटगा किसा । 
छुन्दोणंव पिद्धुल' ग्रंथ की रचनी करते समय भी उन्होंवे यह सरबीकार फिया हे हि 
उन्होंने प्राकृ,, भाषा तथा संस्कृत के अनेकानेक पिज्नल ग्रन्थों का ग्रध्ययन करने के 
पश्चात्‌ ही 'भाषा' में छन्दो्णंव की रचना की : 
प्राकृत भाषा संस्कृत लखि बहु छन्दो प्रंथ । 
दास कियो छुन्दोरणव भाषा रचि शुभ पंथ । 
भिखारीदास ने अनेक प्राचीन तथा समकालीन कब्रियों एवं आचार्या का रखनाप्ों 
का विशेप रूप से अध्ययन किया था और उनका विचार था कि इन्हीं का प्रश्णा से 
वें कवि-मार्ग पर अग्रसर हुए हैं। उन्होंने इन कबियों की पदवन्दना भी की हूं बऋवीकि उन्होंने 
उनसे बहुत कुछ सीखा था : 
बन्दों सुकविन के चरन पध्ररु सुकविन के ग्रंय । 
जाते कछ होॉहू लह्ों कविताई को पंथ।' 
दास का मत था कि कविता उन्हीं के लिए श्रानन्ददाधिनी होती है जो बुद्धिमान हूं, 
रसिक हैँ : 
दास कवित्तन को चरचा बुधिवन्तन को सुल दे सब ठाई ।* 


२१. वन्य निर्णय, पु० २। २. छन्दोणंव पिगल, पृ० ४ ।॥ 
रेल श्यूमार निंणय, पु० २। ४. काव्य निर्णय, पु० ४ ॥ 


जोवन-वत्त ५ 


रस सारांश” आरम्भ करते समय तो उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि जो संक्षेप में 
“रस के विष में जानना चाहते हैं मैंने उन्हीं रसिकों के लिए 'रस सारांश” की रचना की है: 
चाहत जानि जु थोर ही रस कवित्त को बंश। 
तिन रसिकन के हेत यह कौन्‍्हों रस सारंश ॥ 
क्योंकि यदि पाठक रसिक न हुए, बुद्धिमान न हुए, तो वे कविता में आ्रानन्द न प्राप्त कर 
सकेंगे । वे तो अर्थ का ग्रनर्थे कर डालेंगे : 
| कुमति कृदूषन लाइहें सुधरो वर्ण बिगारि। 
सुमति समुक्ति सुख पाइहें बिगरो वर्ण सुधारि ।* 
अपने पूर्ववर्ती आचार्यों तथा समकालीन कवियों के ज्ञान-भण्ड।र का भ्रवलोकन कर 
तथा विविध प्रक्रार की भाषा पर अधिकार रखते हुए भी वे अपने #भ्बन्ध में दृढ़तापूर्वक 
यह नहीं कह सकते थे कि वे कवि कोटि में आते भी हैं या नहीं, क्योंकि वे विश्वास ही 
कसे कर सकते थे कि उनकी कविता भविष्य में कवियों पर प्रभाव डालेगी या नहीं ? 
यदि उनकी कविता कवियों को प्रसन्न कर सकी तब तो वह वास्तविक कविता है अन्यथा 
वे समभ लेंगे कि इसी बहाने उन्होंने राधाकृष्ण का स्मरण कर लिया है : 


आगे के सुकृवि रीभिहें तो कविताई न तु, राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो है ४ 
३६ आश्रयदाता 
श्रन्त:साक्ष्य के श्राधार पर भिखारीदास के आश्रयदाता के संबंध में विशेष विवरण 
नहीं प्राप्त होता । इतना अवश्य पता चलता है कि वे “अ२१९ प्रदेश के राजा पृथ्वीपति 
के अआ्राता हिन्दूपति के श्राश्चित थे । 'दास' ने श्रपनें अ्रधिकतर ग्रन्थों की रचना अपने आराश्रय- 
दाता को प्रसन्न करने के उद्ृश्य से ही की थी । 
जगत बिदित उदयाद्वि सों श्ररवर देस श्रनप । 
रवि लों पृथ्वीपति उदित तहाँ सोमकुल भूष । 
सोदर तिनके ज्ञाननिधि हिन्दुपति सुभ नाम | 
जिनकी सेवा में लक्यो दास सकल सुख धाम 
इस दोहे से पता चलता हैं कि इतके ग्राश्यदाता हिन्दृपति “काव्य निर्णय' की रचना 
के समय तक स्वयं राजा न थे अपितु केवल अरबरपति के सहोदर थे। भिखारीदास ने 
श्रधिकांश ग्रन्थों की रचना अपने इन्हीं आ्राश्नयदाता को प्रसन्न करने के लिए की थी : 
श्री हिन्दूपति रोकि हित समुर्ि ग्रन्थ प्राचोन । 
दास कियो श्यृंगर कौ निरनय सुनो प्रवीन । 
“रस सारांश में तो वे प्रन्थ-रचना के स्थान का ही सह्ेत करते हैं । 
अरवर देश प्रतापगढ़ भयो ग्रंथ अ्रवतार । 


१. रस सारांध, पु० ३। २. रस सारांश, पृु० १३०१ 
३. काव्य निर्णय, पूृ० ३। ४. काव्य निर्णय, पु० २१॥ 
५. श*धुंगार निर्णय, पृु० २। ६. रस सारांश, पु० १३० | 


भिखारीदास 


नाम प्रकाश' के अन्त में भिखारोदास ने श्रपने आश्रवदावा का नाम देते दुए बताया 
है कि वे महाराजा छत्रधारीसिह के श्रात्मज थ' । 
इति श्री भिखारीदास कृते सोमवंशावतंश श्री १०८ महाराज 
छत्रधारी सिहात्मज श्री बाब हिन्दूपति सम्मते श्रमर तिलके 
नाम प्रकाश ततीय काण्ड श्रनेकार्थ वर्ग सम्पुर्णम 
उपर्यकत विश्रचन से स्पष्ट हैं कि हिन्द्रपति अरबर देश के राजा परथ्चीवलि के सटादर 
तथा सोमवंशावतंश थ्री १०८ महासजा छ4वारीसिह के आत्मज थे। वे ज्ञाननिधि थे और 
भिखारीदास को उनकी सेवा करने में सन्‍्तोप एवं सुल्ल का अनुभव होता था । एसा प्रतीत 
होता है क्रि भिखारीदास ने अपने झाश्यदाता को प्रसन्न करने के लिए ही अपन ग्रच्चा की 
रचना की । अन्तःसाक्ष्य के श्रावार पर हिन्दुपति का मिस्‍रलुत विवरण नही मिलता । उनको 
वीरता के विघय में भिखारीदास वे कुछ कवितत अवश्य लिये है । निम्नलिखित पकितयों वे 
सिद्ध होता है कि हिन्दृपति यवनों के कट्टर शु थे और उनका बस कर डालते में सद्भाव नहों 
करते थे : 
भच्छ हल के वेद काढद्यो कच्छ छू रतन गाढ्यो, कोल हूँ कुगोल रद रास्यो सबिलास हूँ। 
बावन दछ्वै इच्र हँ नृसिह प्रह्लाद राख्यो, कोग्ो छल दिजेंत जाने श्विति छत्र नास हूँ। 
राम ह्वू दसात्य बंस कानह हू संहार॒ुयो कंत, बोच हूं के कोनो जिन स्राजक प्रकास हूं। 
कलकी हे राखे रहें हिन्दुषपति पति, देत स्लेच्छ हति मोक्ष गति दास ताको दास हूं। 
हिल्दूपति की वीरता तथा उनकी पानीदार तलबाद का लणव शमिशारीदास ने 
निम्न लिखित छंद में किया हँ-- 
श्री हिन्दूपति तेय तुश्न, पानिप भरी सदाहि । 
ग्रचरज याक्री श्राँच सो भ्ररिगन जरि जरिजाहि । 
निम्नलिखित पंकितयों में उन्होंने पुन: हिन्दवति का गासान किया £ । 


साज सब जाको बिन मांगें करतार देत, परम झघोन सब भूमि घन देखिय । 
दासी दास केते करि लेत सबरस ते, सलच्छुन राहिम्मति सहपे झ्वरेशथियें । 
सील तन सिर ताज सखन बढ़ाये, ज्यों सकल आस सांग मे जगत जम पेलिये । 
हिन्दूपति गुन में जे गाये में सकारे, ताको बेरिन में ऋम लें नकारे करि लेलिय ।' 
काशी नागरी प्रच्ार्िणी राभा की सीज रिपोर्डा में सिरारीदास के नाम से एक 
“छन्‍्द प्रकाश ग्रन्थ का उल्लेख मिलता ८, जिसके आरंभ में सटे जिवर्स धरा | लावा हे: 
श्री महराजनि मुकुट सनि उदित नरायन भूपष | 
संभुपुरी काशो सुथल ताकों. राज प्रनप 


१, नाम केश, पृ० ३५६। २. *रंगार निर्णय, पृ० १, २ 
३. काव्य निर्णय, पु० १, २१ ४. काग्य निर्मेय, पु०५ २२० | 


जोन नन-वेत्त छ 


रहत जासु दरबार सात दीप के श्रवनिपति। 
रच्यो ताहि करतार तिन्‍्ह्‌ मथि उदित दिनेस सो ।॥ 
रज सत दाया दान में रथ में राजित वीर॥। 
जग पालक घालक बलनि महाराज रनधीर। 
सुकवि भिखारीदास कियो ग्रंथ छुन्दारनों। 
तिन छंदनि को प्रकास भो महाराज पसंद हित। 


इस विवरुण से यह भ्रम होना स्वाभाविक है कि भिख्तारीदासा कभी काशीराज 
महाराज उदितनारायण सिंह के आश्रित रहे होंगे और उन्होंने भहार।जा को प्रसन्न करने 
के लिए श्रपने ग्रंथ 'छुन्दोणंव पिगल' के प्र€ता ९, मात्रा श्रादि का विवरण 'छन्द प्रकाश” नामक 
ग्रन्थ में दिया होगा । परन्तु हमारी खोज से यह बात पृर्णतय। सिद्ध है कि “छन्द प्रकाश” की 
रपंन भिखारीदास ने नहीं की । इस बात का विवेचन हम अगले खण्ड में [वसत।रपूर्वक करेंगे । 
४. काऊ निर्णय 


श्रन्त: साध्य के आधार पर भिखारीदास के जन्म से लेकर उनकी मृत्यु तक क काल 
का क्रमबद्ध रूप से कोई पता नहीं चलतों । उन्होंने अपनी रचनाश्री में अपने जीवनक्रम तथा 
जीवन में घटित प्रमुख घटनाओं का भी कोई उल्लेख नहीं किया है । इतना श्रवश्य हैं कि 
उन्होंने, सभी ग्रंथों में तो नहीं, अपने ग्रधिकांश ग्रंथों में ग्रंथ रचनाकाल दे दिया है और उसके 
भ्राधार पर उनके कवि-काल का पता चल सकता है । हम निम्नलिखित पंक्रितयों में ऋिक 
रूप से उनके ग्रन्थों के रचना-काल का उल्लेख करेंगे तथा उनके भ्राधार प्र उनक्रे कवि-काल 
का निरूपण करने का प्रयत्न करेंगे । क्रमिक रूप से उन्होंने श्रपने ग्रन्थों का रचनाकाल इस 
प्रकार दिया है: 
रस साराश--यह ग्रन्थ ्षम्वबत्‌ १७६१ थि० की श्रावण सुदी छठ को पूर्ण हुआ । 
सत्नह से इक्यानवें नभ् श॒दि छूठि बुधवार । 
ग्ररवर देश प्रतापगढ़ भयो ग्रन्थ अवतार । 
इस ग्रग्थ में भिश्चारीदास के आश्रथदाना। हिन्दूपति के नाम का कहीं भी उल्लेख नहीं है। 
इससे केवल इतना ही ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ की रचना अ्रवर देश शअ्रतापगढ़' में हुई | 
इन्होंने जिसने भी ग्रन्थ लिखे हैं उनम॑ से दो एक को छोड़ कर प्राय: सभी में रचना काल का 
उल्लेख कर दिया है । ग्रन्थों में दिये हए काल क्रमानसार ग्रन्थों का अ्रव्यथन करने से “रस 
सारांश' उनकी प्रथम पुस्तक ठहरती है । अतः यह निष्कर्ष निकालना स्वाभाविक होगा कि 
शभिस समय इन्होंने इस ग्रस्थ की रचना की थी उस समय ये किसी के आश्रित नहीं थे। इस 
ग्रन्थ में यह भी उल्लेख है कि 'रस सारांश की रचना किसी राजा महाराजा को नहीं उन 


रफप्िकों को प्रसन्न करने के लिए की गयी हैँ जो रस और कवित्व का संक्षिप्त ज्ञान प्राप्त करना 
चाहते हैं । 


१५ रस सारांश, पृ० १३० 


८ भिखारीदास 


यहां एक बात और भी उल्लेखनीय है । इनके 'विष्गपुराण भाषा नामक ग्रन्थ की 

जो संस्कृत के (विष्णै५राण' का अनुवाद हैँ, कविता इनके अन्य ग्रन्थों की तुलना में सबसे शिथिल 

है । अतः यह भ्रनुमान लगाना स्वाभाविक हे कि यह दास जी की सब से प्रथम कृति है और 

“रस सारांश” से भी पहले लिखी गयी थी। इस ग्रन्थ में भी कहीं हिन्द्पति का उन्नेश नहीं 

। सम्भवत: यह उस समय लिख। गया होगा जब में किसी के ग्राश्चित न रहे होंगे। 

हमारा तो अनुमान है कि भिखारीदास ने अपने 'विष्णपूराग भाषा' और “रस सारांग' 

ग्रन्थ किसी के आश्रय में नहीं श्रपितु स्वतंत्र रूप से अपने ग्राम टथोज्ञा में लिसे हैं सौर जय 

इन दोनों ग्रन्थों ने उन्हें कवि के रूप में दूर दूर तक अभिद्ध कर दिया दोगा तो काव्य प्रेमी 

हिन्दुपति का ध्यान भी उबर शआआक्ृप्ट हुमा होगा और उन्होंने भिवारीदास को संबत १५६१ 
वि० के ५६ईना तू किसी समय अपने पास बुला लिया होगा। 


लास प्रकाश--कराल क्रमानुसार इस ग्रन्थ का स्थान दूसरा है । इस ग्रत्थ की रचना 
सं० १७६५ वि० में हुई थी जैसा कि नीचे के दोहे से ज्ञाव होता /-- 
सत्रह से पंचानव श्रथहन को शित पक्ष । 
तेरसि मंगल को भयो नाम प्रकाश प्रत्यक्ष । 
एक स्थान पर इसमे यह लिखा है कि इस ग्रंथ की रचना महाराज छजसारी सिष्ठ 
के आत्मज बाबू हिन्दुपतिसिह की सम्मति से हुई :-- 
“इति श्री भिखारोदस कृते सोमवंशावतंश श्री १०८ महाराज तज़्त्रपारोसिहात्मज 
श्री बाबू हिन्दुपति स+्भते श्रमर तिलके नाम प्रकाशे तृतीय कांडें ग्रनेकार्थ वर्ग सम्पुर्णम । 
उक्त सम्मते शब्द से इस बात का पता जलता है कि भिशारीदास के इस ग्रन्ध 
के निर्माण के 0 हिन्दृूपति ही रहे होंगे । यदि से इस ग्रस्थ निर्माग्ग के लि सम्मति ने 
देते अथवा आ्रभ्रह न करते तो भिसारीदास इस ग्रन्थ को संभवत: ने लिखा । श्सभ | टॉप 
पति का संस्कृत प्रेम तथा भिसारीदास के विशद पारिठल्य का पता सजा /& । 
ठन्दोणेव पिगल--यह कालक्रमानुसार दास का तीसरा ग्रत्थ है । से म्च हा 
रेचनाकेाल मधु (चैत्र) बदी €, संवत्‌ ११६९ थि० दिया सपा है । 
सत्रह से निन्‍्यानवें मधु वदि नवेक बिद्ु । 
दास कियोी छंंदार्णब सुमिरि सांबसे इंव ।| 
यद्यपि इस ग्रन्थ में किसी आश्रयदाता का नामोज्लेस करी डे सशापि यह स्वत 5 दि 
इस अन्थ को रचना उन्होंने हिन्दूपति के आश्ष में दी ही है फ्योकि इससे पृर्ञ तथा इसके बाद 
जो ग्रन्थ उन्होंने लिखे उनमें हिल्दूपति का नाम पासा जाता है । झेल: इस पस्तक की रखता 
काल मे उनके आश्रयदाता हिल्दपति ही रहे होंगे । 


१. नाम प्रकाश, पृ० ३ २. नाम प्रकादा, प० २५६ । 
रे. छुन्दोणंव पिंगल, पृ० १२२। 


जीवन-वत्त 


काव्य निणथ--यह काल क्रमानुसार दास का चौथा ग्रंथ है जिसका झ्रारम्भ संवत्‌ 
१८०३ वि०, मास आरशिवन, विजय दशमी को हुआ था : 


ग्रटठारह से तीनि को सम्बत झास्विन सास | 
ग्रन्थ काव्य मिरनय रच्यो विजय दसमि दिन दास ।' 


इस ग्रन्थ में भी इन्होंने ग्पने आश्रयदाता हिन्दूपति के नाम का उल्लख किया है और 
स्वीकार किया है कि इन्हीं हिन्दूपति की सेवा करके उन्हें सब सुम्रों की प्राप्ति हुई | 


शुंगार निर्णय--+लकमानुसार भिखारीदाभ का यह पाँचवाँ ग्रन्थ है जिसका 
आरम्भ संवत्‌ १६०७ वि०, मावव (बैसाख) सुदी १३, दिन थुरुवा ९, को हुआ था : 
संवत्‌ विक्रम भूप को अ्रट्ठारह से सात। 
माधव सुदि तेरस गुरो अरवर थल विख्यात ।' 
इस ग्रन्थ में भी हिन्दपति का नाम आया है । ऐसा प्रतीत होता है कि इस समय 
इन्होंने श्रपने झ्राश्नथदाता को अपनी काव्यकला से बहुत कुछ प्रसन्न कर लिया था और 
हिन्दूपति भी इनकी विद्धत्ता का लोहा मानने लगे थे क्‍योंकि दोनों के बीच कोई दुराव न रह 
गया था । 


यह उल्लेखनीय है कि रीतिकालीन ६२१।री कवि बहुधा अपने आश्रयदाताओञों की रुचि 
देखकर ही समयानुकल लेखनी उठाते थे । पूर्व पृष्ठों में कहा जा चुका हैं कि दास ने श्रृद्धार 
निर्णय की रचना हिन्दूपति को रिभाने के लिए की थी। अतः आइचयें नहीं कि जब वे अपने 
ग्राश्वयंद।त। का विश्वीस प्राप्त कर चुके हों और उनेंके श्रन्त२ ह्न॑मित्र हो गये हों तो उन्होंने 
उन्हें 'ऋतक कामिनी” का नग्न दर्शन कराने के लिए ही »द्भार से ओतप्रोत विविध नायक- 
नायथिकाओों का वर्णोेन कर उनकी वासनाओं को गति देने के निमित्त छज्जार निर्णय की रचना 
की हो । 

इन तथ्यों से यह निष्कर्ष निकल॑तों हैं कि वे संवत्‌ १८०७ वि० (सन्‌ १७५० ई०) 
तक शपने श्राश्यदाता हिन्दूपति के साथ अवरेष रहे । विष्ण॒पुराण भाषानुवाद' उनकी सबसे 
शिथिल ग्रतः प्रथम रचना है ' जिसका आरम्भ सं० १७८५ वि० के लगभग हुभा होगा । भ्रतः 
उक्त विवरण के अनुसार दास का कवि काल सं० १७८५ वि० से सं० १८०७ बि० तक 
ठहरता हैं । 


(२) बहिःसाक्ष्य 


कुछ विद्वानों ने अनुमानों के श्राधार पर भिखारीदारा की संक्षिप्त जीवनी लिखने का 
प्रयास किया हैँ जो भ्रामक अ्रधिक हैं। नागरी प्रचारिशी सभा की खोज रिपोर्टों के ्रा२ 


१. काव्य निर्णय, पृ०१॥ २. देखिये पु० ५। 
३. शंगार निर्णय, पृु० २। ४. देखियें पृ० ५। 
पर. देखिये पृष्ठ ८। 


१० भिखारीदास 


पर भिखारीदास का जो थोड़ा-बहुत जीवनवृत्त मिलता हैँ उम्रमें भी अश्रामकता कम नहीं है । 
श्रागें के पष्ठों में हम उन सभी सूत्रों पर विचार करेंगे जिनगे भिख्ारीदास का जीवनवृत्त प्राप्त 
होने में सह|4त। मिली हूँ । 


(१) प्रताप सोमवंद्रावली (सोमवबंशियों का इतिहास ) 

इस पुस्तक में उल्लेख मिलता है कि “श्री राजा प्रतापबह्ादुर सिह जू देव जिला 
प्रतापगढ़ अ्रवध के विद्यमान समय अनेक पुराण ग्रन्थों ये देखा सुना बृतान्त राजनीति, धर्म- 
फलब्रद दासापुर बल्देषनगर निवासी पण्डित द्विजब्रल्देव जी से वर्णन किया । इस पुरतक 
का प्रकाशन अभ्युदय प्रेस, प्रयाग में सनू १६१५ ई० में हुआ था । वरतुतः इस ग्रन्थ में प्रताप- 
गढ़ के प्राय: सभी राजाशों का सविस्तर विवरण मिलता है। ग्रन्थ-रवंयिसा ने सोमवबंशियों 
के इतिहास के साथ 'भिखारीदास' का भी नामोल्लेख किया है । इनके बारे में जानकारी प्राप्स 
करने के लिए इनके झाश्रयदाता के विषय में भी जाने लेता आवद्यक है । 

उक्त सोमवंशियों के इनिद्ास में कहा गया है कि “जब राजा पृथ्वीसित़् का कपट से 
बध कर डाला गया तो इस घटना से राभी पुरजनों तथा परिजनों को दृःरा गौर कीघ टप्ना । 
इसी बीच शअ्रवध के नवाब सफ़्दरज है ने सेना लेकर प्रतापगढ़ पर आकरमंग कर दिया 
जिसका फल यह हुआ कि जब रानियों ने यह देखा कि उनकी रक्षा करने बाला बह़ाँ पर 
कोई नहीं है तो वे कुछ योद्धाओं के साथ अगने पिला के यहाँ रोबां भाग गसी ओर बढ़ीं 
रहने लगीं । रानी के बड़े पुत्र दुनियापति तथा श्रन्य दो पुत्र बड़ादु"शित लथा मोहक्मासिट 
भी साथ गये । इसी बीच नंबाब सफ़दरजज्ञ ने यह फर्मान जारी कर दिया कि प्रतापगढ़ राज्य 
में कोई भी राजा नहीं रह गया है और फिर उसने प्रगापगढ़ की सारी सम्पत्ति ज्ब्स कर 
ली। राजा पृथ्वीपतिमसिह॒ के एक भाई का नाम दलथम्भनगिद था। उनके कार्ट पृ ने था । 
इसी समय उनका भी देहान्त हो गया और बारों ओर से तिपति के खादल मेंडराने लगे । 
पृथ्वीपतिथिह के एक छोटे भाई हिल्दूपतित्िठ थे जो कि बद्धिमान होने के कारण दुरदुर 
तक प्रसिद्ध थे और लोग उनका शझादर करते थे। थे विद्वान तो थे ही साथ ही कि भी थे 
तथा उन्होंने बहुत से ग्रन्थों का श्रवश्ोकान किया था। शिसारीदाग की इन टिल्‍्देति से घगाड़ 
मंत्री थी और वे इनका आदद वथा इनसे प्रेम करते थे। भिसारीदास राजा के दीवाने थे । ने 
कविला करने में बड़े निपुणु थे । इन्होंने अनेक प्रकार से दिन्दुपषति का सथ खर्गन किया । 

भिखारीदास ने अपने काव्य विर्गोेष और आज्ार निर्णय ग्रस्थों मे टिस्यूबति का 
यश वर्णन किया है तथा सुमति लोगों को ग्रानंद प्रदान करने के निभिन इन्होंने जगतिस्याव 
छन्दोर्णव, विप्णु पुराण, रस सारांसभ, अ्रमरफ्रीपष और आाशरस्जशारिका की रसता की । इस 
पुस्तका की राजा प्रतापबह़ादुरसिष्ट ने खोज करायी आर ऊरद प्रसाशित करयाया । (एसा 
प्रतीत होता है कि राजा साहब ने इन ग्रंधां की सोज सन्‌ १८८६ ई० के पद्याव्‌ दी करायी 


न 


१. प्रताप सोमचशावलो, श्रावरण पष्ठ १। 
२. हिन्दृपति के बंशबुक्ष के लिए वेश्षिय पुष्ठ १७ । 


होगी क्योंकि इस वर्ष दिसम्बर मास में वे गद्दी पर बैठे थे) । राजा साहब ने भिखारीदास 
कृत अ्रमर कोष' का संशोधन करके उसे दूसरी बार प्रकाशित कराया । ये गअन्थ बुद्धि का 
विंक॑सि करने वाले तथा संसार का उपकार करने वाले थे। उनके ग्रन्थ काव्य निर्णय, रस 
सीराश, श्वुद्भार निण॑4, विष्णु पुराण भाषा, नाम कोप तो चित्त को प्रफुल्लित करने वाले 
ग्रन्थ हैँ । छुन्दोर्णव की सहायता से तो कितने ही कवियों ने छुन्दों की रचना करके उनसे यथ्ेष्ट 
लाभ उ०या है। टेउड्भा निवासी कायस्थ कुल कमल रवि श्री भिखारीदास ने इन ग्रन्थों की 


जीवन-वत्त 


रचना की है ।”* 


१. 


उदित प्रताप बहादुर सिह नप गह्ो बंठे जबहीं । 
सन्‌ श्रट्टारह सो नोवासी सास दिसम्बर तबहों। 
प्रताप सोमवंशावली, प० २६१ । 


अड्धित कथा पूर्वे चित चीनन्‍्हों। घात पाय नृप को बध कोन्‍्हो ॥ 
समाचार नुप दल जब जाना। सबके हृदय क्रोध दुख साना॥ 
करत बिलाप विविध मन माही । झ्राये. ते प्रतापगढ़ काही ॥ 
तब नवाब बहु दल सरसायो ॥ तहें प्रतापगढ़ घेरि दबोयो ॥। 
रह गढ़ में लघु दल सो जान्यो । समरहु ते कल्याण न मसान्‍्यो ॥ 

देख्यो रानी इत कोऊ, रक्षक्र नाहि देखाय । 

संग सुभट लें कछुक सो, रीवां गई पराय ॥॥ 

सहाराज रोवांधिपति, रानी के पितु जौन। 

थिर द्वे तित निवसत भई, इत महरानों तोन ॥। 

ज्येष्ठ सुवन याको रह्यो, दुनियापति भ्रस जौन । 

द्वितिय बहाईरसह अरु, मोहकमसिह संग गवन ॥। 
कियो नव पत्र यह जारी। हे प्रतापगढ़ बिनू श्रधिकारी ॥ 
रह्यो न कोऊ इत नृप बाकी। सम्पति राज हरी सब ताकी ॥ 
आता नप को सुत बिनु जानो। नाम तासु दलथम्भन मानो 
भई मृत्यु तिनहें की तबहों । चहुँघा; त्रिपति परी इमि जबहों ॥ 
लघु अ्राता हिन्दूपति नामा। बहुविधि मान लशयो ब॒धि घामा ॥ 
रहे विदुष श्ररु सुकवि विशेश्ञा। विपुल ग्रंथ पुनि इन कर देखा ॥ 
कवि कुल कुम॒द इन्दु छवि छाये। सुकरवि. भिखारोदास॒ सुभायें ॥ 
नुप दिवान कायथ बुधि सागर । सोइ इन को यश कियौ उजागर ॥ 

ये कविता में श्रति निपुथ, दुहुन परस्पर प्रेम । 

गायो हिन्दूपति सुथश, रुचि निज राखि श्रनेम । 
इनके रचे ग्रंथ जो यें हें। श्रंकित हिन्दूपति यशञ्ञ सोहें ॥ 
प्रथम काव्य निंग को जानो। पुनि श्यंगार निर्णय तहें ठानो ॥ 


(शेषांश पृ० १२ पर) 


१२ भिखारीदास 


इसके परचात्‌ 'प्रताप सोमवबंशाबली' के रचयिता ने दास की मत्य के संबंध में 


भी अपने कछ निष्कर्ष निकाले हैं जो बहुत अ्रामक प्रतीत होते है। उच्होंच कहा हैं रो 'उस 
श्रवसर पर राजा पथ्वीपति जीवित थे तथा उन्होंने संसार में ऐस अनेक कायसे फिय जी कि 
गैगों को सुख देने वाले थे । भिखारीदास ने इनका ऋछ भी हाल नहीं लिखा लिर [ ही छ्सा 
प्रतीत होता है कि राजा से पहले ही भिखारीदास का स्बर्गवास होगया था । यदि थे जीवित 
होते तो अपने ग्रंथों में राजा पृथ्वीपति का कुछ तो उल्लेख करत ॥ है। उन्हीने सत्रप्रथम 
हिन्दूपति का चरित्र श्रपने ग्रंथों में वर्णन किया । उन्होंने हिन्दूप दि 0 बह | व कह 
किया । किन्तु हिन्दूपति में एक दोष भी था जिसके कारण उन्होंने संसार में सन चित कार्य 
किये और वे बदनाम भी हुए । वे इतने बड़े विपयी थे थि उ अपने इसे व्यसन के काररग 
शरीर, सम्पत्ति तथा धर्म सभी फा परित्याग करना पड़ा । 


(पुृ० ११ का शपांश ) 
छुन्दोणेव अर विष्णपुराना । रस सारांस ग्रंथ जग जाना ॥। 
श्रमरकोष श्ररु सतरंज सतिका । रच्यो लहन हित मोद सुमतिका ॥। 
नुपति शभ्रजोर्ताशहू खोजयाई । संचित कियो झब्रमित सुख पाई ॥। 
नपति प्रतापबहादुरसिह श्र । श्रति मतिमान नोतिरत बहु फब ॥। 
ये इन ग्रन्थन कहें जब पायो। बहु धन खरचि तिनहि छूपवायों ॥ 
इन कृत प्रमरकोष॒हु पायो | द्वितिय बार संशोधि छपायो ॥ 
जग उपकारक बुद्धिप्रद, निम्ित भें जे ग्रंथ। 
तिनहिं देख कवि सुख लहहि, विविध काह्य के पंच | 
काव्य निर्णय, रस सारांस, श्यंगार, विष्णुपुराण को भाषा नाम कोच बित चोन्टों है । 
छनन्‍्दआआारणव द्विज बलदेव देखि देखि केते कवि छुन्द रचि ताकों लाभ लीन्हो हूँगा 
संचित के नृपति श्रताप बहादुरसिह तिन्‍्हें छूपवाय पुनि देश सुत्य बोन्हों है। 
कार्यवे केभल कुल रवि श्रो भिखारोदास दास नाम टेउंगा बास ये ते ग्रंथ कीन्हों है ॥ 
प्रतीष सोमबंशाबली, पू० १११---१ १५ । 


_अिलाइश, 


१. त्यहि अवसर पृथ्बीपति राजा । सुक्षभ्रद जय कीन्‍्हे बहु काजा 
लिखो नहों इनकी कछु हाला । विंदित होत ताले यह चाला ॥ 
नूप ते प्रथम भिखारोदासा । तनु तजि कोन्हों सुरपुर बासा 0 
होते कवि तो नृप गुण गाथा । लिखते कछू ग्रंथ के साथा ॥ 
हिन्दृपति तब शुभ मति राखा । प्रथम चरित ग्रंथन में भाला ॥ 
जरणो विविध भाँति गुण जिनमें । प॑ यह बढ़यों दोष बक तिनमें ॥ 
तासो कियो अ्रनौचित कासा । भयें विदव में झति बदनामा ॥ 
ऐसे सहा विषयवद्ञ होई । तन घन धर्म वियो सत्र छझोई ॥ 

प्रताप सोमबंशावलो, पु" ११५ । 


जीवन-वैत्त १३ 


यहाँ पर भ्रता५ सोमवंशाबली में दिये गये इस विवरण पर कि संभवतः भिख्रोदास 
पृथ्वीपति सिंह की मृत्यु के पूर्व ही मर गये थे विचार कर लेता असंगत न होगा । पृथ्वीपत्ति 
सिंह को गद्दी सन्‌ १७३५ ई० में मिली थी जिसकी पुष्टि प्रताप सोमवंशावली तथा हिस्ट्री 
आ्राफ दी सोमवंशी राज' से होती हैं । इन राजा पृथ्वीपति सिंह की मुत्यु सन्‌ १७५० या 
सन्‌ १७५१ ई० में हुई थी जैसा कि ”हिस्ट्री आ्राफ दी सोमवंशी राज ऐंड स्टेट आफ प्रतापगढ़ 
इन अवध” के निम्नलिखित वुत्तान्त से ज्ञात होता है । 

“जैसे ही राजा की मृत्यु का समाचार उसके उन अनुगामियों को मिला जो कि नवाब 
के डेरे से थोड़ी ही दूर पर थे वैसे ही उनमें घबड़।हुए फैल गई। वे प्रता५५ढ़ भाग गये झोर वहां 
उन्होंने इस दुखदायी समाचार को सुनाया । तुरन्त ही चवाब ने अपनी फौजें प्रतापगढ़ भेजीं 
और किले पर अधिकार कर लिया । वहाँ पर जो थोड़े बहुत सैनिक थे भी वें कुछ भी कर 
सकने में असमर्थ थे। पृथ्वीपति सिंह की रानियाँ रीवाँ भाग गयीं। तब नवाब सफदर जंग 
ने यह फर्मान जारी किया कि प्रतापगढ़ का श्रव कोई राजा नहीं रह गया है श्रौर कूल 
राज्य को जब्त किया जाता है । हिन्दूपतिसिह, जो कत्ल किये गये राजा के छोटे भाई थे, 
लखनऊ चले गये और वहाँ पर उन्होंने इसलाम धर्म स्वीकार कर लिया । उनका नाम बदल 
कर सरफराज़ श्रली खाँ रखा गया और उन्हें इस धर्म परिवर्तन के पुरस्कार-स्वरूप 'सबन्सा' 
का राज्य मिला । यह राज्य पट्टी परगना में स्थित था और प्रतापगढ़ वंश को दहेज में दलीपपुर 
से मिला था। मगर सोमवंशियों ने इस धर्म परिवर्तेन के अपराध में उनकी हत्या कर 
डाली । 


प्रतपंगढ़ का राज्य नवीव द्वारा हे या ४ वर्षों तक खाम त्तहमीत के रूप में रखा गया कितु 
परगना के सोमवंशियों के विरोध के कारण वहाँ का शास्तन खराब होगया और सफदर जंग 
राजा पृथ्वीपति के सबसे वड़े पृत्र दुनियापति सिंह के साथ, जो अपनी पेतुक सम्पत्ति के इदे 
गिर्दे चक्कर लगाया करता था, समभौता करने को बाध्य होगया। राजा दुनियापतिभसिह की ' 
प्रपनी पैतृक सम्पत्ति सन्‌ १७५४ ई० में मिल गई। '* प्रायः यही विवरण “प्रताप सोम- 


१. सन्‌ सत्रह से पेतिस, स्वर्गंवास नृप कीन्ह । 
निज कर पृथ्वीपति सुवन, राज काज तब लोन्ह । 
प्रताप सोमवंशावली, पृु० १०० । 

॥१8]8 (77वीं. जिशशी 8700806व 8 48707 ॥ ॥79.....- 
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१४ भिखारीदास 


वंशावली” से भी प्राप्त होता है। इसके श्राधार पर पता चलता है कि जब राजा दुनिया- 
पतिसिंह को सन्‌ १७५४ ई० में प्रतापगढ़ का राज्य मिला था और उसके ३ या ४ वर्ष 
पहले तकर प्रतापगढ़ का राज्य खाम तहसील घोषित किया जा चुका था वो उसके स्पष्ठ प्र 
यह हुए कि राजा पृथ्वीपतिसिह की हत्या सन्‌ १७५० या १७४१ ई० में टुई टोगी। अत्र 
यदि राजा साहब की सन्‌ १७५० या १७५१ में मत्य हुई तो निम्न है कि उस समय 
भिख़ारीदास जीवित थे क्योंकि इसी समय के लगभग (संबत्‌ १८०७ बि० अर्थात्‌ सन्‌ १७५१ 
ई०) उन्होंने श्रृंगार निर्णय/ की रचना श्रारम्भ की थी । अतः यट प्रमाशित हे कि 


भिखारीदारा कम से कम पृथ्वीपतिसिह के जीवनकाल तक तो जीवित थे टी । 


१. राज के लोभ नवाब के भोत्र गये मन में तितही यह झाई ॥ 
प्याला पियो यमनो कर ता क्षण बुद्धि विवेक रह्यो नहि राई ॥ 
प्याला पियो नवाब केर करि दियो घम्म निज दूरो। 
सफंराज खां नाम क्यो तिन श्रलो सहित कृत करी॥ 
सबते बड़ो नाम मम होई सब प्रतापगढ़ पाई। 
ईश्वर गति को जानि न पायो रही नहीं सुधि राई॥ 
तालुक इन्हें सब्रन्सा दीन्हो तत्र नवाब इन  काहो। 
वत्सगोत्र सो मिलयो प्थीपति भूप व्याह के माहो॥ 
उदितसिह जो यप्ननो के सुत तितको विक्षा दीन्हों। 
हिन्दू धर्म पालियो श्रत्त॒ कहि स्वर्ग पयानो कोन्‍हों॥ 
कोउ कोउ बरणत कथा विविध थल या विधि सो सुनि पाई । 
हिन्दूति को सहित पुत्र तक हिन्दू रीति सोहाई॥ 
ये तब बसे सत्रन्सा साही करि हिन्दू को रोतो। 
सीभनंश श्रपने को भाखत यथा उच्चित करि प्रीतो ॥ 


किसपिवदन्ती कथा श्रौर या विधि सुनि 
हिन्दूषति झरु पुत्र ग्रमन हिन्दूगति 


पाई । 


भाई | 


क्षत्रिन में त्यहि व्याह करन बघित सो अ्राति चाहा । 
क्षियों न कोऊ तौन अ्रमित उपजों उर चाहा ॥। 


सोसमबंशध कुल  बर बढ़ो अतिशय दुख सोई। 
कूल को कोई वध्यो तिन्हें यह ज्ञात न होई॥ 
कब्र बनी तिन केर ताल कटरा छिंग जाई ॥ 
भारग कोड कहत स्वतह सरिंगे कह कोई ॥ 
यह सब कथा विचारि चित्त में कछ भ्रम झआवे। 
तत्व] न सकत हो सकत दुहूँ मत दृढ़ दरधाय॥। 
हैँ समाधि में चिह्न यवन को तासो जानों। 
यबने की कृति भई झोर मन में नहिं. झ्ानों ॥ 


भताप सोमबशाबलो पृ० ११५-११७। 


जीवन-वत्त १५ 


भिखारीदास के ग्रन्थों से स्पष्ट है कि उन्होंने पृथ्वीपति सिंह का कहीं उल्लेख नहीं 
किय । सम्भव हैं इसका कारण यह रहा हो कि वे पृथ्वीपति सिंह को इस योग्य ही न 
समभतै हों श्रथवा उनसे उन्हें द्रव्य श्रादि के रूप में कभी कोई लाभ न हुग्ना हो । यह भी 
सदा आवश्यक नहीं कि जो राजा हो वह का०्य प्रेमी हो ही । इतिहांस से ज्ञात होता है कि 
भिखारीदास हिन्दृपति से ही प्रेम करते थे और दोनों की प्रगाढ़ मँत्री थी क्योंकि एक कवि था 
तो दूसरा कविता प्रेमी । पृथ्वीपति सिंह न कवि थे न कविता प्रेमी । वस्तुतः वे एक वीर 
राजा थे जिनका ध्येय सम्पत्ति प्राप्त करना तथा अपने राज्य का विस्तार करता था। अतः 
इस आधार पर कि मिखारीदास ने पृथ्वीपति सिंह का कोई उल्लेख नहीं किया यदि यह 
प्रनुमान लगाया जाय कि भिखारीदास की मृत्यु पृथ्वीपति सिंह की मृत्यु के पूर्व अर्थात्‌ सन्‌ 
१७५० ई० या १७५१ ई० के फ्हलें हो गई थी तो, हमारे विचार से, यह धारणा ठीक 
नहीं । कम से कम यह तक थुक्तियुक्‍त नहीं है । उनकी मृत्यू सन्‌ १७५० या १७५१ ४६० 
अथवा इसके पूर्व नहीं इसके बाद ही हुई होगी यह बात प्रमाणित है। 


(२) शिवसह सरोज 

सरोजकार ने भिखारीदास के स्षम्बन्ध में निम्नलिखित वृत्त दिया है : 

“दास : भिखारीदास कायस्त, झ्रवल, बुन्देलखंडी | सं” १७८० में उ० ये महाकवि 
भाषा साहिए्थ के आचाये गिने जाते हैं । 

छुन्दोणंव नाम पिगल १, रस सारांश २, कॉब्य निर्णेय ३, छंगार निर्णय ४, वाग 
बहार ५, ये पांच ग्रंथ इनके बनाए हुए ग्रति उत्तम कान्य हैं । 


(३) मिश्रबन्धु विनोद 

“विनोद में मिश्रत्रन्धुओं ने भिलारीदास का जो जीवन-चरित लिखा हैँ उसके प्रमुख 
अंश नीचे दिये जा रहे हैं : 

“जन्मकाल अनुमान से संवत १७५४५ थि० ।...... दास जी के विषय से ठाकुर शिवर्सिह 
ने लिखा है कि ये बृंदेलक्ंड के रहने वाले थे । परन्तु स्वयं दास जी ने अफ्ने को श्ररवर देश 
प्रतापगढ़ का रहने वाला लिखा था सो हमें संदेह हुआ कि कहीं यह अवध का जिला प्रतापगढ़ 
न होकर राजपूताना का हो । श्रतः हमने राजा प्रतापबहादुर सिह, सी० आई० ई० को पत्र 
द्वारा इस विपय में श्रपनी शंका सूचित की तो उन्होंने कृपा करके दास कृत “विष्णुपुराण' 
श्रोर नाम प्रकाश” नामक दो ग्रंथ भी हमारे पास भेजे और उनके कृटुम्बियों से पूछ कर हाल 
भी लिख भेजा । राजा साहब के लेखानुसार दास जी श्रीवारतव कायस्थ थे । वे परगना 
प्रतापगढ़ उपनाम ग्ररवर के ट्योंगा ग्राम में रहते थे। यह स्थान प्रतापगढ़ दुर्गे से एक मील 
गर हैं । दासजी के पिता कृपालदास, पितामहे वीरभानु, प्रपितामह रायरामदास और वृद्ध 
प्रतितामह राय नरोत्तमदाग थे। नरोत्तमदाम के पिता राय प्रीतमदास थे । दास जी के पुत्र 


क््ता 
छ्क् 


१. शिवसिह सरोज, पु० ४११। 


१६ भिखारीदास 


अवधेक्षताल और पौत्र गौरीशंकर थे जो श्रपुत्र मर गय्रे और दास जी का वंश समाप्त होगया । 
उनकी बिरादरी के लोग श्रव तक ट्यौंगा में रहते है । इस वंशावली में राजा साहब ने बी रभान 
का नाम न लिख कर राय रामदास को दासजी का पितामह ?मान हैं परसखु रब दासजी 
ने वीरभान को अपना पितामह और रायरामदास को प्रपितामह लिखा है। झा: हमने राजा 
ब के कथन नें इतना अन्तर कर दिया । 

इस संबंध में इतना कह देना असंगत से होगा कि दाल उद्धरेशों मे राजा परताव- 
बहादरसिह का जो मत दिया गया है वह निश्चय ही आग हैं क्योकि यट शिशारीदास 
द्वारा छन्दोर्णव पिगल' में दिये गये उनके बंश परिचस से सेल नहीं सागा । एक खाल शोर दे । 
हमारे टचौंगा प्रवारा के समय हमें वहाँ के कायस्थ समाज द्वारा एक लेथ:क्ष पाल टग्रा था 
जो बहुत पुराना है और जिसका आरंभ राय प्रीनगशाह से होता ४ । इसका कद मर सोच 
दिया जा रहा हूँ : 


राग्प्रीतमशी ह 
हे 
रामनरानमशणादे 
| 
| . ह | 
रायजीव राय रामदास 
ध् ॥। नह न" ० 7 - २०म्वाक्क ऋण 
| _। | प्‌ 
वीरभानु ऊधोगाह उदार्शाट पासुद व 
| ु 
| सा 
केसरीलाल कपलिदास संमरन 
हद 
| | 
श भिखारीदास चममलान 
_। 
अवधेशनाल 
4. 
गोगीवमंकर 


इग वंशवृक्ष से मिश्रवन्धुशओं का उपर्भक्त मत तथा प्रा: साइय के आधार पर 
भिखारीदारा का उल्लेख पूर्ण रूप से मिल जाता है और उनके संदवों के लिघय में कसी 
प्रकार का भ्रम नहीं रह जाता । बंशवक्ष से यह भी पता चलाता हे हि शिशवारीदास के एक 
पुत्र हुआ ग्रव्बंधलाल और अवर्धभगलाल के एक पुत्र ग्रा गौरीशंदर । गौरीयंकर को माप 
के पश्चात्‌ भिखारीदास का बंश समाप्त होगया। हां, उसके भाई चंगनलाल का उंध साज 
भी चला आ रहा है । 
मिश्रवन्ध्‌ अपने 'विनोद' में आगे लिखने है : 
सजी ने काव्य निर्णय में लिखा है कि सोमबंगी राजा पश्यीवति हे भाई बाबू 
हिन्दूपतिसिह उत्तके श्राश्नयदाता थे । दास जी ने इन्हीं हिदिपतिसिल् के लाग पर सपने 


छा दा 
व ># 47#% .- "४. 


१. मिश्रबन्ध विनोद ( भाग २ ) पु० ६३१, ६३२। जे... ४ ५ »- ' 


जीवन-वत १७ 


सब ग्रंथ बनाये । केवल विष्णुपुराण में किसी आश्रयदाता का नाम नहीं दिया। पूर्वोक्त राजा 
साहब ने सोमवंशियों का इतिहास भी भेजने की कृपा की है जिससे विदित होता हैँ कि राजा 
छत्रधारीसिह के पुत्रों में पृथ्वीपतिसि्ह और हिन्दूपतित्िह भी थे | इन दोनों की माता रीवा 
नरेश की पुत्री रानी सुजानर्कुवरि थीं । राजा पृथ्वीपतिसिह संवत्‌ १७६१ वि० में गद्दी पर 
बैठे और संवत्‌ १८०७ वि० में अहमदख!। बंगद का पक्ष लेकर युद्ध करने के १। ९९७ दिल्‍ली 
के वज़ीर सफदरजंग ने छल से इंनक। बध किया और प्रतापगढ़ का राज्य कुछ दिनों के बस्ते 
ज़ब्त होगया। इस समय इस राज्य में बड़ा विप्लव रहा और न जाने क्‍यों इस संवत्‌ के पीछे 
दा्सजी ने कोई ग्रंथ नहीं बनाया | शीयद इसी गड़बड़ में ये भी मार डाले गये हों । 

“''छन्दोर्णव पिंगल के भ्रतिरिक्त इनके सब ग्रंथ सघसे प्रथम प्रता५१९ के राजा अजीत- 
सिंह और प्रताधबह६रसिंह जी ने ही छपवाये। दास जी ने केवल विष्शपुराश हिन्दूपतिसिह 
को अरपित नहीं की है और केवल इसी के बनने का संवत्‌ भी नहीं दिया है । इसकी कविता 
इनके सब ग्रथों से शिथिल है । प्रत: जान पड़ता है कि यह इनका प्रथम ग्रंथ है और ऐसे 
समय बना था जब तक कि ये हिन्दूपति के यहाँ नहीं गये थे । यह ग्रंथ संस्कृत के विष्णु - 
पुराश का झनुवाद है। इन्होंने ग्रमरकोष का भी उल्था कियी हैं। अरतएव जान पड़ता है 
कि ये महाशय संस्कृत के अच्छे पंडित थे | तब इनकी श्रवस्था विष्णुपुराण बनति समय 
तीस वर्ष से कम न होगी । अनुमान से जान पड़ता है कि यह ग्रंथ संवत्‌ १७८५ के लगभग 
बना होगा। सो इस हिस।ब से दास जी का जन्मकाल संवत्‌ १७५५ के इधर उधर होगा” ।' 

ऊपर मिश्रवन्धुओं ने दास जी के प्राश्नयदाता हिन्दूपति के भाई, पिता तथा माता 
भ्रादि का जो उल्लेख किया है उसका आधार, जैसा स्वयं उन्होंने स्वीकार किया है, प्रताप 
सोमवंशावली है, जिसके सम्बन्ध में हम पिछले पृष्ठों में बहुत कुछ लिख चुके हैं । किन्तु 
राजा पृथ्बीपतिसिह सं० १७६१ वि० में नहीं संवत्‌ १७६२ (सन्‌ १७३५ ई०) में गद्दी पर 
बैठे ।' 

भिखारीदास के श्राश्षयदती के वंशजों का एक पूरा वंशवुक्ष भी हमें महाथाजा 
प्रतापगढ़ के किले से प्राप्त हुआ था जिसका आवश्यक अंश नीचे दिया जा रहा है। इससे 
उक्त कथन और भी स्पष्ट हो जायगा ) 

राजा छत्रधारीखसिंह 


| । । 
पृथ्वीपतिर्सिह हिन्दूपतिसिह दलथम्भनसिह भेदिवोसिह बोधर्सिह 
।  ऊदत मिंह सिकन्दरशाह 


दुनियापतिसिह बहादुरसह मोहकमसिह 


है. सिश्रत्रन्ध विनोद (भाग २), पृ० ६३२ | 
२६ देखिये अता१ सोमबंशाबवली, पु० १०० ॥ 


१८ भिखारीदास 


जहाँ तक पृथ्वीपतिसिह की हत्या का सम्बन्ध है इसकी पुष्टि 'हिस्द्री आफ़ दी 
सोमवंशी राज्य” से भी हो जातौ है ।' 
(४) हस्तलिखित हिन्दी प्रुर्तकों का संक्षिप्त विवरण--सं० इ्यामसुन्दरदास। 


भिखारीदास : उपनाम दास । हिन्दी के बहुत बड़े कवि । जाति के कायरथ । 
बुन्देलखण्ड तिवासी । सं० १७६६ के लगभग वर्तमान । पहले ये बुन्दे खण्ड के कूंतर 
हिन्द पति के और पश्चात्‌ काशी नरेश महाराज उदितनारायण सिह के आश्वित थे *** 

भिखारीदास : प्रतापगढ़ (अवध) निवासी । जाति के कायस्थ । सं० १७६१ के 
जगभग वेतभान ॥। 

पिछेले पृष्ठों में यह निविवाद रूप से सिद्ध किया जा चुका है कि लिखारीदास अरबर 
(प्रतापगढ़) के ही रहने वाले थे । इस सम्बन्ध में नागरी प्रवारिणी सभा की सोज रिपोर्टा 
में से भी नीचे एक उद्धरण दिया जा रहा है जिशरो इस विषभ पर कुछ प्रकाश पड़ता है : 

/“ (पोर्ट से जाना जाता है कि भिखारीदास दो हुए हैं । एक प्रगावगढ़ सं० १५६१ 
तक वर्तमान और दूसरा बुन्देललण्ड हिन्दूपति के श्राश्रित और दोनों जाति के तायरथ हे । 
केवल ७ वर्ष का अ्रन्तर है । परच्चु यह ठीक नहीं है । क्रृंवर हिन्दुपति प्रतापगढ़ के राजा 
हुए । भिखारीदास जी बुन्देललण्ड के नद्ठीं बल्कि प्रतापगढ़ के ही थे जैसा कि उन्होंने काव्य 
निर्णय और श्यंगार निर्णय में साफ़ लिख दिया है--अ्ररवर देश प्रतापगढ़ । प्रतापगढ़ के दो 
विभाग थे: झरवर और बेलखर । जिन भिखारोदास का घर ट्योंगा है, श्ररवर कहलाता था । 


रिपोर्ट में दो भिखारीदास का होना अशुद्ध हैं। वास्तव में एफ होना चाहिए । 
के १. का750-5॥ जाला शीगाणवे कशा जिशाहमशी, वि संं8छक) 0 
धाादिाब)बते, 807॥ ॥8 ॥07९68 पातवेत्ण रियो पी छाती छाोीणा पिया 
50 हर 06 407+ €7 4] ध)मपे, हीभा वी छ0कणो 0 डिक विंता| पाए 
06 जक0छ ता 0७१), शाहाफुण, ०0 9७6 ॥0 एएएपं छो। (0 ॥॥0 
७एछ३ ० 07 ()पवती), छाए शाते [जाली 6 जगरफ्तेलक छाती वी लिफशफ 
शत 80ंग्रो वाणी धाते छ्रा'ह्यगए तीडागाहुपरंजील्वे गवाह... फैला किए 
हा0फछु७ 8 ए0ग्राह ० वाल पिता एम तेहलिह्रलों 0ए +भापिया]गञगाएं 
॥60 सिक्के, तिल्छाीड पा शी तदलियाँ फितुंक शिएतीकक क्रवलिन 
676७9 ॥8 ण/005 खाते #एत्रावाएते 00 रिक्कहि एक, विक्का पाए एप ॥0 
छ9पक ए[ए छाती ॥8 तक छ८ाँ; 0 ॥08गी॥ए ता वह [को णी छ8 रीता) ॥७6 
(छात्र पते 8 8पी]ै घाव 800 8060 छ धो 0 20एशाए6- 

५4०४६ का 6 तैद्यावीए ह8730]6 4॥॥7५ स्राउप्तां #। ५ | गंलौर छत 
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हा च्योधा।ओिशए िंकोती वीफीध---तझि एाए ता डिण्राफैशां रिक्त] 
बात ॥॥४606 ता 0882४ ॥] ()ए0॥... 0). 39-4. 

२. हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, पु० १११ ॥ 
३. ना० प्र० स० को खोज रिपोर्ट (अप्रकाशित), ऋ॒० थि० ६१ शझ्राई । 
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उक्त रिपोर्ट में एक भ्रामक बात और है। हिन्दूपति केवल प्रतापगढ़ के राजा 
पृथ्वीपति के भाई थे, उन्हें प्रतापगढ़ का राज्य कभी नहीं मिला था। इन सब तथ्यों का 
लिवेचेन पूर्व पृष्ठों में किया जा चुका है । 

खोज रिपोर्ट में एक श्रन्य स्थल पर भी उक्त श्रम के निवारण का प्रयत्न किया 
गया हूँ । इसमें यह उल्लेख मिलता है कि “हिन्दूपति ने बहुत से विद्वानों को भ्रम में डाल 
रखा हैँ। पूर्व खोजकों ने भिखारीदास को बुन्देलखेण्ड का निवासी बताया है जहाँ पर पन्ना 
के एक राजा का नाम हिन्दूपति था । भिखारीदास कायस्थ थे और उपनाम के स्थान पर 
दास' का प्रयोग करते थे । वे १८वीं शताब्दी के मध्य में हुए ।”' 
(५) भारत जीवन प्रेस, बतारस द्वारा मुद्रित काव्य निर्णय 

कथ्ये निर्श॑य की भूमिका में श्री राम$ण्ए वर्मा ने भिख्तारीदास का वृत्त दिया है । इस 
भूमिका में दिये हुए वृत्तान्त से ज्ञात होता हैं कि भूमिका लेखक महोदय ने वास्तविक तथ्यों 
की खोज अ्रथवा छानबीन का कोई प्रयास नहीं किया । उनकी अरब की कल्पना तथ्य से 
बिल्कुल दूर और कोरी मनगढ़न्त है तथा निराधार सूचनाओ्रों पर श्राधारित हैं। भूमिका में 
हिन्दूपति को उवत ग्राम का सरदार तथा चनन्‍्द्रवंशी कहा गया हैं। फिर पुस्तक प्रकाशर्न 
की अनुमति तत्कालीन प्रतापगढ़ नरेश महाराजा प्रतापबहादुर सिंह, के० सी० आई० ई० 
ने दी होगी न कि श्रतापनारायरण सिह बहादुर ने, जैसा कि भूमिका में कहा गया हैं । 
(६) बेलवबेडियर प्रेस, प्रयाग ६९। मुद्रित काव्य निर्णय 

इस पुस्तक की भूमिका में संक्रलनकर्ता पं० महावीरप्रसाद म।लबीय ने तथ्यों को 
जानने का प्रयत्न श्रवश्य किया हैं क्‍योंकि प्रस्तावना के अ्रन्तगेंत उन्होंने स्पष्ट यह लिख 
दिया है कि “ठाकुर शिवसिह और बाबू राम#ष्णा वर्मा के लखानुसार में समझता था कि 
दास कवि का जच्मस्थान बुंदेलखंड प्रदेश में है परन्तु लछिराम से विदित हुआ कि उनको 
जन्म भूमि अवध के प्रतापगढ़ जिले में हैं । विशेष परिचय प्राप्त करने के लिए उन्होंने 
कहा कि आप राजा प्रतापबहादुर सिह, के० सी० श्राई० ई० की सेवा में पत्र द्वारा अपना अभीष्ट 
प्रकट करें तो दृढ़ श्राशी है कि वहाँ से सन्‍्तोषजनक उत्तर मिलेगा जिससे जिज्ञासा की 
बहुत कुछ नित्रत्ति हो जायगी । घर झ्ञाने पर मैने राजा कहर की सेवा में पत्र प्रेषित 
किया । उन्होंने प्रतापगढ़ के एक लेधो प्रेस की छपी काव्य निणंय, रस सारांश और श्ंगार 
निर्णय की एक एक प्रतियाँ भेजने की कृपा की और दास जी के संबंध में बहुत सी ज्ञातब्य' 
बातें लिख भेजी । | हि ली 
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२. काव्य निर्णय, अस्तावना भाग, पुण० १॥ । 


२० भिखारीदास 


परन्तु उक्त ग्रंथ की भूमिका में भिखारीदास का जो जीवनचरित्र लिखा गया हैं वह 
एक प्रकार से वही है जैसा कि मिश्रबन्धुओं ने अपने 'विनोद' में लिखा है । उस विवरण 
को यहाँ देना पुनरवि्त मात्र होगा । 

(७) नागरी प्रचारिणों सभा की खोज रिपोर्टों में आप्त जीवनवूत्त 

नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टो में से सन्‌ १६२९ ई० तक की खोज रिपो न्‍्तो 
प्रकाशित हो चुकी हैं किन्तु उसके बाद सन्‌ १६४६ ई० तक जो भी खोज कार्य हुए हैं 
उनका हरतलिखित विवरण नागरी प्रचारिणी सभा के कार्यालय में मौजूद हैं । प्रकाशित 
खोज रिपोर्टों में भिखारीदास के जीवन पर बहुत ही कम और शअ्रप्नकाशित रिपोर्टी में 
प्रपेक्षकत कुछ अ्रधिक प्रकाश डाला गया है । इस संबंध में यहाँ यह उत्लेक्षनीय हैँ कि 
खोजकों ने भिल्लारीदास के जीवन के विपय में जो कुछ भी लिखा उसका शआआआाबार प्राय: 
उनके ग्रंथ ही थे, कोई मौलिक खोज नहीं । फिर भी उपर्युवत जीवन-बूत्तों की अपेक्षा खोज 
रिपोर्टों में प्राप्त जीवनवृत्त अधिक प्रामारिषक हैं : 

(१) दास (भिख्ारीदास) श्रवध में प्रतापगढ़ जिले के एक कायरथ थे जो सन्‌ १७२३ 
ई० में वर्तमान थे । जैसा कि शिवसिह और डाए ग्रियर्सन ने कहा है, वे बंदेलसंड के रहने 
वाले न थे उनके दो ग्रंथों शतरंज शतिका और तिष्णुपुरागण का पता चला हूँ जो क्रमण: 
१० और ४०० पृष्ठों के हैं । विष्णुपुराण के विपय में तो पहले भी सुना गया था किन्तु 
शतरंज शतिका तो ब्रिलकुल ही भ्रज्ञात थी ।* 

(२) भिखारीदास जी भ्ररवर परगना प्रतापगढ़ मौज़ा टूयोंगा के रहने वाले थे | 
इनके कोई सनन्‍्तान न थी । जाति के कायस्थ थे । संस्कृत के विद्वान और अच्छे श्राधार 
पर कई पुस्तक लिखीं ।' 

(३) संक्षिप्त चि4९७ के पृ० १११ पर प्ररतुत ग्रंथ (छंदोणंव) बंदेलसंड निवासी 
भिखारीदास बुंदेलखंडी का रचा हुआ बताया गया हैं । वर्तमान ग्रंथ में दास द्वारा लिख 
गये छंद से इस मत का खंडन होता हैँ श्रीर सिद्ध होता हैं कि बह दुसोगा के ही दास की 
रचना है, भ्रन्य की नहीं | सम्भव है कि अ्रमवद्य यें समकालीन दो दास पृथक पृथक मान 
गये हों श्र वास्तव में हों एक ही | 
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जोवन-चंत्त २१ 


(४) भिस्तरोदास एक ख्यातिप्राप्त कवि हैं जिनका पता पिछली रिपोर्टों में कई 
वार चल चुका हैं...वे पिगलशासव (?7080069ए) और काव्य शस्त्र (ि600708) के 
आचार थे। वे जाति के कायस्थ थे तथा १८ वीं शताब्दी में हुए *। 

(४) श्टंगार निर्णय से भिखारीदास जी का सं० १८०७ तक वर्तमार्च रहना पाया 
जाता है और जब सं० १८०७ में »ंग।२ निर्णय सरीखे काण्थ की रचना करने की शक्ति 
थी इससे जान पड़ता है कि श्रभमी और अधिक समय तक जीवित रहे और प्रौढ़ कविता 
करने को शक्ति थी । नव रिपोर्टों में १७६६९ तक वत्मान रहना ठीक नहीं । 

उपयुक्त रिपोर्टों में से एक में कहा गया है कि इनके कोई सन्‍्तान न थी । यह 
बात ठीक नहीं । इनके पुत्र का नाम अ्वधेशलाल तथा पौत्र का गौरीशंकर था । 

(६) खोज रिपोर्टों में 'दास' उपनाम से कविता करने वाले «तीन कवियों का 
पता और चला है जिन्होंने क्रमश: राग निर्णय, ब्रज माहात्म्य चंद्रिका तथा पंथपारख्या की 
रचना की । ये ट्यौंगा निवासी दास से सर्वंथा भिन्न थे । 

(८) आधुनिक इतिहासों में भिखारीदास का इतिवृत्त 

श्राधुनिक इतिहासों में भिखारीदास के जीवनवृत्त का श्रत्यंत संक्षेप में उल्लेख तो 
अवश्य मिलतत है किन्तु उनमें कोई नवीनत। नहीं मिलती । ऐसा प्रतीत होता हूँ कि इन 
इतिहासकारों ने भिखारीदास के जीवन के सम्बन्ध में प्रामाशिक तथ्य एकत्र करने का 
कोई प्रयास नहीं किया और उन्होंने प्रायः एक ही बात, जिसका "मिश्रबन्धुओं' ने अपने 
(विनोद में उल्लेख किया है, शअ्रपने-अपने शब्दों में [लंखी है। अनेक इतिहासकारों ने तो 
उनके भश्रधिकांश ग्रंथ भी नहीं देखे । फल: उन्होंने जन्म मृत्यु, आश्रयदाता, ग्रंथ रचनाकाल 
आदि के संबंध में श्रपने निष्कर्षों का आधार “भिश्रबन्धु विनोद ही रखा है । हिन्दी 
साहित्य के निम्नलिखित प्रमुख इतिहास इस बात के साक्षी हैं : 

(१) हिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचन्द्र शक्ल । 

इस ग्रंथ में दास जी के जीवनवृत्त के विषय में इनके। वंश परिचय, जैसा दास जी 
ने स्वयं अ्रपने छन्दोशंव पिंगल में दिया हैँ, तथा इनके आश्रयदाता हिन्दूपति का नाम दिया 
गया है । प्रागे शुक्ल जी लिखते हैं “राजा पृथ्वीपति सिंह संवत्‌ १७६१ वि० में गद्दी पर 
बैठे थे और सं० १८५०७ थि० में दिल्‍ली के वज्ञीर सफदर द्वारा छुल से मारे गये थे। 
एसा जान पड़ता हैं कि संवत्‌ १८०७ के बाद उन्होंने कोई ग्रंथ नहीं लिखा । अ्रतः इनका 
कविता काल संवत्‌ १७८५ से लेकर संवत्‌ १८०७ तक माना जा क्षकेता है ”। ' शुक्ल 
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२३ भिखारीदास 


जी ने ताम प्रकाश तथा ग्रमरप्रकाश दो भिन्न-भिन्न ग्रंथ माने है । वस्सुतः अमर प्रकान 
नाम का उन्होंने कोई ग्रंथ नहीं लिखा और यदि शबल जी का गअ्रभिप्राय अमरकोप भाषा 
नुवाद ' से है तो वह और “नाम प्रकाश एक ही पुरतक है, जैसा पूर्त पष्णझों में बताया 
ही जा चुका है । 
(२) हिन्दी भाषा ओर उसके साहित्य का विकास : अयोध्यासिह उपाध्याय ॥ 

स इतिहास में भिखारीदास के जीवस-बूतस के विपस में कछ नहीं मिलता । 
'हरिश्रौध” जी का कथन हैँ कि “अब तक इनके € ग्रंथों का पता लगे चूका ८ , किल्‍्मू 
उन्होंने इन पुस्तकों के नाम नहीं दिये । 
(३) हिन्दी साहित्य : इ्यामसुन्दरदास । 

इस इतिहास-प्रन्थ में कहा गया है कि “ह्मींगा, प्रतापगढ़ ( अवबस ) के रहने बाले 
कायरथ कवि भिखारीदास को रचनाप्रों मे काव्यांगों का विवेचन झछे वम्लार ने किया 
गया हैं . दास जी के आश्रयदाता प्रतापगढ़ के अधिपति पृथ्वी जीवसिल के भाई हिन्दर्धालि 
सिंह थे ।” 

उक्त उद्धर्ग में दा बातें भ्रमपूण €--प्रथम तो झांगा के स्थान पर ज्योगा लोन 
चाहिए था और दूसरे हिन्दूपति प्रतापगढ़ के अधिपति परश्वीपिसि/ के भा: थे ने कि 
पृथ्वीजीतसिह के । 
(४) हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास : सूर्यकान्त गास्त्री । 

इस पुस्तक में मिखारीदास के विषय में बुत अल्पवत्त है । शारयी जी ते सना 
हु कि वे “प्रतापगढ़ ( बुन्देलखण्ड ) के रहने वाल थ ' जो पृणन मा गलन |; | 
(५) हिन्दी भाषा ओर साहित्य का इतिहास : आचार्य चतुरसेन । 

इसमें जीवन-वृत्त के सम्बन्ध में केवल सही बात दी गयी है ॥ ' थे प्रतापगढ (सबंध) 
के निवासी थे ।” श्रावार्य जी ने जिलारीदास रत ६ ग्रंबों का उन्हे किया है सार 
अ्रमवश वे भी वाम प्रकाश तथा अ्रमस्कोप को दो अलग-मलग अंब मानो टू 
(६) हिन्दी साहित्य का इतिहास : रसाल एम० ए०। 

इस ग्रंथ में छ्दोणव विद्चल के श्रावार पर जिर्ारी- सजा का संवादल बंता दिव्य 
दिया गया हैं। इसमे कोई नयी बाल नहीं है। रसाल जी दास जी के नाम प्रत्वय' तया 
अमर प्रकाश दो अलग-अलग ग्रथ गानत हैं '।। इससे सपष्छ 3 + #]त भी बस जीफक 
प्रथा का पता लगाने का कोई प्रयत्न नहीं किया ओर जो प्रस्य साहिवकार्स थे जि दया 
उसी का अनुक रण कर दिया । 


हक २. पृ० २६५। 


है. पृ० २२१, २२२१॥ ४. पु० ३८५१ 
* कम पु० ४५१०। 
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(३, जनश्रुतियाँ 

भिखारीदास के विषय में, और विशेष रूप से उनके जीवर्न से सम्बन्ध रखने वाली, 

कुछ जनश्रुतियाँ अचलित हैं। इनका पता हमें अपने ट्यौंगा प्रवास काल में चला था । 
संक्षेप में ये जनश्रुतियां नीचे दी जा रही हैं : 

(१) जब भिखारीदास छोटे ही थे और किसी पाठशाला में पढ़ने जाया करते थे तब 
उनमे बालसुलभ शैतानी की मात्रा अधिक थी । एक दिन अ्रपनी शैतानी के कारण वे पाठ- 
शाला में पीटे गये और लज्जा तथा संक्रोच के क।२ण घर लोट कर नहीं झ्राए । वे सीधे अपने 
चारो के मकान के समीप स्थित एक नाले में रात बितावे के लिए पड़ रहे । उनके चाचा 
ट्योंगा ग्राम में पांचो सिद्धों पर रहते थे । अभी भी वहाँ पर काथस्थों के पाँच महुए के 
पेड़ तथा एक मन्दिर है। जिस नाले में वे लेटे हुए थे वह वड़ा भयानक था और ग्राम के 
प्रकाशहीन वातावरण में तो और भी भयानक लग रहा था। मगर बालक भिखारीदास 
को वहाँ पर नींद श्रा गई । कुछ रात बीतने पर सरस्वती जी ने उन्हें दर्शन दिये । प्रातःकाल 
४ बजे जब उनकी अ्राँख खुली तो उन्होंने देखा कि उनके पास सरस्वती जी लट विखेरे स्वयं 
विशराजमान हैं। सरस्वती जी ने उनसे वरदान माँगने के लिए वाहा | उन्होंने इस अवसर 
पर विद्या का वरदान माँगा और कहा जाता है वे तभी से अर्थात्‌ ७ वर्ष की श्रवस्था से कवि 
हुए । टूयोंगा निवाध्तियों का तो यह कहना है कि . इश्न घटना के बाद से उन्होंने श्रपने 
संबंध म बहुत कुछ लिखा हैं। मगर यदि उन्होंने श्रपने संबंध में विशेष रूप से कुछ लिखा 
होता तो वह प्रकाश में तो आता ही । 

(२) जिस समय प्रतापगढ़ में उधल-पुथल मची हुई थी, राजा पृथ्वीपतिशिह मारे 
जा चुके थे और प्रतापभणढ़ को सफ़दरज-ह॥ु हारा खाम तहसील घोषित कर दिया गया था, 
उस समय शिखारीदास वैरागी के रूप में वुन्देलखण्ड की अलवर रियासत में चले गये थे । 
कुछ लोगों का यह भी भत्त है कि वे अपने शआ्लाश्मयद्धमता हिन्दूपति के धर्मपरिवर्तन के कारण 
तथा राज्य के छिन्न-भिन्न हो जाने के का ही अलवर गये होंगे। अलवर जाते के पूर्व 
उन्होंने निम्नलिखित कवित्त की रचना की थी और कहा जाता है कि यह कवित्त पढ़ कर 
टी वे श्रल4२ चले गये : 

प्रान विहीन के पाई पलोटयो श्रकेले छे जाद घने बन रोयो । 
ग्रारसी अ्ंध के झ्ागें धरदो :हिरो सों पतो करि उत्तर जोयो । 
ऊसर में बरस्थो बहु वारि पान के ऊपर पंकज बोयो। 
दास वुथा जिन साहब सूम की सेवन में झपने दित खोयो 

(३) जनभ्षति है कि एक बार पन्ना के महाराजा ने अपने श्राश्रितत कवि बोधा को 
इस कारण! निर्वासित कर दिया था क्रि वह एक वेश्या से प्रेम करता था। इस पर बोघा 
कि भिखारीदास की शरगा में श्राथे और उनसे काव्यशारत सीखा । अपनी प्रखर प्रतिभा के 
कारगा व काव्यवाला में प्रवीण हो गए और तब भिखारीदाग जी बहुत प्रसन्न होकर उन्हें 
अपने साथ लेकर पन्ना नरेश के दरबार में पहुँचे । महाराज ने बोधा की कवित्व शक्ति से 
खूशण होकर उन्हें फिर अपने दरबार में मथोवित स्थान दिया । 

१. काय्य निर्णय, पु० 5२, करे।.... या 
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रए४डं भिखारीदास 


प्रमाणिक जीवनवत्त 


भिखे।रीदास प्रतापगढ़ प्रदेश के अन्तर्गत अरबर इलाके में ट्योंगा ग्राम के निवासी 
थे (। ट्योंगा के निवासियों से पता चला कि अरबर, जिसे वहाँ के निवासी 'भ्रर3र कहते 
हैं, टर्योंगा सम्पूर्ण को कहा जाता हैं । अरउर अथवा दयौंगा सम्पूर्ण में ट्सींगा सास नथा 
प्रन्य छोटे-छोटे पुरवे जैसे बाग बाव, पूरे चकई बिदृआा ( मालिक, राजा अजीनप्रताप ), 
पूरे चकई बिदुआ ( मालिक कामतासिह ), पटलखौली, सराय रामसहाय, पूरे शेख ग्रत्रल 
तालिब और पूरे शुकाल सम्मिल्षित हैं। दम प्रकार सम्पूर्ण अरपर प्रदेश का प्रतग-भलग 
क्षेब्रफर्भ नीचे दिया जा रहा हैं :-- 


श्ररेद्धर्र बीघा. बिसरवा विस्यांगी 
१. टूयोंगा खास ३११ ४ १० 
२. टूयोंगा फुलवारी तथा सराय खांदेगय ३१८ १६ के 
३. वाग बाबू रद रे ११ 
४. पूरे चकई बिदुआ (मालिक श्रजीतप्रताप) ६७ १५ (६ 
५. पूरे चकई बिछुआ (मालिक कामतासिह) १४३ २ पर 
६-  पटखौली ५8 १३ ११ 
७- पूरे शेख श्रबुल तालिब १७३ ११ र्‌ 
८. पूरे शुकाल ६० ६ € 


भ्ररतर' का यह प्रदेश किसी न किसी रूप में राजा प्रतापगढ़ के श्रधीन रहा है । 
ट्योंगा खास, जहाँ भिल्लारीदास रहते थे, प्रतापगढ़ दुर्ग से लगभग टेंढ़ मील पर है और 
यहाँ के निवाशी प्राय: दुर्ग तक श्राते जाते रहते हैं । 
टूयोंगा खास में प्रायः कायस्थ ही रहते हैं और यहाँ पर कायरबों के इस समय 
४५ घर हूँ। यहाँ का बच्चा-अच्चा अ्रपने प्राचीन कयि भिखारीदास के नागा रे परिनित है । 
अनेक वृद्ध लोगों ने तो भिखारीदास की कविताओं को कण्ठस्थ कर लिया है। थे दिखारीदास 
का नाम बड़े गय॑ से लेते हैं और श्रपनें को उनका बंशज होना बड़े भाग्य की बात सी हे । 
यह भ्रवश्य आश्चर्य की बात हैँ कि ट्योंगा के निवासी भिलारीदास के जीवनसत्त से 
विएकुर्ण अ्रनभिन्न हैं। वे समभते हैं कि भिखारीदारा ने केबल एक ही पुर्नक अत कान्य- 
निर्णय की रचना की है । यहाँ के निवासियों ने भिखारीदास के नाम पर सन्‌ १४४७ ई० 
में एक स्कूल की स्थापना की थी, जिसका नाम श्री भिसारीदास जूनियर हाई सकते हैं । 
इसी समय के आसपास उन्होंने श्री भिव्वा रीदास पुस्तकालय की भी स्थापना की । उन्होंने 
भिखारीदास के नाम को दूर-दूर तक पढुँचाने के लिए हुयोगा ही में सन १३१५० ० में 
एक कला प्रदर्शनी का आयोजन किया था। इस प्रदर्शनी का नाम भी उन्होंने न्‍री लिसारी दास 
_कैला प्रदर्शनी रखा था। यहाँ के निवासी जिस स्थान के संबंध में बट - विश्यास करो हें 
१. हमने टयोंगा जाकर श्ररवर के विषय में विशेष रूप से जानकारी प्राप्त को थो । 
कारण यह था कि कुछ ग्रंथकारों ने श्ररवर ( प्रतापगढ़ ) और अलबर ( बंदलकछण्द ) के 


बीच कुछ शब्द साम्य होने के कारण एक विवाद खड़ा कर दिया था, जिसका उम्लेंस हम 
पिछले पष्ठों में कर चुके हूं । 


जीवन-वत्त २५ 


कि वहाँ पर सरस्वती जी ने प्रकट होकर भिखारीदास को विद्या का वरदान दिया था, 
उस स्थान पर वे एक सुन्दर तथा लगभग दो फोट ऊँचा चबूतरा बनवाने का विचार 
कर रहे हैं। इस समय उस स्थान का कुछ क्षेत्र एक फूट ऊँची इंटों की पंक्तियों से घेर 
दिया गया है। इस स्थान को ट्यौंगा निवासी 'भिखारी चबतरा' के नाम से वर्षों से 
पुकारते श्राये हैं। वहाँ के निवासियों का कहना है कि भिखारीदास का जन्म बैसाख सुदी 
तेरस को हुआ था। इसी क।२र! वे प्रति वर्ष वहाँ पर बैसाख सुद्दी तेरस को “भिखारी मेला” 
का . आयोजन करते हैं। इस मेले में पास पड़ोप्त के लोग भिखारीदास का गुणगान 
करते तथा उनकी कविताओं का पाठ करते हैँ । वहीं से यह भी पता चला कि भिल।रीदास 
आरा जिला मानभूमि (विहार) के समीप भभुभ्रा में मरे थे | श्रारा में भिखारीदास के नाम 
पर एक मंदिर भी बना हैं जिसका नाम “दास मंदिर” है । यह मंदिर अत्र भी विद्यमान हैं। 
यहाँ पर भी प्रति वर्ष बेसाख सुदी तेरस को उत्सव होता है और भिखारीदास की कविताओं 
का पाठ किया जाता है। अ्रतः यह प्रायः निश्चित सा जान पड़त। है कि उनका जन्म टरयौंगा 
(प्रतापगढ़) और मृत्यु आरा के निकट भभुआ में हुई थी । 

जन्म एवं मृत्यु-मिश्रवन्धुओ्रों ने दास जी के जन्म का संवत्‌ १७५४ के इधर-उधर 
माना है जैसा हम पूर्व पृष्ठों में कह चुके है :-- 

हमारा मत भिश्रवन्धुझ्रों से कुछ भिन्न है । यदि हम इनके ग्रंथों के रचना काल पर 
विचार करें जो इस प्रकार हैं :-- 


नास संवत्‌ सन्‌ 

रस सारांश १७६१ ; १७३४ 
नाम प्रकाश १७६४ १७३८ 
छन्‍्दरोणव पिगले १७६६ १७४२ 
कावन्यनिणय १८०३ १७४६ 
आ्ृग।र निर्णय श्८०७ १७४० 


तो स्पष्ट पता चल जायगा कि उनकी सभी पुस्तकें चार-चार वर्षो के अन्तर पर लिखी गयीं । 
अतः यह अनुमान लगाना बहुत कुछ स्वाभाविक है कि उन्होंने चार-चार वर्षों के अन्तर पर 
ग्रंथ रचने का कोई नियम ही बना लिया था । विष्णुपुराण की भाषा आदि को देखते हुए. 
हमारा प्रनुमान है कि यह ग्रंथ सम्भवत: सं० १७८७ वि० में ही बनकर तथा हुआ होगा। ग्रंथ 
रायल भ्रठपेजी के ३४४ पृष्ठों में हैं। अतः इसका आरंभ सम्भवत: सं ० १७८५ वि० में किया 
गया होगा ओर ग्रंथारम्भ के समय भिखारीदास की अवस्था २४ वर्ष तो रही ही होगी। किसी 
प्रतिभास+पत्न व्यक्ति के लिए, जिसने अपने जीवन काल में झनेक महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना 
की हो, ग्रंथ लेखन के निमित्त २५ वर्ष की अवस्था काफी परिपक्व श्रवस्था होती है। शअ्रतः 
इस हिसाब से उनका जन्मकाल संवत्‌ १७६० वि० (सन्‌ १७०३ ई०) माना जा सकता हैं । 

भिखारीदास की मृत्यु किस संवत्‌ में हुई इसका कोई प्रामाणिक आधार हमें नहीं 
मिलता । मिश्रबन्धुओं ने अपने श्रनुमाच के आधार पर प्रतापगढ़ राज्य की जब्ती तथा 

४---मि० दा० 


२६ | भिखक्षारोदास 


५डवड़ी के दिनों में भिखारीदास का मारा जाना लिखा हैँ। परन्तु जब तक कोई ठोस श्र 
पुष्ट अ्रभाए। न मिल जाय तब तक हम प्रामाणिक रूप से उनकी मृत्यु का संवत्‌ नहीं बता 
सकते । हाँ इतना निश्चित है कि कवि के रूप में उनका साहित्यिक जीवन सं० १८०७ वि० 
में समाप्त हो चुका था क्योंकि उसके बाद की उनकी कोई रचना हमें नहीं मिलती । इस 
काल के बाद प्रतापगढ़ में उिप्लव एवं गड़बड़ी श्रवर्य थी । सम्भव है कि वें उस स्थान को 
छोड़ कर अ्न्यत्र चले गये हों। हो सकते है कि मिश्रवन्धुश्रों का ही भ्रनुमान ठीक हो । पर यह 
निविवाद है कि सं० १८०७ वि० के वाद उनकी साहित्यिक मृत्यु हो चुकी थी । 

वंश परिचय--भिखारीदास का वंशपरिचय, जैसा कि उन्होंने छुंदर्णिंव पिगल में , 
दिया है, ठीक है । उनके पिता का नाम कृपालदास, पिलामह का बीरभानु, प्रषितामह का 
राय र/भदास, व॒द्ध प्रपितामह का राय नरोत्तमदास तथा नरोत्तमदाम के पिता का नाम राय 
प्रीतमशाह था | उनके भाई का नाम चयन लाल था। वे बहीवार वर्णीय कायस्थ थे । झ्राज 
भी कायस्थों की एक शाख्रा बहीबारों के नाम से प्रसिद्ध है । 

भिखारीदास के एक पुत्र हुआ था जिसका नाम अवधेशलाल था। अवधेंशलाल के 
भी एक पुत्र हुआ गौरीशंकर, और गौरोशंकर संतानहीन मर गए । इस प्रकार भिखारोदा( 
जी का वंश तो बहुत पहले ही समाप्त हो गया । हाँ, उनके भाई चयनलाल का वंश आज 
भी अविच्छिन्न रूप से चला श्रा रहा है श्रौर चयनलाल के वंशज आज भी टूयोंगा ग्राम में 
रहते हैं । 

उपर्यक्त तथ्यों की वास्तविकता का पता हमें टूयोंगा के कायरथ समाज द्वारा तैयार 
किये गये एक वंशवक्ष से चला। वंशवृक्ष सम्पूर्ण नीचे दिया जा रहा है। मूल वंदवृक्ष प्रव 
भी दयौंगा के कायस्थ समाज के पास सुरक्षित हूँ । 


टयोंगा के कायस्थ समाज द्वारा तेयार किया गया वंशवक्ष 


राय प्रीतमशाह 
राय नरोत्तमशाह 


[ | 
। | 
रायगीव राय रामदास 
| के! । 
वीरभानु ऊधोशाह उदारशाह वासुदेव 


क्र श्ााहन छा 


॥ 
॥ ब्यद 
केसरीलाल कृपा जदास खेमकरन 
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मा | _ 
| | 
भिखारोदास जयनलाल 
प्रवधेशलाल मंसालाल॑ 
| 
गौरीशंकर निद्धीलाल शिवलाल रामलाल 
| | 
रामगुलीम रघुव रदर्याल 
रामदीन लक्ष्मण प्रसाद कंधघईलाल 
मातानदल १. माता नेवाज गयाप्रसाद सालिकराम राधेकृष्णँ 
। २. गजाधरप्रसाद ई... 
| ॥ ३. महावी रप्रसोद के ९ 
महादेवपसाद? कालीसहाय देवीसहायथ). और हक हंथ _ 
। | भगवतीसहं।य 
| | | १. त्रिलोकीनाथ हिम्मतसहाय) 
इयामसुंदर भवानीसहायी रामसहायी २. रामलखनदास".. नौबतसहायी 


१. कृष्ण कमारी' १. 


|॥ ३. सीतारामदास 


जनीदन॑प्रसाद" ४. श्रीरामदास 


रथुनाथसहायी 


२. कृष्ण कुमारी २. ललित पर, जयरामदास 
३. जगदीशलाल 
#राधकुण्या 
| ४ ॥ न | पर ॥ 3 300, भा 
सत्यनारायण बैजनाथसहायी ज॑ग्ाथसहाय गोकरणनाथ कंल्राशनाथ 
| । | 
१. रामचन्द्र).. १. श्यामजी १. हरिश्चन्द्री 
२. रामजी” २. लल्लनजी” २. साधू” 
३. भरत ३. मदनजी” 
४. 2?) 
५. गरपंश 


नोट--शन्याँकित (१) व्यक्तित श्रभी जीवित हें । 


भाश्रपदाता-- भिखा रीदास का जो कुछ भी जीवनवृत्त उपलब्ध होता हैं उससे पता 
चलता है कि वे प्रध्यधनशील ५७ति के व्यक्ति थे । उन्होंने प्राचीन ग्रन्थों तथा प्रसिद्ध भाषा 
कवियों द्वात प्रणीत ग्रन्थों का गम्भीर श्रध्ययन किया था। उनके व्यापक श्रध्ययन तथा 
कवि शक्ति ने तत्कालीन प्रत/५गढ़ अधिपति श्री पथ्वीपतिसिह के ज्ञानी एवं काव्यकला 
प्रेमी भाई हिन्दृपतिसिह का ध्यान श्राकृष्ट किया और उन्होंने सं० १७६१ वि० के परातृ 


२८ भिखारीदास 


मिश्षारीदास को श्रपनें यहाँ बुला लिया। 'दास' जी सं० १८०७ वि० तक हिन्दुपति के 
ग्राश्नय में रहे । 

वेधक्तिक जीवन--उपलब्ध ग्रन्थों के आधार पर पता चर्लती है कि 
भिखा रीदास धर्मभीर एवं ६श4२-भकत थे तथा ईश्वर के साकार एवं निराकार दोनों ही 
रूपों पर उनकी श्रद्धा थी । उनका दृढ़ विद्वास था कि ईश्वर पर श्द्धा एवं विश्वास से 
संसार के सभी कार्य बडे सरल हो जाते हैं औरु सभी पापों का प्रक्षालन हो जाता हैँ। हां 
यह भवित सच्ची एवं हृदय से होनी चाहिए। इसी धर्मभीरुता एवं ईश्वरभक्ति के कारण 
ग्रथवा रीतिकालीन परम्परा का पिष्टपोषण करने के लिए ही उन्होंने अपने सभी भ्रन्थों का 
श्रीगणेश गणेशस्तुति से ही किया है । 

अनुवाद क्षमता 

भिखारीदास संस्कृत के अच्छे पंडित थे। उनका काव्य निर्णय ग्रन्थ उनके 
पाडित्य तथा काव्यशास्ती होने का सुप्रमाण है। उनके संस्कृत के पंडित होने 
का एक प्रमाण यह भी है कि उन्होंने अपने ग्रन्थों में संस्कृत के श्रनेकानेक इलोकों 
का श्रनुवाद किया है जो निश्चय ही सुन्दर और उत्कृष्ट बन पड़ा है। हम नीचे कुछ ऐसे 
उदाहरण प्रस्तुत करेंगे जो संस्कृत ग्रन्थों, विशेषकर काव्यश्रकाश अ्रथवा चंद्रालोक (क्योंकि 
दोनों नामों का स्पष्ट उल्लेख भिखारीदास ने किया हैं), के इलोकों के शाब्दिक श्रथवा छायिक 
अनुवाद हैं :-+- 


(१) काव्य प्रकाश--सशद्धु-चक्रों हरिः अ्रशह्ुः चक्रो हरिरित्यच्यते । 
काव्य निर्णय---संख चकेजुत हरि कहें होत विष्तु को ज्ञान 
जहां “भभ्म्' ने शंख चक्र युक्त और रहित दोनों ही दरशाओं में 'हरि' शब्द का 
श्र अच्युत (विष्णु) कहा है वहाँ 'दास' ने कंबल शंख चक्र युक्त हरि को द्वी 'हरि' बताया 
है। स्पष्ट हैं दास जी ने भम्म८ के पूर्वाद्ध वाक्य का ही अनुवाद किया हूँ सम्पूर्ण का नहीं । 
(२) काव्य प्रकाश--अश्रतिपथुलं जलकुंम गहीत्वा समागतास्मि सखि त्वरितम्‌ । 
अमरवेदेसलिलनिश्वासनिः:सहा विश्वाम्थासि क्षणम्‌ ।'* 
काव्यनिर्णय--प्रति भारी जलकुम लें श्राई सदन उताल। 
लखि श्रम सलिल उससे श्रलि कहा बकती हाल ।' 
दास ने मम्मट के इस इलोक का बहुत कुछ शाब्दिक श्रनुवाद किया है। अन्तर 
केवल यही हूँ कि जहाँ मम्मठ की नायिका विश्ाम्यामिक्षणम्‌ (क्षण भर विश्वाम करूंगी ) 
कहती हैं वहाँ दास की नायका 'कहा बुभती हाल कह कर अपनी सखी को प्रबोध देती है | 
(३) काव्य प्रकाश--भ्रौद्चिद्य दो्वेल्य॑ चिन्तालसत्वं सनि:शवसितम । 
सम सन्दभागिन्या: कृते सखि त्वामपि अहह परिभवति 
काव्यनिण4--चिन्ता जुम्भा नोंव प्ररु व्याकुलता भ्रलसानि। 
लह्मों श्रभागिनि हों झली ते हूँ गही सुबानि।' 


१. पृू० २५१ २. पु० ८। रे. पृु० ४१॥ ४. पु० १८।॥ 
५. पु० ४२। ६० पृ० १८॥ 
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किक 


यहां पर दोनों के भावों में कोई अन्तर नहीं है । दास का अनुवाद पूर्णस्पेश 
शाब्दिक हैं । 
(४) काव्य प्रकाश--नुदत्यनापंमना:. दवश्रर्मा गृहभरे ... सकले । 
क्षणभाज यदि सन्ध्यायां भवति न वा भवति विश्रामः । 
काव्यनिर्णय--राज करो गृह काज दिन बोतत याही मांक । 
ईठ लहों कल एक पल नीठ निहारे सांझ । 
यहां मम्मट ने अनाद्रंमना: शवश्ूमा (कठोर हृदय वाली सास) की कल्पना की है 
परन्तु दास जी ने इसका अनुवाद छोड़ दिया है। शेष भाव प्राय: एक से ही हैँ । 
(५) काव्य प्रकाश-श्रन्यत्र यूय॑ कुसुमावचाय कुरुध्वमत्रास्सि करोसि सख्यः | 
नाहूं हि इूरे भ्रमितुं समर्था प्रसीदतायं रचितो5ःजलिवें: 
काव्यनिर्णय--हों श्रसक्‍त ज्यों त्यों इतहि सुमन चुनोंगी चाहि। 
मानि बिनय मेरी अभ्ली और ठौर तू जाहि। 
यहाँ मम्मट की प्रथम पंक्ति का शाब्दिक अनुवाद दास ने अ्रपनी छपीय पंत्तित में 
किया हैं परन्तु जहाँ मम्मट की दूसरी पंकित में “में श्रधिक दूर तक घृमने-फिरने में भ्रसमर्थ हूँ, 
श्रत: मुझ पर दया करो में हाथ जोड़ती हूँ” यह भ्रभिश्राय व्यक्त किया गया है वहाँ दास' ने 
नायिका के श्रशकत होने के कारण वहीं पर ज्यों त्यों पुष्प-चयन की बात कह दी हैँ, जिस पर 
मम्मट के भावों की छाया विद्यमान हैं । 
(६) काव्य प्रकाश--श्रयत्ते समागसिष्यत्ति तव अश्रियोध्य प्रहरमात्रेण । 
एवमेव किमिति तिष्ठसि तत्सखि सज्जय करणीयम्‌ ।' 
काव्यनिर्णय-- बरी वासर बीतते प्रीतम श्राववहार। 
तक दुचित कित सुचित छह साजहि उचित सिगार ॥' 
हम उपर्थुकत विवेचन में स्पप्ठ कर चुक्रे हैं कि भम्मठ के इलोकों का श्रनुवाद करने 
में 'दास' ने या तो इलोक का सम्पूर्ण अनुवाद प्रस्तुत किया है या श्रांशिक । अनुवाद करते समय 
कहीं कहीं दास जी ने श्रावश्यकतानुमार मूल इलोकों के भावों में परिवर्तत भी कर लिया है 
जो किसी भी श्राचार्य-कवि के लिए स्वाभाविक है । श्रव हम संस्कृत के कुछ और मूल शलीकों 
तथा 'दाम' कृत उनके अ्रनुवाद को साथ-गाथ प्रस्तुत करेंगे । 
(७) चन्द्रालोक -- मातग होपकरणमद्य खलु नास्तीति साधितं त्वया,।] 
तझ्ूण कि करणीयमेबसेव न वासरः स्थायी ॥ 
काव्यनिर्णय--अ्रम्बे फिर सोहि कहेगी कियो न तू गृहक्ाज । 
फह सु करि श्रारऊं श्र मुंदो जात दिनराज ॥ 
(८) चन्द्रालोक--साधयन्ती सख्ति सुभगं क्षण दूनासि मत्कृते। 
सद्भावस्नेहक रणीसद्शक॑ तावद्विरिचितं त्वया।' 


२. पु० २० । ३७ पु० डेंधद ह ४. पृ० २०॥ ४५, पु० ४८ ी। 
७. पु० ररे४ड (उद्धृत) । ८- पृ० २२। &€. पृ० २३४ (उद्धृत)। 


३० 


१. पू० २२१। २. पृ० २३४ (उद्धृत) ॥। ३ 
४ पृ० १६८। ६- पृ० ८६। ७ 
€. पृ० ६५॥ १०. पृ० ११३॥ ११. 
१३. प० ६७। १४. प० १६५। १५. 


भिखारीदास 


काव्यनिर्णय--धनि धनि सखि मोहि लागि तू सहे दसन नख देह । 
परम हित हैं लाल सो आई राखि सनेह।' 


(६) चंद्रलोक--पदय निरचलनिष्पन्दा बिसिनीपत्रे राजते बलाका न्‍ 
निर्मेलमरतकभाजनपरित्यिता हाड्ड शुक्तिरिव । 


काव्यनिर्णय--निह्चल बिसनीपत्र पर उत बालक एहि भांति । | 
मरकत भाजन पर मनो अ्रमल संख सुभ काति। 


(१०) काव्य प्रकराद--पथिक ! नात्र स्नरस्तरमस्ति मनाक्‌ प्रस्तरस्थले ग्राम । 
उन्नत पयोघर ं प्रेक्षक यदि वससि तद्दसा 
काव्यनिर्णय--द्वार खरी नवला अ्रनपम निरखि उतरत भो पथिक तहूं तन मन हारि के। 
चातुरी सों कह्यो इत रह्मो हम चाहें, नहों जायो जात उन्नत पयोधर निहारि के । 
दास तेहि उत्तर दयो है यों वचन भाखि राखि के सनेह सख्ती मति को निवारि के । 
ह्वाँ तो है प्लान सब मसक न देह कल रहिये पथिक सुभ श्राश्रम वित्ारि के ।' 
(११) काव्य प्रकाश--अलसशिरोमणिघरर्तातामग्रिम: पुत्रिधनसमृद्धिमय:। 
इति भणितेन नताज्ी प्रफल्ल विलोचना जाता। 
काव्यनिर्णय--सुनि सुनि प्रीतम आलसो धू्त सुम घनवंत । 
नवल बाल हिय में हरष बाढ़त जात अनंत ४ 
(१२) काव्य भ्रक।श- ब्राह्मणातिक्रतत्यागो भवतामेव भूतपें । 
जामदरन्यस्तथा मिन्रमन्यथा दुर्मेन;यते ।* 
काथ्यनिर्णय---सानो सिर धर लंकपति श्री भगुपति को बात । 
तुम करिही तो करहिगे वेऊ द्विन उतपात 
(१३) काव्य प्रकाश--ग्रामरुहास्सि ग्रापे बसासि नगरो्थिति न जानासि। 
नागरिक्ार्णां पतीन्‌ हरासमि या भवासि स्रा मवासि । 
काव्यनिणय--हौं गंवारि गांवहि बसी कसी नगर कहन्त। 
प॑ जानयो ब्राधीन करि नागरीन को कन्त 
(१४) काव्य प्रकाश--अभ्रमिमरतिमलसह॒दयतां प्रलय॑ मच्छा तमः शरीरसादभ । 
मरणं च जलदभुजगर्ज प्रसह्मकुरुते विषं वियोगिनीनाम्‌ ॥'' 
काव्यनिर्णय--वर्षा काल न लाल गृह गवन करो केहि हेंत । 
व्याल बलाहक विष बरपि बिरहिन को जिय लेत ।* 
(१५) कुबलयानन्द--ईदृशेइचरितेजाने सत्यं दोषाकरो भवान्‌ 
काव्यनिर्णय--दोषाकर ससि को कहें याही दोष सुजान “' 
(१६). चंद्रालीक- प्रमी दश गुणा: काव्ये पुंसि शौर्यादयों यथा ।* 


पृ० २२९१ ४. पु० पड़े ३ 
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काव्यनिर्णय--ज्यों सतजन हिय ते नहीं सुरतादि गुन जाय ॥ 
त्यों विदग्ध हिय में रहे दस गुन सहन स्वभाय ॥* 
(१७, काव्य प्रकाश---चकाह्लन वियोगिना बिसलता नास्वादिता नोज्मिता । 
कंठे फेवलमसगेलेव निहिता जीवसल्य निगन्छत: ॥ ' 
काव्यनिर्णय--चोंच रही गहि श्रारसी सारसहीन समुनाल । 
प्रान जात जनु द्वार में दियो शअभ्रगला डाल ॥ 
(१८) काव्य प्रकाश--अश्रपसारय घनसारं कुरु हारं दूर एवं कि कमले:। 
श्रलसलमालि मृणानेरिति बदति दिवानिदं बाला । 
कान्यनिण4--भार डार घनसार इत कहा कमल को काम | 
श्री दूर करि हार यों बकति रहति नित बाम ।* 
(१६९) काव्य प्रकाश--म्खं विकसितल्मितं वशितवक्िस प्रेक्षितं। 
समुच्छलित विभ्वमा गतिरपास्तसंस्था सतिः। 
उरो भकुलितस्तनं जघनमंसबन्धोद्धुरं । 
बतेन्द्रदवा तनो तरुणिमोद्गमो मोदते ।* 
काव्यनिर्णय--श्रानन में मुसहझ्तानि सुहावनि बंकता नेनन्ह सांभ छई हैँ। 
बन खुले म॒ुकुलें उरजात जकी ब्रियकी गति ठौनि ठई हैँ । 
दास प्रभा उछले सब श्रंग सुरंग सुबासता फंलि गई हूं। 
चन्दमुखी तन पाई नव्ीनों भई तरुताई श्रनन्दमई हे ।* 
(२०) काव्य प्रकाश--शून्‍्यं वासगृहूं विलोक्य शयनाइंत्याप किडिचच्छ॑न, 
नि#व्याजमुपागतस्य सुचिरं निवण्य प्रत्युमुंखम । 
विज्नब्धं॑ परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गंडस्थलों, 
लज्जानख्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिर॑ चुम्बिता ।* 
काव्यनिर्णय---मिस्त सोइबो लाल को सानि सहो हरूए उठि सौन महा धरिक। 
पट टारि रसीलो निहारि रही मुख की रुचि को रुचि को करिके । 
पुलकावलि पेखि कपोलनि में खिसिश्राइ लजाइ मुरी श्ररिक। 
लखि प्यारे बिनोद सों गोद गद्यो उमह्यो सुख मोद हियो भरिक ।* 
(२१) काव्य प्रकाश--कलासस्य प्रथम शिखरे वेणुसंसृच्छेनासि: 
अत्वा कीति: विबधरमणीगीय पाना यदीयाम्‌ । 
स्रस्तापाड़: सरसबिसिनोकाण्ड सठजातशजुदा । 
दिडसातज्ञ: श्रवण पुलिने हस्तमावतेंयन्ति ॥ 
काव्य निर्णय--दास के इंस जबे जस रावरो भावती देव वध्‌ स॒दु तानन । 
जातो कलंक मयंक को संदि श्रौ घाम ते काहु सतावतो भान न । 
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सीरो लगे सुनि चौंकि चिते दिगदन्तिन के तिरछो दृग श्रानन । 
सेत सरोज लगे के सुभाय घुमाय क॑ सूंड सले ढुहु कानन । 


क्‍ श्री पद्मसिह शर्मा ने १ नवम्बर, सन्‌ १६१२ की 'सरस्वती' में प्रकाशित अपने एक 
लेख में दास जी के कुछ ऐसे पदों का संकलन किया है जो संस्कृत आचार्यों के श्लोकों के 
अनुवाद मात्र हैं। हम इनमें से कुछ पद तथा संस्कृत के समान भाव वाले इलोका को नीचे 
उद्धृत कर रहे हैं :-- 
(१) उद्धद--त्वं चेत्संचससे वषेण लघुता का नाम दिरदन्तिनां, 
व्याले: कंकण कुंडलानि कुरुषे हानिनेहेम्नः पुनः । 
मूर््ना चेद्हसे जडांशुभयशः कि नाम लोकत्रयी-- 
दीपस्याम्बुन्न बान्धदस्य जगतामीशोसि कि बूमहे । 
काव्यनिर्णय--श्राक श्रौ कनक पात तुम जो चबात हो, 
तो षटरस व्यंजन न केहू भांति लटिगो। 
भूषन बसन कीन्‍्हो व्याल गजखाल को, 
तो साल सुबरन को न धारिबो उलटिगो। 
दास के दयाल हौ सुरीति ही उचित तुम्हें, 
लीन्ही जो कुरीति तो तिहारो ठाट ठटिगो। 
हूं के जगदीस कौन्हों बाहन वृषभ को, 
तो कहा सिब साहेब गयन्दन्ह्‌ को घटिगों ।* 
(२) उद्धूट--यद्वक्‍्तुं मुहुरीक्षे न धनिनां ब्रूषे न चाट्न्मृषा, 
मंषां गये गिरः श्यणोषि न च तान्प्रत्याशया घावसि । 
काले बाल तणानि खादसि परं निद्रासि निद्रागमे, 
तन्‍्मे कूहि कुरंग ! कुत्र भवता किन्नाम तप्तं तपः। 
दास जी ने यह भाव निम्नलिखित पद में अपनाया है --- 
काध्यनिर्णय--काहू धनवंत को न कबहूं निहारयो मुख,काहू के न श्राग दोरिबे को नेम लियो तें। 
काहू को न रिन करे काहू के दिये ही बिन, हुरो तिन श्रसन बप्तत छोड़ि दियो तें। 
दास निज सेवक सखा सों भ्रति दूर रहि लूट सुख भूरि को हरप पूरि हियो ते। 
सोवत सुरुचि जागि जोवतो सुरुचि धन्य बन्धव कुरंग कहु कहा तप कियो ते । 
(३) भतृहरि--क्षोरेणात्मगतोदफाय हि गुणादत्ता: पुरा तेडखिला:--- 
क्षोरे तापमवेक्ष्य तेन पयसा ह्यात्मा कृशानों हुतः। 
गन्तुं. पावकमुन्मनस्तदरभवद्‌ दृष्ट्वा तु भिन्नापर्द , 
युक्‍त॑ तेव जलेन शाम्यति सतां मंत्री पुनरत्वीदगी । 
काव्यनिर्ण प--दास परस्पर प्रेम लखों गुन छोर के नोर मिले सरसात हैं । 
नीर बंचाबत आपने मोल जहां जहां जाइके श्राप त्रिकात हुँ । 


६. + शरद. पराम्ममााामल 


१. पु०५५॥ २. पृ० ४२। ३. पु० १२५॥ 
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पावक जारन छोर लगे तब नोर जरावत झ्ापनो गात है । 
नोर को पोर निवारन कारन छीर घरीहि घरी उफनात है ।' 
(४) उद्धूठ--पअ्रसम्मूखालोक नमामि सुख्य निषेध एवानुमतिप्रकारः। 
प्रत्युत्तरं मद्रणमेव बाचों नवांगनानां नव एवं पन्‍्था:। 
श्यृंगारनिर्णय -रूखी छल जंबो पिपूख बगारिबो बंक बिलोकिबो श्रादरिबो हैँ । 
सोह दिश्वायवों गारो सुनायबो प्रेम प्रसंतसनि उच्चरिबो हैं । 
लातन मसारिबो फरारिबो बांह निसंक छल भ्रंकनि को भरिबो हें । 
दास नवेलो को केलि सम में नहीं नहीं कीबो हूं हां करिबो है । ' 
उपर्युक्त कतियय उदाहरणों में 'दास' कृत छुंद्-ों तथा काव्यप्रकाश श्रादि के इलोकों 
की तुलना करने पर इस बात का पता चलता है कि उन्होंने आचार्यों के भावों को यथावत्‌, 
श्रथवा न्यूनाधिक परिवतनों के साथ, छन्दवद्ध करके अपने ग्रन्थों में स्थान दिया हैं । कहीं 
कहीं तो भावों की छाया मात्र ही मिलती है। हम दो-चार उ<।६रणों से इस कथन की भी 
पुष्टि करेंगे । 
(१) काव्य प्रकाश --उपक्ृतं बहु तत्र किमृच्यते सुजनता प्रथिता श्ववता परम । 
विदधदीदृशमव सदा सखे सुखितमास्तव ततः: शरदां शतम्‌ ॥' 
काव्यनिर्णय---सखि तू नकु न सकुच सन किये सबे सम काम । 
भ्रब शझ्ाने चित सुच्चितई सुख पेहेँ परिवाभां 
उक्त पंक्तियों में भभ्म८ ने अप्रस्तुत व्वक्तित के क्षोजन्य की प्रशंसा की है क्योंकि उसने 
किसी पीड़ित व्यक्ति का बड़ा उ4क।२ किया हैं। यहाँ प्रशंसा व्यंग्य रूप में है। 'दास' से इसी 
की छाया लेकर नायिका द्वारा उसकी सखी की व्याजस्तुति रूप में प्रशंसा करायी हैं । 


(२) काव्य प्रकाश --हरस्तु किविचत्परिवत्तधयेशेचन्द्रोदपारस्भ इवाब्बुराशिः। 
उमामु्ख बिम्बफलाघ रो68व्यापारयासास विलोचनानि।॥' 


काव्यनिर्णय--- जैसे चन्‍न्द निहारि के इक टक तकत घचकोर। 
त्यों मन भोहन तकि रहे तिय बिम्वाधर ओर ।' 


मम्मट के इस भाव की, कि महादेव जी भिम्बाफलके समान लाल शभ्रवरोंवाली पावंतीजी 
की ओर देखने लगे, छाथा 'दास' ने झ्रानी उपर्यक्त पंक्तियों में ग्रहण की है । 

इस प्रकार मूल पदों के भावों का छायानुवाद दास जी ने श्रपत्ती रचनाश्रों में कई 
स्थलों पर किया हैं। सबका विवेवन स्थानाभाज के कारण संभव न होन से श्राचार्यों के कुछ 
मूल इलोक तथा उनके दास” कृत छायानुवाद साथ साथ प्रस्तुत किये जा रहे हैं । 


(३ काव्यप्रकाश--द्वारोपान्त निरन्‍्तरे समयि तया सौन्दर्यसारश्रिया। 
प्रोल्लास्यथोरुयुग॑ परस्परसमासक्तं समासादितम्‌ । 
ग्रानीत॑ पुरत: शिरोंडशुकमश्र: क्षिप्ते चले लोचने । 
वाचस्तत्र निवारितं प्रसरणं सड्भगेच्चितेदोंलते ।* 
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पृ 0 
प्‌० 


३४ भिल्ल(रोदास 


काव्यनिर्णय --मुख भीरत नेन की सेननन्‍्ह द॑ श्रंग श्रंगन्ह दास देखाइ रहो। 
(छायानवाद) ललचौह लनौहें हंसोहें चिते हित सों चित चाव बढ़ाई रही। 
मरि क॑ श्रि के दग सों भरि के जग भोहनि भाव बताइ रही । 
कर्नल करि के पग सों परि के पुनि सुने निकेत में जाइ रही ।' 
(४) काव्य प्ंक/श--रे रे चञअचललोचनाड्चितरुचे चेत: प्रमुच्य स्थिर- 
प्रेमाणं महिमानमेंगनयनाभालोक्य. कि नुृत्यसि। 
कि मन्ये विहरिष्यत्तेषत हतां मुज्चान्तराशामिमा-. 
सेषा कण्ठ तटे कृता खल शिला संसारवारांनिधो ।* 
काव्यनिर्णय--वार श्रंध्यारनि में भटक्थी स्वनिकारथो में नीठि सु ब॒द्धिनि सों घिरि। 
(छायानुवाद) बड़त श्रानन पात्तिप नोर पटीर की श्राड़ सों तोर लग्यो तिरि। 
मो मन बावरो त्यों ही हुट्यो श्रधरामधु पान के सढ़ छक्यो फिरि । 
दास भरने अ्रव कैसे कढ़े निज चाह सों ठोड़ी क्षी गाड़ परथो गिरि ।* 
दास ने विष्णुपुराण और नाम प्रकाश नामक ग्रन्धों में कम: संस्कृत के 'विष्णपुराण' 
और “नाम लिगानुशासन' (अमर कोप ) का पद्म में भावातुवाद किया है। हम इन ग्रन्थों के 
कुछ स्फुट अ्रंश ले कर संस्कृत के गद्य क्षेत्र में भी दाग जी की अनुवाद-क्ष ता पर दृष्टि 
डीलने का प्रयास करेंगे । 


विष्णुपुराण भाषानुवाद 
यद्यपि 'दास' ने इस ग्रन्थ में इस बात का स्पप्ट उल्लेख नहीं किया है कि यह ग्रन्थ 
/विष्णुपुराण' का भ्रनुवाद हैँ और ग्रन्थारम्भ में इस सम्बन्ध में केसल दतना ही कहा है कि: 
बिनय विष्ण ब्रह्मादि पुनि गुरुचरणन शिर नाइ। 
बातें विष्णुपुराण को भाषा कहां बनाइ। 
पुनि श्रध्यायनि सोरठा किय छाप्प प्रति अ्रंश । 
ध्राठ-प्राठ. तुक चौपई श्रनियम छंद प्रहंदा ।* 
परन्तु बातें विष्णुपुराएं की भाषा कहीं वताइ” इस कथन से तथा संस्कृत के विष्णुपुराण और 
दास कृत विष्णुपुराण भाषानुवाद की तुलना करने से पता चलता है कि दास ने बिप्ण- 
पुराण का सोरठा, छप्पय, चौपाई श्रादि में अ्रनुवाद किया है । हु 
(१) पिष्णुपुराण--मेत्रेय उवाच ॥ निर्गुणस्याप्रमेयस्प शुद्धस्याप्यमजात्सनः । कर्ण 
सर्गादिकतुत्व॑ अह्मणोभ्युपगम्यते । १ श्री पराशर उवाच ॥ शक्तयः सर्वभावानामचित्त्यज्ञान- 
गोचरा:। यतोञझ्तो अहा/|णस्तास्तु सर्गाद्या भावशक्‍तय: ॥२। भवन्ति तपतां श्रेष्ठ पावकस्य 
यथो५णता । तन्निबोध यथा सर्ग भगवान्संप्रवत्तेते ३३३ नारायणार्यों भगवान्ग्रह्या लोकपिता- 
महः। उत्पन्नः प्रोच्यते विद्वन्नित्यमेबोपचारत: ।४॥ निजन तस्य मानेन झायद्यर्षशत स्मतम । 
तत्पराख्यं तदद्ध व पराद्ध मभिधोयते ॥॥५॥।“ हु का 


१पृ० २१। २. पृ० ११४। ३. पृ० ६३। ४. विष्णु १ र/ण, तुतीय श्रध्धाय, पु० १११ 
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दास' कृत पद्मानुवाद--बोले ऋषि मेत्रेय सुमति पराशर पांय परि। 
जो प्रभु अगुन भ्रमेप तो केहि करण जग रचत । 

कहत पराशर सुनु मेत्रेया। निइचय वह प्रभु श्रगम अ्भेथा ॥। 
जेते जोव जगत में श्रहहीं। सबमे हाक्ति एक हे रहहीं॥। 
शक्ति ईशवरह भ्रमित करोरी । एकहि लगी सृष्टि की डोरी ॥ 
यथा श्रग्नि में शक्ति तताई। सो जारे नह श्रग्नि रिसाई ॥ 
तेसे एक शक्ति प्रभु केरी। विधि छे बिरचे सुष्टि घनेरी ॥ 
आपुन जन्मे नहें कछ जाबे। निर्गण रहे न गुण में धाव ॥ 
तेहि विधि के विधि ही के दिन गत । श्रायुबंल होत सो सम्बत्सर ॥ 
सो सिगरो पारु५थ कहावे। श्राधे को पराद्ध जग गाव ॥' 


विष्णुपुराण (संस्&प) के उपर्युक्त अंश का शाब्दिक पद्यानुवाद नीचे दिया जा 
रहा हैं ।' ह 

शान्दिक अनुवाद --श्री मैत्रेय जी बोले ! हे भगवषन्‌, जो ब्रह्म निर्गुण, प्रप्रमेय, शुद्ध 
और निर्मलात्या हैं उसका सर्गादि का कर्ता होना कैसे माना जा सकता है ? 

श्री पाराशर जी बोले ! है तपस्वियों में श्रेष्ठ मैत्रेय, समस्त भाव पदार्थों की 
शक्तियां श्रचित्य ज्ञान की विषय होती हैं। उनमें कोई युक्तित काम नहीं देती। ग्रतः 
अग्नि की शक्ति उप्णता के समान ब्रह्म की भी सर्गादि रचना रूप शक्तियां स्वाभाविक हैं । 
श्रब जिस प्रकार भगवान्‌ सृष्टि की रचना में प्रवत्त होते हैं सो सुनो । 

है विन ! नारायण नामक लोक पितामह भगषान ब्रह्मा जी सदा उपचार से ही 
: उत्पन्न हुए” कहलाते हैं। उनके अपने १रिमारा से उनकी श्रायु सौ वर्ष की कही जाती है। 
उस (सौ वर्ष) का नाम पर है, इसका आ्राथा पराद्ध कहलाता हैं ।' 

उपयुक्त उद्धरणों की पुलन। से स्पप्ट हो जे(थगा कि यहां पर 'दास' ने “विष्णुपुराण' 
का शाब्दिक श्रनुवाद प्रस्तुत किया है । जो निर्रेचय ही बहुत सुन्दर बन पड़ा हैं । 

(२) संस्कृत विष्णुपुराण-मैत्रेय उवाच। कथिता गुरुणा सम्यप्भूसभुट्रादिसंस्थिति:। 
सुर्यादीनां च संस्थान ज्योतिर्षा चातिविस्तरात्‌ ॥ १॥ देवादीनां तथा सृष्टिऋषीणां चापि 
वर्णिता । चातुर्वेण्यंस्थ चोत्पत्तिस्तियेंग्वोनिगतस्य च-। २ | अ्रुव प्रह्लादचरित विस्तराज्च 
त्वयोदितभ्‌ । मन्वंतराण्यदेषाणि श्रोतुर्भिच्छाम्यन॒ुक्रमात्‌ । ३। सत्वंतराधिपांदचेव शेकदेव- 
पुरोगमान। भवता कथितानेताञछ तुमिच्छामस्यहूं गुरो। ४ । श्री पराशर उवाच। श्रतौताना- 
गतानीह यानि भन्वंतराणि वे । तानन्‍्यहूं भवतः सम्यक्कथयासि यथाक्रमम्‌ | स्वाथंसुवों सनुः 
पूर्व पर : स्वारोचिषस्तथा । उत्तमस्तामसइचेब रेंवतश्चाक्षुपस्तथा । घड़ेते म्रनवतीतस्सा- 

म्प्रतं तु रवेस्सुत: | वेवस्वतोय॑ यस्येतत्सप्तम्ं वर्ततेडन्तरम्‌ । स्वायंभुवं तु कथितं कल्पादावंतरं 


१. विष्णपुराण भाषानुवाद, पृू० १। 
२० शाब्दिक अनुवाद गोता प्रेत से भद्वित “विष्णुपुराण” से उद्धृत किया गया हे । 
३. बण्णुपुराण (गीता प्रेस), पु० २०१ 


३६ भिखा रोदास॑ 


भया । देवास्सप्तर्ष पशचेव यथावत्कथिता सया। श्रत ऊर्ध्वे प्रवक्ष्यामि मनोस्स्वारोचिष्रस्य तु 
सन्वंतराधिपान्सभ्यपिवर्षी ःतत्सुतास्तवा पारावतास्ततुषिता देवास्स्वारोचिषे3न्तरे । विपदिच्रतत् 
देवेंद्रो मेत्रेयासीन्‍्भहाबल: । ऊर्ज्जः स्तंभस्तथा प्राणो वातोष्थ पृषभस्तथा । निरयशच परीबां३च 
तन्न सप्तर्षयोष्भवन्‌ । चेत्र कि पुरुषाद्याइच्र सुतास्स्वारोचिषस्य तु ।' 
दास कृत पद्यानुवाद--गरू सों कह मंत्रेय नाथ जो कह्यो सो मान्‍्यों। 
सब संसार विचित्र विष्णमय केवल जान्यों । 
नाथ कह्मो प्रति कल्प प्रकट मनु होंहि चतुर्देश । 
यपकहत्तरि चौयुगी एक के वंश भरे यश । 
मन नाम श्रौर मन सुतन को इंद्र सप्त ऋषिदेव गन । 
गत विद्यमान भावी सहित सुनन लालसा मोंहि मन । 
कह्यो पराशर देव तात सात मन हूँ गये। 
पहिले तिन के भेंव कहि पुनि कहों ख्रविष्प सनु । 
स्वयंभूष स्वारोचिष जानो । सहित श्रउत्तिम तामस मानो ॥। 
रेंचत चक्षुप घट सन बीते। वेबस्वत ब्रतमान पुनीते ॥ 
स्ववंभूव. मन्वंतर बाता। श्रार्दिहि तुर्माहि सुनायो ताता ॥ 
स्वारोचिष मनुसुत श्रुति वादी। भरें चेत किपुरुष श्रनादो ॥ 
नाप वियपश्चित इंद्र संघाती। देव तुधित पाराबत जातो ॥॥ 
तामें उर्ज तंब अरु पाना। पुनि दत्तोलिऋषभ मति माना ॥। 
निशचरयुत पभ्रबेरी श्रान मनि। ये सातो सप्त्षि गये गति ॥ 
शाब्दिक अभ्रनुवाद--श्री मैत्रेय जी बोले ! हे गुरुदेव ! श्रापने पृथिवरी और समुद्र 
भ्रादि की स्थिति तथा सूर्य श्रादि ग्रहगण के संस्थाव का मुझसे भली प्रकार अ्रति विस्तार- 
पूर्वक वर्शन किया । आपने देवता श्रादि और ऋषिगणों की सूब्टि तथा चादुव॑ण्प एवं सि्ेक- 
योनि गत जीवों की उत्पत्ति का भी वर्णन किया। श्रुव श्रीर प्रह्लाद के चरित्रों को आपने 
विस्तारपूर्वक सुना दिया । अतः है गुरो ! श्रव में आगे मुखारबिन्द से सम्पूर्ण मन्वन्तर तथा 
इन्द्र और देवताश्रों के सहित मच्वन्तरों के अश्रधितत्ति रामइलत मनओं का वर्णन भुनना 
चोहता हूं । 
श्री पराशर जी बोले ! भूवकाल में जितने मम्वस्तर हुए है सथा भागे भी जो-जों 
होंगे, उन सब का में तुमरी क्रमशः वर्णन करता हूँ। प्रथम मनु स्वायंभु थे। उनके अनन्तर 
क्रमशः स्वारोचिष, उत्तम, तामस, रेबत और चाक्ष॒प हुए । ये छः मन्‌ पूर्व काल में हो चुके 
हैं। इस समप्रय सूर्यपुत्र वेवस्वत मनु हैं जिनका यह सातवां मन्वन्तर वर्तमान हैं। 
कल्प के आदि में जिस स्वायम्भुव मन्जस्तर के विपय में मेंस कहा है उसके देवता झीर 
सप्तर्ियों का तो में पहले ही यथावत्‌ वर्णन कर चुका हूं। अब भ्रागे मैं स्वारोधिय मनु के 


१- विष्णुपुराण (संस्कृत) पु० १२६॥ ९१. वि० पु० भा€; पृ० १२८, १२६॥। 
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भन्‍्वन्‍। ९धिकारी देवता, ऋषि और मनुपुत्रों का वर्णन करूँगा। हे मैत्रेय, स्वारोचिष मन्वन्तर 
में पारावत और तुषितगरण देवता थे, महाबली विपश्चित्‌ देवराज इन्द्र थे। ऊज्जं, स्तम्भ, प्राण, 
वात, पृषभ, निरय और परीवान्‌ ये उस समय सप्तर्षि थे तथा चैत्र और कि*प५९ष श्रादि 
स्वारोचिष मन के पत्र थे । 

मूल भययांश॥ तथा 'दास' कृत पद्यानुवाद और गीताप्रेस के शाव्दिक श्रनुवाद की तुलन। 
से स्पष्ट है कि 'दास' ने मैत्रेय के कथन का सार मात्र प्रस्तुत किया है, उनका सम्पृर्ण कथन 
नहीं। परन्तु उन्होंने पराशर के उत्तर को अपने शब्दों में यथावत्‌ और ठीक-ठीक रखा है । 
एसा प्रतीत होता है कि 'दास' की श्रन्तिम दो पंक्तियों में कुछ छपाई सम्बंधी त्रुटियाँ रह गयी 
हैं । इसी कारण पृषभ का ऋषभ तथा निरय और परीवान के लिए 'निरचरयुत पवरीग्रान' 
छप गया है | हमारे विचार से यह 'दास” की गलती नहीं है । 

(३) संस्कृत विष्णुपुराण:--तद्यथा सकल जगतामादिरनांदिभूतस्सऋग्यजुस्सामा- 
दिमयो भसवान्‌ विष्णुस्तस्प बक्रक्कणों मूर्ते रूप हिरण्यगर्भो ब्ह्मांड्भूतो ब्रह्मा भगवान 
प्राईईभूव । ब्रह्मगशव दक्षिणाडुः ष्ठजन्मा दक्षप्रजापति: दक्षस्याप्पदितिरदितेविवस्वान्‌ 
विवस्वतो सनुः॥ मनोरिद्वाकुनगधष्ठशर्यातिनरिष्यंतप्रांशुनाभागदिष्टकरूष पृषप्राख्या दश 
पुत्नाबभव॒: 

'दार्सा कृत पद्यानुवाद--- 
ऋषग यजु सास स्वरूप बीच याहि ब्रह्मांड के। ब्रह्मा ग्रादि अनुप ब्रह्म छे प्रगटत भये ॥ 
तेहि विधि के पग॒ पझ्रंगुठा बामें। उपजे दक्ष प्रजापति नामेश। 


भ्रदिति दक्ष जाता सुकुमारा। सूरज जाते जग. उजियारा॥ 
सुरम सुत दश दइमफ्वाकु पहीलें। पुनि करूष शर्याति खसुशीले ॥ 
नरिष्योी पृषपश्र नृग घृष्टो । सहित प्रांशु नामनि. ने दिष्टो॥ 


शाब्दिक श्रनुवाद--उसका वि4९९ इस प्रकार हं--सकल संसार के झभादि कारण 
भगवान विष्णु हैँ। वे ग्रनादि तथा ऋक-साम-यजुःस्वरूप हैं। उन ब्रह्मस्वरूप भगवान 
विष्णु के मृत्तरूप ब्रह्मांडमय हिरयण्गर्भ भगवान्‌ ब्रह्मा जी सबसे पहले प्रकट हुए | ब्रह्मा जी 
के दाएं अंगूठे से दक्ष प्रजापति हुए, दक्ष से अदिति हुई तथा अ्रदिति से विवस्वान्‌ और 
विवस्वान्‌ से मनु का जन्म हुश्रा। मनु के इश्ष्वाकू, नग, धृष्ट, शर्याति, नरिष्यन्त, प्रांशु, 
नाभाग, दिप्ट, करूष और पृपशञ्न नामक दश पुत्र हुए। 

उपर्यक्त तीनों श्रृंशों की तुलना से स्पष्ट हैं कि दास कृत अनुवाद में एक बड़ी 
प्रशद्धि हो गयी है। दास ने कहा हैं कि दक्ष प्रजापति ब्रह्मा के वाएं पर के अंगठे से उत्पन्न 
हुए जत्र कि पुराग में स्पष्ट वर्णान हैं कि 'ब्रह्मण॒श्य दक्षिणज्भ ष्ठ जन्मा दक्षप्रजापतिः' भ्रर्थात्‌ 
ब्रह्मा जी के दाएं अंगठे से दन्न प्रजापति का जन्म हुआ। दक्ष का अर्थ ही होता हैं 
“दाहिना। शेष अनुवाद सुन्दर, स्पष्ट तथा व्याख्या सहित है । 


१. वि० पु० (गी० प्रें०), पृू० २०५, २०६। २. विष्णुपुराण (संस्कृत), पृ० १६३ ॥। 
३. विष्णुपुराण भाषानवाद, पृ० १५६॥ ४. विष्गुपुराण (गी० प्रे०), प० २७६ ॥ 


३८ भिखारीदास 


दास के उपर्यवत अनुवादों से उनकी श्रनुवाद-क्षमता का पता चल सकता हूँ। यों तो 
उनका सम्पूर्ण विष्णुपुराण भाषानुवाद ही सरुकृत के विध्णुपुराण का अनुवाद हैं और इस 
सम्बन्ध के सैकड़ों पद प्रस्तुत किए जा सकते हें परन्तु दास की अनुवाद-क्षमता का श्रनुमान 
लगाने के लिए यही उदाहरण पर्याप्त हैँ । 
उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'दास' संस्कृत के पंडित थे ओर पुराण जैसे संस्कृत 
गद्य-ग्रन्थों को हिन्दी पद्य में रूपान्तरित करन में उन्हें काफी सफलता मिली है। यह बात दूगरी 
है कि कहीं उन्होंने मूल वाठ से कुछ छोड़ कर श्रपना काम चलाया है तो कहीं कुछ जोड़ कर 
विषय को सुस्पष्ट बनाने का प्रयास किया है। ऐसा करना प्रत्येक आचसाये श्रथवा अनुवादक 
के लिए स्वाभाविक हैँं। कहीं-कहीं कुछ गलतियां भी हो गयी हैं परन्तु इतने बृहदाकार ग्रन्थ 
के अ्रनुवाद में कतिपय त्रुटियों के श्रा जाने से हम 'दास' के इस रखुत्य प्रयास की उपेक्षा नहीं 
कर सकते । 
नाम प्रकाश श्रर्थात्‌ श्रमरकोष का भाषानुवाद 
दास जी ने नामलिगानुशासन (अ्रमरकोप) का भी पद्मानुबाद किया है जिसमें कोई 
नवीनता नहीं प्रतीत होती क्योंकि श्रमरकोप में किसी वस्तु के जितने भी नाम आये हें थे 
सेब दास जी ने क्रम विपयंय करके रख दिये हैँ। उन्हें इन नामों को परयवद्ध करना था 
फलत: इसके लिए तुक श्रादि को मिलाने के निमित्त उन्हें क्रम का उलटफंर करना पड़ा हूं । 
भूमि श्र सिट्टी के नाम --- 
नामलिड्भानुशासन--भूभ मिरचलाइनन्ता रसा विश्वंभरा स्थिरा॥ 
धरा धरित्री धरणो क्षोणीर्ज्या फाइयपो क्षिति: । 
सर्वेंसहा वसुमती वसुधोर्वी वसंघरा । 
गोत्रा कु: पृथिवी पृथ्वीक्ष्माप्वनिर्मेदिनी मही । 
न्मृत्तिका अशस्‍्ता तु मृत्सा समत्सना च सत्तिका । 
उबेरा सर्वेप्तस्पादया स्वादृष: क्षारमत्तिका।' 


(१) दार्सा कृत अनुवाद --- 
वसुधा, सागरांबरा, काइयपी, भू, विश्वंभरा, रसा, पृथ्वी, बसुंधरा, सर्वसहुा। चहिसे । 
शभ्रचला, श्रनंता, थिरा, बसुमतो, गोत्रा, घरा, भूमि, ज्या रु मेदिनी, कु रत्नगर्भा लहिये । 
सही, क्षमा क्षिति, क्षौनो, उर्वो, श्री घरित्री, अवनि, भूतधात्री, बिपुला घराण तोसे गहिये । 
खोऊ मटिहो को नाम पुनि मृत्सा श्लौर मृत्स्ना दोऊ नोको माटों कहिये। 
एक उबबरा भूमि जिहि उपजतु' हे सब बीजु । 
ऊख क्षार मृतिका दुबों खारो माटी लीजु | 
दास के श्रनुवाद से स्पष्ट है कि उन्होंने अमसकाप की उपर्यकत पंकितयों कग शाब्दिक 
तथा यथावत्‌ श्रनुवाद प्रस्तुत किया है । 


१. नामलिगानुशासन प० ४६। २. नामप्रकाश, पु० ६८, ६६ ॥ 


जीवन-वत्त ३९ 
सित्रियों के नाम--- है 
(२) नासलिगानुशसन-- 
स्‍त्री योषिदवला योषा नारी सीमस्तिनी वधः। 
प्रतीपरशिनी बामा वनिता सहिला तथा। 
विशेषास्त्वंगना भीह: कामिनो वासलोचना। 
प्रभदा भाननोी कान्‍ता ललना च नितम्बिनो । 
सुन्दरी रमणी रासा कोपना सेव भामिनों। 
वरारोहा मत्तकाशिन्यत्तमा वरवर्णिनी । 
वास कृत भ्रनुवाद--स्त्री योषित अबला बतिता महिला वध्‌ प्रतीपदर्शिनी ज्ब। 
सीमंतिनि, बामा, योबा, नारी, ग्यारह नाम सधारन द्े। 
रामा अर रसनो भीर भामिनी बाम लोचना प्रमदावे । 
झंगना नितंबिनि कांता कासिनि ललना सुंदरि है दश दूवे। 
पुनि कोपना भामिनी दोई । क्रोधी तिया जाने सब कोई। 
मत्त कामिनी, उत्तमा वर व्िनी बखानि। 
चारि वरारोहा सहित श्रति सुन्दरि तिय जानि। 
उपर्युक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि दास” ने श्रमरकोष' के विषयों को हिन्दी पद्म में 
रूपान्तरित करके उन्हें श्रधिक सरल और बोधगम्य बनान का प्रयास किया हैं । 
दास का व्यक्तित्व--पू्वे पृष्ठों में हम देख चुके हैँ कि भिखारीदास' कवि कम की 
ओर 4वबृत्त होने के पूर्व संस्कृत साहित्य का गहन अध्ययन कर चुके थे। उनके समक्ष कोन्य 
विषयक तथा काव्यशञ्ास्त्र संबंधी वह सभी #ामभ्री उपलब्ध थी जिसकी भश्रपेक्षा किसी भी अ्रच्छे 
कवि एवं आचाय को हो सकती है। इसमें भी क्षच्देह नहीं कि उनके काल में ऐसे नये-नये 
कवियों का उदय हो रहा था, जो कवित्व-प्रदर्शव में एक-दूसरे से बाओ मार लें 
जाने के लिए विशेष रूप से लालाथित रहते थे। यही कारण था कि अनेक कवियों ने 
संस्क्ृत काव्य-ग्रंथों के श्राधार पर या तो अपनी मूल रचनाएं कीं अ्रथवा संस्कृत साहित्य में 
पायी जाने वाली उत्कृष्ट काव्य रचनाओं का विना किसी संकोच के हिन्दी में ग्रनुवार कर 
डाला । कुछ कवियों में तो मूल लिखने और अनुवाद करतें दोनों ही की क्षमता थी | दास 
इसी द्वितीय प्रकार के कबि थे। कवि के झूप में उनसे जिन-जिन गुणों की श्रपेक्षा की जा सकती 
थी वे सभी फिसी न किसी रूप में उनमें विद्यमान थे। कवि दास की मानसिक ध्थिति 
सुलभी हुई, उनका विपय स्पप्टीकरण सुगम एवं सरल तथा उनकी सूभबूझ मोलिक थी। 
अपने इन्हीं गुणों के कारण तत्कालीन समाज में उनका आदर था, राजसभाओ्रों में उनका 
सम्मान होता था और उनकी कविताएं राजा और प्रजा दोनों के मध्य बड़ी रुचि और श्रद्धा 
के साथ पढ़ी जाती थीं। वह काल ही ऐसा था जब कवि अपनी काव्य रचना द्वारा प्रत्यक्षत 
श्रथवा परोक्षतः दसरों को प्रभावित कर स्केव की क्षमता पैदा करने के लिए निरंतर 


१. नामलिगानशासन, पृ० ६१, ६२ । २. नामप्रकाश, पृ० ११५॥। 


४० भिखारीदास 


प्रथत्वशील रहा करता था। उस काल में आश्रयदाताश्रों की उदारता, उत्तका कविता प्रेम 
तथा कवियों को दान में अमूल्य से श्रमूल्य वस्तु तक दे डालने की प्रवृत्ति ने भी अ्रच्छे <*बीरी 
कवियों को आर्थिक दुश्चिन्ताओं से मुक्त करके उन्हें केवल काव्य रचना में दत्तचित्त किया। 
इन्हीं प्रवत्तियों नें दास की काव्य-बद्धि को भी प्रखर वना दिया। ऐसा प्रतीत होता है कि 
दास के अच्तर्सध का कधि अपने चारों ओर की विविध परिस्थितियों ' में पड़कर एक विशिप्ट 
विचारधारा का अनुयायी हो गया, जिसमें श्राध्यात्मिक ज्ञान और साधना के गम्भीर चिन्तन 
की न्यूनता तथा लौकिक शांगार की बहुलता थी | इस संबंध में दास की निम्नलिखित 
पंक्तियां अवलोकनीय हैं : 
तात यह जु्यभ श्रकारथ न जेहै सब भांति ठहरेये भलो हों हूं श्रतुमानों हे । 
आगे के सुकवि रीभि हैं तो कबिताई न तु राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो हूँ। 

इन पंक्तियों में 'दास' का स्पष्ट मत है कि भावी कबियों द्वारा प्रशंसित होने पर ही 
उनकी कविता सफल मानी जाथगी श्रन्यथ्रा सम्पूर्ण काव्य राधाकृष्ण रमरगा के रूप में 
होगा। तात्परय यह कि दास की मानसिक स्थिति लोक में प्रवतत अधिक थी और ४व्वरोन्मूल 
ग्रथवा आध्यात्मिक कम । इसका श्रर्थ यह नहीं कि उनके द्वारा विवेचित विषयों की व्यापक 
उपादेयता श्रौर उनकी काव्य-प्रतिभा का महत्व कम था। वस्तुत: उसकी काव्यकला और 
उनके द्वारा चित्रित लौकिक भावों की प्रभावात्मकता तथा सरलता उच्चकोटि की थी। 
उन्होंने अपने काव्य में इन गुणों का समावेश करने के लिए विशेष उद्यम भी किया था श्रौर 
उन्हें (4श्वास था कि उनका यह उद्यम व्यर्थ न होगा तथा किसी ने किसी दिन उनके काव्य 
की सराहना अवश्य होगी। उक्त पंवितयों से स्पष्ट है कि भिखारीदास निराशावादी नहीं 
श्रपितु पूर्णाशावादी एवं धर्मपरायण कवि थ्रे । यदि उन्हें काब्यवीठिका के रूप में संस्कृत के 
कार्यों में निहित उत्कृष्ट भावों तथा अपने यूग की एक दूसरे से बड़न्बढ़ कर काब्य रचना 
करने की अतियोगितात्मक प्रवुत्ति म मिली होती , सदि उसे पर अनेकालक परिस्थिदियों की 
क्रिया और प्रतिक्रिया का प्रभाव न पड़ा होता वो दास का व्यवितत्व संकुचित हो 
कर रह गया होता और कवि के रूप में श्रव तक उनकी कीति विर्स्थागी ने रठी होली । 

साहिस्‍्य रचना के लिए दास को साधना--हम देख चके दे कि दास का रचना काज़ 
सं> १७८५ वि० से लेकर रावत १८०७ बि० तक ठहरनसा है। दास ने इन २२ वर्षों में अपने 
कवि-कर्म-कौशल की अभिव्यम्रित में जिस पटुता एवं निपुणाता का परिवय दिया है उसका 
अनुमान उनके भ्रनेकानेक ग्रन्थों से लगता है। बण्य विपयों के ग्रनेभार दास के ग्रंथों की विधिधता 
जैसे अ्रनुवादात्मक ग्रंथ, छुंदशास्त्र, रस, नायिका-मेद तथा काव्यशास्त संबंधी अंश और इन ग्रंथों में 
उदाहरण-स्बरूप आय हुए फूटकर छुंद इस बात के शोतऊक हैं कि दाग काज्य सासना के कौन में 
परम्परागत परिपाटी के अनुगामी थे। उनके ग्रन्थों में संस्कृत साहित्य लथा उसे काल तक 
हिन्दी साहित्य में उपलब्ध होने वाले अनेक विपयों का सगसख्थप एवं जिनसे खिलता है । 


१. देखिये खंड २ का पूर्वाद्ध । 


जीवन-वत्त ४१ 


चार-चार वर्षो पर उनको ग्रन्थ-रचेना का क्रम इस बात का द्योतक है कि उन्होंने साहित्य 
सृजन के क्षेत्र में कभी शिथिलता न आने दी और आरंभ किये गये अश्रपने कार्य को एक 
भमिश्चित भ्रध्ययत और परिपक्व विचारों के अनुसार ही सम्पादित किया। काव्यसाधना के 
क्षेत्र में इस प्रक।र की नियमितता विरले कवियों में ही दिश्ायी पड़ती है। काव्य साधना के 
सम्षन्धे में उनका निश्चित मत था कि प्रतिभा, शक वियों द्वारा प्रतिषादित काव्य रीतियों का 
अध्ययन तथा लोकेन्यवहार-पटुता अथवा लोकानुभव इन्हीं तीन बातों के श्राधार पर कविता 
सुन्द९ एवं स्थायी बनती हैं। यह दास का केवल सैद्धान्तिक मत ही नहीं था अपितु ये तीनों 
विशेषताएं उनके जीवन पर भी घढित होती थीं। हमने इन सब का विशद विवेचन आगे 
किया है ।* 

यहां यह उल्लेखनीय है कि काव्य-रस के आनन्द की अनुभूति कराने में न तो वे प्रभु 
सम्मित कविताओं को श्रेयर्कर समभते थे, जिन में वेदों की भांति का अपदेश प्रत्यक्ष इबदों 
में होता है, और न सुहृद-सम्मित कविता ही को जिसमें मित्र-मित्र का पथश्रदर्शब करता 
ग्रथवा उसे उपदेश करता है। दास का तो स्पष्ट मत था कि वास्तविक काव्यानन्‍्द की 
भ्रनुभूति का साधन तो कान्ता-सम्मित यह कविता है जिस में कथन की अभिव्यक्ति संकेत रूप 
में उसी ५क१।९ की गयी हो जिस प्रकार कोई सुन्दरी स्त्री अ्रपने मा6 के अ्रभिप्राय को संकेतों 
द्वारा प्रकट करती है। दास ने अपने इसी मत के अनुसार अधिकतर व्यंग्यात्मके तथा 
ध्वन्थात्मक काव्य-रचनाएं की हैं। कहीं-कहीं तो वे बहुत ही उच्चकोटि की हुई हैं। कविता में 
सौंदयंपूर्ण एवं ललित वर्णनों के समावेश के लिए जिस मानसिक विशेषता, अध्ययवर्न अथवा 
काव्य कौशल की श्रपेक्षा होती है तथा जिस काव्यसाधना की आवश्यकता होती हैं उसका 
दास में अभाव न था। दास की रचनाओं में हमें अचंक स्थलों पर भावत्मक कविताएं 
देखने को मिलती हैं। इन कविताओं की उ९#ण्टत। दास की काव्यप्रतिभा की ओर तो संकेत 
करती ही है साथ ही उनके अध्ययन तथा सृक्ष्म बुद्धि की भी द्योतक हैं। हमने दास की काव्य- 
कला का मूल्यांकन करने तथा उनमें कान्यशाधना के लिए श्रपेक्षित गुण कहां तक पाये जाते 
हैं यह देखने का श्रयास 'कान्यकला' शीर्षक खंड में किया है। 


१. देखियें प० संस्था २५॥ २. देखिय खण्ड ३। 
३. प्रभु ज्यों सिखयवे वेद, मित्र-सित्र ज्यों सत कथा। 

काव्य रसन्ह को भेद, सुख सिखदानि तिया सु ज्यों। काव्य निर्णय, पृ० ५। 
६--भि० दा० 


खरड २ 
साहत्य रचना 


कवि या साहित्यकार उस दर्पण के समान है जिसमें युग विशेष की छाया पड़ते रहने 
के २९ | उसमें युगान्तरगत विशषत।श्रों का रूप देखा जा सकता हैं। इसमें सन्दे नहीं कि 
कवि अपने काल की प्रायः समस्त प्रमुख घटनाओं से प्रभावित होता हूँ चाहे वे श्राथिक क्षेत्र 
की हों अथवा सामाजिक, साहित्यिक या भ्रन्य किसी क्षेत्र की । सच्चा कवि अपने काल की उन 
घटनाओं को दृष्टिविगत नहीं होने देता जिनका उस समय की जनता पर विशेष रूप से प्रभाव 
पड़ता है । कभी-कभी तो वह न्यायाधीश की भांति ऐसी घटनाओं के फलस्वरूप पड़ने वाले 
सावंभौम प्रभाव के औचित्य अथवा श्रनौचित्य का भी निर्णय देता है । निष्फर्प यह कि किप्ती 
न किसी रूप में कवि के ऊयर उसके प्तमप का प्रभाव पड़ता ही है । 
कवि के विषय में पूर्ण जानकारी करने के लिए यह भअ्निवायें है कि उन परिस्थितियों 
का भली भांति श्रध्ययन किया जाय जिनकी पृष्ठिभूमि में कवि ने अपने काण्य का सृजन 
किया। साथ ही उन साहित्यिक धाराग्रों का भी ज्ञान होना श्रपेक्षित है जिनके अ्रध्यथन से 
कवि को कविती करने की श्ररुणा एवं शक्ति मिली । भिखा रीदास रीतिकाल के एक सफल 
कवि एवं आार्थ थे। उनकी रचनाओं पर उन रीति-पग्रन्थों का प्रभाव पड़ता स्वाभाविक है 
जो उनके काल तक हिन्दी श्रथवा संस्कृत में उपलब्ध थे। ऐसी दशा में दास की साहित्य- 
रचना का विवेचर्न निम्नलिखित शीफष॑कों के श्रन्तवत करना श्रेबरुक २ होगा:--- 
(क) रीपतिकाल का आरम्म 
१. ऐतिहासिक पूर्वपीठिका । 
२. धामिक परिस्थितियां । 
३, आशथिक एवं सामाजिक परिस्थितियां । 
४. साहित्यिक परिस्थितियां । 
(ख) रीतिकाव्य का शास्त्रीय श्राधार । 
(ग) हिन्दी में रीतियों की परम्परा । 
(घ) रीति कान्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ । 
(डः) भिखारीदस के ग्रन्थ और उनकौ प्रामाशिकता | 
(क) रोतिका७ का आरम्भ 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है कि “हिन्दी रीति ग्रन्थों की श्रख्ंड परम्परा 


साहित्य रचना ४३ 


चितामणि त्रिपाठी से चली । अ्रतः रीतिकाज का अरभम्म उन्हीं से भानता चाहिए । उन्होंने 
संवत्‌ १७०० वि० के कुछ भ्रागे पीछे “काव्य विवेक, कर्विकुजकल्पतर और “क॥०य॑श्रकाश ये 
तीन ग्रन्थ लिखकर केन्य के सब अंगों का पूरा निरूपण॒ किया । इसके उ५रानन्‍त तो लक्षण 
ग्रन्थों की भरमार सी होने लगी /।' रीति परम्परा के व्यववहारिक रूप का ॥२*भ संवत्‌ 
१७०० वि० से ही इतिहासक।र मानते हूँ, यद्यपि शुक्ल जी के अ्रतुसार संवत्‌ १५६८ वि० में 
कृपाराम थोड़ा बहुत रस निरूपए। भी कर चुके थे। उसी समय के लगभग चरखारी के 
मोहनललल मिश्र ने “श्रृंगार सागर नामक एक ग्रन्थ ध्यंगार सम्बन्धी लिखा। “<हुरि “कवि 
के साथी करनेस कवि ने “कण मिरण', 'श्रुतिभूषण शौर 'भूपभूषण' नामक तीन ग्रन्थ अलंर्क।र 
समभ्ब॑न्वी लिखे । इस निरूपण और अलंकार निरूपण का इस प्रकार सृत्रपात हो जानें पर 
केशवदास जी ने का०्थ के सब अंगों का विरूपए| शास्त्रीय पद्धति पर किया । इसमें सनदेह 
नहीं कि काव्य रीति का सम्यक समावेश पहले पहल आर्य केशव ने ही किया । पर हिन्दी 
में रीति ग्रन्थों की श्रविरल और श्रखंडित परम्परो का श्रवाह केशंवें की “कविप्रिया' के प्राय: 
५० वर्ष पीछे चला । कविप्रिया की रचना सं० १६४५८ वि० में हुई थी । इस हिसाब से भी 
रीोतिकात का श्रार+्भ संवत्‌ १७०० वि० से ही माना जा सकता है । 

१. ऐतिहासिक पृत्रपीठिका---संवत्‌ १७०० वि० श्रर्थात्‌ सन्‌ १६४३ ई० का काल 
वैभव की दृष्टि से मुगलों के लिए स्वर्णकाल कहा जा सकता हैँ। यह काल वह था जब 
दिल्‍ली के सिहासन पर शाहर्णहां का अधिकार था। जहांगीर से उत्तराधिकार में पाये हुए 
मुगर्ल राज्य का शाहजहाँ ने पूर्ण रूप से विस्तार किया । श्रव उश्नके श्रधिक।२ में कन्धार का 
किला तथा अहमदनगर, बीजापुर, गोलकुंडा आदि की रियासत भी आ गयीं थीं । राज कोष 
स्वर्ण और रत्नों से परिपूर्ण था। रुपया पानी की भाँति बहाथा जाता था। सुरा और सनदरी 
का सुभोग दरब।र की शान समझी जाती थी। रत्न और स्व॒सपमूषण न केबल दरबारियों 
तथा श्रभी २-उमर। द्वारा ही धारण किये जाते थे अपितु हरम की बेगमें भी बहुमूल्य हीरे- 
मोतियों से लदी रहतीं । पहने जाने वाले इन रत्नों के मूल्यों का श्रनुमान लगातो सहज न 
था। कहा जाता है कि प्रति वर्ष स्वयं शहजहाँ के लिए स्वरंजण्ति एक हजार बहुमूल्य 
पोशाक बनती थीं और वे भ्रल्प उपभोग के बाद अमीर-उमरवों को बाँट दी जाती थीं । 
कला-कौशल इतने उच्च झिखर को पहुँच चुका था कि शाहजहाँ द्वारा बनाथा गया आआगरे का 
ताजमहल झ्राज भी विद्वव का श्राठवां आरचर्य माना जाता है । उस काल की बनी हुई मोती 
मस्जिद तथा अन्य ऐतिहासिक इमारतें आज भी अपनी तुलना नही रखतीं । परन्तु “जहंगीर 
की भरती और शाहणहों के अपव्यथ दोनों का परिशाम अ्रहितकर हुआ । जिस अ्रकार 
साहित्य के इतिहास में भवितकाव्य के चरम वैभव के बाद सं० १७०० वि० के आस-पास से 
ही कवित। क्षयग्रस्त होने लगी थी, ठीक उसी प्रकार राजनीतिक इतिहास में मुगल सा ञ्र।ज्य 

१. राभचन्ई शुक्ल : हिन्दो साहित्य का इतिहास, पु० २०२। 
२ + 7 १० २०१।॥ 
२. देखिये प्रब्दुल्ला यूसुफ अलो : सेकिंग आफ इंडिया, पु० १०६॥। 


है है. भिखारीदास 


भी अपने सम्पूर्ण यौवन को प्राप्त करने के उपरान्त ह्ासोन्मृख हो चला था” । यह बात 
अवश्य थी कि अकबर द्वारा स्थापित दरबारों में विद्वानों का समुचित श्रावर सरकार करनें 
की परम्परा रीतिकाल म भी नष्ट नहीं हुई थी । श्रब भी दरवारों में मान्य विद्वानों को 
श्रादर मिलता था। छोटे-छोटे राज्यों के राजा महाराजा विद्ठानों को अपने आश्चय में रखते 
थे और ऐसा करनी उनके दरबार की अ्रतिष्ठा-बुद्धि के लिए आवेश्थक भी समका जाता था। 

सितम्बर सन्‌ १६५७ ई० में जब शाहजहाँ बीमार पड़ा तब उसके चारों पुत्रों 
में राज्याधिकार प्राप्त करने लिए संघर्ष हुआ । दारा को, जिसे श्रपने पिता का समथन प्राप्त 
था, शुजा को श्रपनी ओर मिला लेने में कोई कठिनाई नहीं हुई। इधर औरंगजेब ने 
मुराद को भ्रपनी ओर मिलाया | इस प्रकार विशालवाहिनियाँ आगरे की ओर चल पड़ीं। 
दारा औरंगजेब की रणचातुरी की तुलना में कब ठहर सकता था। किन्तु उसे अपनी सेना 
के अभ्रधिक होने तथा श्रपने पिता का समर्थन प्राप्त होने के कारण विजय की पूरी श्री थी । 
उसने अपने दोनों छोटे भाइयों पर श्राक्रमण कर दिया किन्तु वह जून सन्‌ १६४५८ ई० में 
बुरी तरह परास्त हुआ । औरगर्शब ने श्रागरे के किले पर अभ्रधिकार कर लिया । उसने प्रपने 
पिता को दारा का पक्ष लेने के कारण बन्दी बना लिया और तब औरंगजेब दारा का पीछा 
करत हुआ दिल्‍ली पहुँचा । वहाँ पहुँच कर उसने श्रगस्त सन्‌ १६५८ ई० में भ्रपनें बादशाह होने 
की घोषणा कर दी यद्यपि औपचारिक रूप से सिहासना रोहण समा रोह इसके एक वष पश्चात्‌ 
मना गया | शाहजहाँ ने प्रपना शेष जीवन संभ्मनित बन्दी के रूप में आगरा में व्यतीत 
किया और जनवरी सन्‌ १६६६ ई० में उप्तकी मृत्यु हो गई । 

इस ५क।९ औरंगजेब ने जिस अनैतिकता एवं भ्रनाचार के साथ सिहासन हथियाया 
उसका प्रजा पर कुप्रभाव पड़ना अ्रवश्यंभावी था । पुत्र का पिता को कैद कर लेना, उसे जीते 
जी उसके अधिकार से वज्वित कर देना, भाइयों के विरुद्ध प्राणघातक झ्राक्रममशा करना तथा 
प्रजा को संत्रस्त करना आदि ऐसी बातें थीं जिन्होंने सदा के लिए मुगल साम्राज्य के पतन के 
बीज बो दिये। उसके शासन काल म नैतिक एवं सामाजिक व्यवस्था भी बड़ी सराब हो गयी 
थी । वह कठोर शासक था फिर भी उप्तकी शासक बुद्धि ने भ्रपने राज्य का बहुत कुछ विस्तार 
कर लिया। किन्तु वह अपने श्रधीनस्थ दूरस्थ गवर्नरों पर कोई नियंभगा न रख सका, जिं।की 
फल यह हुआ कि प्रजा पर होने वाले मनमाने अत्याचारों की मात्रा बढ़ती गयी । उसकी नीति 
सुनियोजित न थी। उसके राज्य में निष्पक्ष न्याय के श्रच्छे साधन न थे, उसकी राजपूत 
विरोधी चालें प्रायः प्रकाश म भ्रा जाती थीं, उसक्री सत्ता दिल्‍ली में केन्द्रित थी श्र राज्य की 
आभराय का बहुत बड़ा प्रतिशत विलासिता एवं प्रसाधनों पर खर्च हो रहा था । उसकी हिन्दू 
विरोधी नीति तथा उसके द्वारा मथुरा में केशवदास का तथा काशी में विध्वनाथ का मंदिर 
ध्वस्त कर दिये जाने से अ्रधिकांश हिन्दू श्रौर राजपूत उसके विरोधी हो गये । उनमें चम्पत- 
राय तथा उनके पुत्र छत्रसाल के, जिनकी वीरता का उल्लेख 'मूपण' ने बहुत कुछ किया है, 


१. डा० नभन्‍्त्रे : रोतिकाव्य की भसिका, प० २। 
२. अब्दुल्ला यूचुफ झलो : भेंकिंग झाफ इण्डिया प० ११४। 
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नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। उसके शासनकाल में पारस्परिक अ्रविश्वास, संघर्ष तथा 
श्रसंयम की मात्रा में बहुत कुछ वृद्धि द्वो गयी थी। सिक्ख भी इस शासन से असंपुष्ट थे । 
उनके गुरु तेगबहादुर की नृशंस हत्या तथा गुरु गोविन्दसिह के दो बच्चों को दीवाल में चुन॑वा 
दिये जाने की घटनाओं ने तो उनके रक्त में और भी उ५७ता पैदा कर दी थी । हिन्दू धर्म के 
प्रति उसके वैमनस्थ के कारण महाराष्ट्र में शिवाजी की भ्रवीनता में मरहठे उससे मोर्चा लेसे 
के लिए अपनी शर्वित संगठित कर रहे थे। इस समय उसके सामने जीवन-मरुण तथा 
साभ्राज्य को स्थिर रखने का प्रश्न था। इस अवसर पर औरंगजेब की राजनीतिमतता तथा 
हिन्दुश्ों की पारस्परिक फूट ने उसे अपने सााञ्रोज्य को छिन्नभिन्न होने से बेचये रखने के 
लिए एक स्वर्ण अवसर प्रदान किया । परन्तु यह सब कब तक चलता ? २१ फरवरी सन्‌ 
१७०७ ई० को औरंगजेब की मृत्यु हो गई श्रौर उसको मृत्यु के बाद से उस मुगल सर भ्राज्य 
की, जो उसके दृढ़ व्यक्तित्व के कारण किसी न किसी प्रकार टिका हुआ था, चूलें हिलने लगीं 
औ्रौर क्षण प्रतिक्षण यह विश्वास दृढ़ होता गया कि यह सा प्राज्य ग्रब गया अब गया क्योंकि 
अब मुगल साम्राज्य के पतन के लक्षण स्पष्ट होने लगे थे***उसमें भलाई करने फी कोई 
शक्ति न रह गयी थी और जब पिंहासन निर्बलों प्रौर अशकतों के हाथ में पहुँचा तो श्रन्तपः 
उसे ध्वस्त होना ही था ।॥ 
औरंगजेब की मृत्यु के बाद से राज्यलोलुप उत्तराधिकारियों में सिंहासन के लिए 
संघर्ष हुआ । उसकी मृत्यु से लेकर ११ वर्ष तक कई शासक अर्थात्‌ बहाइरशाह (सन्‌ १७०७ 
से सन्‌ १७१२ ई० तक), जहांदारशाह (सन्‌ १७१२), फरुखसियर (सन्‌ १७१२ से सन्‌ 
१७१९ ई०), रफीउद्दाराजात (सन्‌ १७१६९ ई०) और रफीउद्दौला (सन्‌ १७१६ ई०) 
दिल्‍ली के सिंहासन पर बैठे | ये उत्तरंधिकारी निबंल एवं श्रयोग्य थे और अपने राज्य को 
अधिक से अ्रधिक समय तक बनाये रखने के लिए उपद्रवों तथा षडय॑ंत्रों का सहारा लेने में 
जरा भी संकोच न करते थे। इसके कारण स्पष्ट थे। पतनोन्मुख मुगल साभ्रज्य से सभी 
राजनीतिक दल लाभ उठाना चाहते थे। श्रतः शासक इनसे भी भयभीत रहते थे । 
मुहम्मदशाह्‌ (सन्‌ १७१९ ई० से सन्‌ १७४८ तक ) के शासनकाल में तो असंतोष श्रपनी चरम- 
सीमा को पहुंच चुका था। इस काल में निजाम, सिख, मराठे तथा नादिरशाह ने बड़ा 3१६१ 
मचाया । नादिरशाह की ऐतिहासिक लूट खसोट ने तो दिल्‍ली का खजाना ही खाली कर 
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दिया ।' इसके बाद अ्रहमदशाह अब्दाली के श्राक्रमण ने मुगल साम्राज्य को रही सही शक्ति 
को भी जजेर कर दिया । 

श्रतः औरंञब की मृत्यु के ४०-५० वर्ष के अन्दर ही देश में श्रशान्ति ०4र्षा हो गयी । 
दिल्‍ली के शासकों से भय न रह जाने के करण खाली समय में २णच्छु राजपूत रण के 
घोषों के स्थान पर सुरा और कामिनी से आक्ृष्ट हो रहे थे। इस काल में उनका ध्यान 


यबनों की ओर से खिच कर पारस्परिक संधर्षों में जा लगा। इसके लिए उन्हें राज€थान का 
रंगमंच भी प्राप्त हो गया जहां प्रायः वै आपसी लेड़इ्यों और भोगविलासों में व्यस्त रहने 
लगे। मरहठों और पिडारियों वे इस स्थिति का लाभ उठाया। मुहम्मदशाह्‌ की मृत्यु के 
पशचातू श्रह+दशाह के शासनकाल (सन्‌ १७४८ ई० से सन्‌ १७५४४ ई० तक) में तो रही- 
सही कमी भी पूरी हो गयी । 
इस प्रकार प्रायः स+(रएण देश विप्लव एवं संघर्षों से जर्जर हो रहा था। मुगल 
साम्राज्य के पतन का आरम्भ हो जाने के कारण राजनतिक ढांचा शअ्ररत-व्यस्त हो रहा था। 
सिखों का धारमिक जोश, जाटों की अरजकेता तथा राजपूतों और शिंवाजी की शत्रित निरन्तर 
बढ़ती जा रही थी। रक्तपात॑ लूट-लसोट, आन्तरिक भगड़े तथा बाह्याक्ममग, गवरनरों की 
स्वेच्छाचा रिता, शासकों की निबंलता, पड़यंत्र, जाक-फरेब, पक्षपात, स्वाथपरता, जनहित- 
उपेक्षा श्रादि कु७थों से देश त्रस्त था। शासकों में अहमन्यता की सावन श्रपनी उच्चतम सी मा 
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को पहुंच चुकी थी। वे कामिनी सौन्दर्य (इनमें लालकु१र, कूकी, ऊधमबाई श्रादि के नाम 
उल्लेखवीय हैं) को प्रधानता देते तथा श्रन्य प्रकार के एऐंनद्रक सुखों का उपभोग करते थे। 
और यवपिं उनके व्यवहार से उर्दू कविता, संगीत, चित्रकला, स्थापत्य कला आदि को अरुण 
मिल रही थी, किन्तु शासन-सत्ता का श्रतीक नष्ट हो गया था यहां तक कि एक विदेशी 
सत्ता के आगमन के लिए पृष्ठभूमि तैयार हो मयी थी । 


इन परिस्थितियों के भेंवर में पड़ कर तत्कालीन कवि वर्ग एक विशेष विचारधारा का 
भ्रनुगामी हो गया। अरब कवियों ने हिन्दी सोहिंत्थ को श्राध्यात्मिक स्तर से उतार कर लौकिक 
स्तर पर ला खड़ा किया और उनकी लखची शूंगार से ओतप्रोत कामिनियों का चित्रण करने 
का माध्यम बनी । 


२. धामिक परिस्थितियाँ--मुगलों की धामिक कट्टरता ने हिखू और भुस्॒ल॑माने दोनों 
में कटुता का बीज बो दिया था। श्राये दिन धर्म के नाम पर रकतपारत॑, उपद्रव तथा भगड़े 
होते रहते थे । हिन्दुओं का बलातू धर्म परिवर्तन भी किया जाता था। शब्रतः वे धार्मिक 
मामलों में सदा भयभीत रहते। इन परिस्थितियों में सन्‍त मत का उदय हुआ जिस की 
विशेषता यह थी कि इसमें राम और रहीम, काबा और कैलाश, कुरान और पुराण में कोई 
अन्त ९ ने माना जाता तथा लोगों में यह भावष। भरी जाती कि मानवता ही धममं है। इस मत 
के अवतक हुए कबीर, दादू, नानक श्रादि । ये सन्‍्त भारत के विभिन्न प्रदेशों में हुए । इन पर 
इस्लाम धर्म का भी प्रभाव पड़ा । उन्होंने (६५१२ एक है” इस सिद्धान्त का भ्रचार किया | 
इनके श्रतिरिक्‍त श्रन्य छोटे-छोटे सम्प्रदाय भी उठ खड़े हुए । गरीबदासी, रामसनेही, 

चरणदासी, शिवनारायणी तथा सतनामी इनमें से प्रमुख सम्श्रदांथ थे। इन सम्भश्रदायों पर 
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४८ भिखोरोदास 


हिन्द तथा इस्लाम दोनों ही धर्मों का प्रभाव पड़ा । कहीं-कहीं पर इस्लाम धर्म का प्रभाव 
श्रधिक होने के कारण ये सम्भ्रदाय हिन्दू धर्म के मूल सिद्धान्ती से दूर भी हो गये थे। सन्त 
मत भ्रनपढ़ जनता में प्रचलित तो हुप्रा परन्तु वह सर्वेताधारण के समक्ष कोई श्रादर्श न 
प्रस्तुत कर सका । इसी काल में वैष्णव भक्ति का भी धामिक श्रान्दोलन चला। स्वामी 
रामानन्द, वल्लेभाचाय॑, चैतन्य महाभश्रभु, हित रिबंश आदि अ्राचार्यों के अतिरिक्त सूर, तुलसी, 
मीरा जैसे परम भक्त भी उस समय उत्पक्ष हुए जिन्होंने समुण ईश्वर के प्रेम को साधन 
बनाया । 

इस काल में श्रागे चल कर सम्प्रदायों द्वारा गद्दी की प्रथा भी श्रारम्म की गई। 
बलल्‍लम सम्भ्दाथ की भी, जो $५्णोपासक था, गद्वयां स्थापित हो गयी थीं । श्रतः: यह 
स्वाभ[जिंके था कि जब धर्मोपदेशक स्वयं एश्वय के पंक में फंस गये थे तो भक्तों का त्राणश॒ 
कैसे होता. उन्हें कौब आध्यात्मिकता का उपदेश करता ? फलत:ः इन गदियों के क्रिया-कलाप 
आचार-व्यवहार श्रादि पैसे वालों और समृद्ध व्यक्तियों तक ही सीमित रह गये। इसका 
परिणाम यह हुआ्ला कि धनलोलूप मठाधीशों में वाह्याडंबरों की तो वृद्धि होने लगी किन्यु उनका 
मानसपटल तमाज्छादित ही रहा | उनमें तत्व-चितन और साधना के सूक्ष्म साधनों के प्रति 
कोई मोह एवं श्राकर्षण न रह गया। वे श्राध्यात्मिकेता से विमु्ध होकर ऐन्द्रिक सुख की 
प्राप्ति के साधन जुटाने लगे। उनमें विलासिता की वृद्धि हुई। उनके बिलासे के लिए भी 
इतने साधन एकत्र किये गये थे कि श्रवंध के नवाब तक को उनसे ईर्ष्या हो सकती, या कुतुब- 
शाह भी श्रपने श्रन्त:पुर में उनका शअ्रनुश्धरुण करना गे की बास समभते । 

धर की उक्त दो धाराझ्रों के साथ-साथ एक्र श्रन्य घारा भी प्रवाहित हो रही थी जो 
प्राय: अन्धविश्वासियों के मध्य पनप रही थी। ये लोग न तो निर्गुग्ग ब्रह्म की प्राप्ति का ही 
भ्रवत्त करते थे और न सगुण ईइवर की ही एकनिष्ठ भक्ति करते। ये धर्मभीर थे और 
आखाची से पेचेकों एवं चालबाओं के शिक।९ हो जाते थे। ये लोग जादू-टोने, भूत-पिशा््, 
कंठा-ताबीज, पीर-पंगम्बर भ्रादि में विश्वास करते और कोई भी इन्हें उनकी इस भीझता के 
कारण सरलता से ठग सकता था। 

मठों, देवदासियों, राधिकापृजन भ्रादि के प्रचलित हो जाने के कारण तो विलासिता 
को ओर भी श्रध्िक प्रश्नय मिला, जिसके परिणाम€वरूप ऐन्द्रिक सुखों को महत्ता दी जाने 
लगी । धामिक क्षेत्र में उद्धूत उपर्युक्त श्रवेकानंक विचार-धा राशों के कारण तत्कालीन कवि 
समाज में नायिका भेद अथवा शूंगार रस के भ्रन्य उपकरणों को लेकर भक्ति की रचनाएँ 
करने की प्रवृत्ति बढ़ी जिसका फल यह हुआ कि भक्त के भ्रावरण में कवियों ने मनुष्य की 
विलासत्मक वृत्तियीं का वितएण किया और कामिनी कलापों से हिन्दी का तत्कानीन साहित्य 
परिपूर्ण हो मया । 

३- झारयथिक एवं सामाजिक परित्यितियाँ--आशिक दुष्टि से भारत सदा से सुसम्पश्न 
देश रहा हैं। उसके वैभव की प्रसि& संसार के दूर दूर देशों में थी। इसी का२९ यहां 
दूसरे देशों से आकेर यवमों ने आक्रमण श्रारभ्भ किये। उन्होंने यहां लूट-खश्षोट की । वे 


साहित्य रचना ४९ 


अरबों की सम्पत्ति उठा ले गये। मुगल काल में भी नादिरशाह जैसे कुछ लुटेरे भ्राये शौर 
दिल्‍ली का खज़ाना खाली करके ले गये । 

हमारे तत्कालीन सेमाण में सम्राट्‌ का स्थान सर्वोच्च था। उसके अधीनस्थ अनेक 
बड़े-बड़े सरकारी कर्मचारी थे जो राज्य का कार्य चलाया करते थे। सम्पूर्ण समाज दो वर्गों 
में विभाजित था--उत्पीदक वर्ग तथा उपभोक्ता वर्ग । उत्पादक वर्ग में किसान, मजेदू२, 
श्रमिक, व्यापारी, दूकानदार झ्रादि थे और उपभोकत। वर्ग में सरकारी कर्मच।री--चाहे वे 
सेना में कार्य करते हों चाहे सेना के बाहुर--स॑श्राद्‌ के परिवार वाले तथा उसके दरबा री, 
नौक२-व॥क ९, दास-दासियां आदि थे। मुगलों की प्रश/सन प्रणाली के का रण आशिक प्रगति के 
ऐसे सभी अवस २ प्राय: सभप्त हो गये जो नयी-नयी मंडियांखोल कर तथा «यापार की वृद्धि 
करके देश की समृद्धि में सहायक हो सकते थे। इस प्रशासन प्रणाली की विशेषता यह थी 
कि उत्पादक वर्ग को अपने श्रम हारा उत्पादित वस्तुओं का अधिक अनुत्पादक एवं उपभोक्ता 
वर्गों के परिपालन एवं पोषण पर ब्रबाद करता पड़ता, फलंत: स्वयं उसके पास अपने 
उत्पादर्न का इतना नगण्थ भाग बच पाता था कि उससे क्नाई से ही उसको गुज़र हो 
सकती थी। इसके अतिरिक्त किसानों से लगान वसूलने का ढंग भी बड़ा चि#ष्ट था। लगान॑ 
बड़े बड़े जागीरंदारों श्रथवा उनके द्वारा नियुक्त एजन्टों द्वारा वसूल किया जात। था जो 
किसीनों पर असंख्य अत्याचार करते थे। कालान्तर में जब मुगल साञ्राज्य की जड़ें हिलने. 
लगीं तो इन जागौरदारों के अत्याचार भी बढ़ गये। किक्षानों की भूमि ले लेना उनसे मनभाच 
ढंग पर धन वसूलना, उसे सरकारी कोष में न जमा करना श्रादि प्राय: दनिक काये थे। इस 
प्रकार किसानों के प्राण संक्रट में थे। वे सदा अपने जान-माल को बचाने की युति सोचा 
करते। वे अपने पास के थोड़े से बचे खुचे धन को चुरा छिपा कर. बचेथ रखने का अयत्न 
करते। अपने उत्पादन को बढ़ाने की भी वे विशेष चिन्ता नहीं करते थे क्योंकि उन्हें 
जागी रदा रों और उनके एजन्टों द्वारा अधिक धन वसूल किये जाने का बराबर भय बना 
रहताथा। व्यपारियों और शा्कों में भी धन को लेकर खींच तान हुआ क ९ती थी। ऐसी दशा 
में उत्पादक वर्ग को शासक वर्ग के नृशंस अत्याच।रों का सदा सामना करना पड़ता था। 
फर्णतः इस संघर्ष ने ऐसी परिस्थिति को जन्म दिया कि स्वयं इतिद्वीक्षका रों को भी स्वीकार 
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करना पड़ा कि तत्कालीन आर्थिक व्यवस्था एक प्रकार से ध्वस्त ही हो गयी थी।' 

इस अकार एक ओर हमारा कृषक वर्ग आर्थिक दृष्टि से हीन हो रहा था क्षो दूसरी 
ओर अमी रों और दरबा रियों के यहां सुरा और सुन्दरी के नग्न नृत्य होते रहते थे। ये लोग 
प्रति विलासी जीवन व्यतीत कर रहे थे। इनमें से अधिकांश तो ध/मिक प्रवचनों की अवद्ेलना 
करके स्वच्छुन्द रूप से मदिरपन करते। उनके खान-पान, रहन-सहन, चतुदिक वातावरण 
आदि भी उच्च स्तर के थे जिनम॑ सात्विकता के तो दर्शन ही न होते, हां कामोद्दीपन का 
मसला अवश्य रहता। विज्ञास की अनेक सामग्रियों में से शतरंज और चौपड़ मुख्य 
खेल थे । 

एक बार तो औरणभणब ने भी मदिरापान बन्द कर देने के आदेश दिये, वेश्या॥मन को 
सुमाप्तें करने के लिए बरई्थाओं को विवाह करने को बाध्य किया और उसने अ्रताज पर से 
अनेक कर, यातायात शुल्क तथा पुलिस कर आदि भी उठा लिये) कुछ इतिहासकार यह 
भी लिखते हूँ कि मृगलों के शासन में जब कभी दुर्भिक्ष पड़ता था तो सरकारी 
अनाज-गुदामों से मुफ्त अनाज दिया जाता तथा विविध उद्योगों को भी. प्रोत्माड 
मिलता था। मगर औरंगजेब के निषेध केवल ग्राज्ञापत्रों तक ही रह गये भ्रौर उनरो विशेष 
लाभ न हुआ। 

मुगल काल में कला-कौशल को राजकोय प्रोत्साहन मिलता था और इसी क/श्शग 
कला-कौशल उन्नत दशा में थे। इनका विद्येप परिचय हमें तत्केनीन इमारतों में मिलता है।' 
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बहुत से मुसलभान विद्यार्थी हिन्दुओं की कला एवं उनके विज्ञान को सीखते थे। लोग अपने 
लिए रत्नामूषणों को उपयोग में लाते थे। स्वियां तथा पुरुष विभिन्न प्रकार के गहने पहनते थे।' 
यह उल्लेखनीय है कि स्थापत्थ कला का विशेष विकर्स औरज़जब के पहले तक ही हुआ था 
क्योंकि उसके पूर्वज दिल्लीपतियों का कोष सदा भरा पूरा रहता था | वस्तुत: शाहेजहाँ के 
बाद से मुगलों के कोष को क्षति पहुँची जिसके कारण स्थापत्य कला में कोई विकार्स न हो 
सका । और ज्भजेब के काल से स्थापत्य कला की भाँति तिनकला को भी क्षति पहुँची । मगर 
उसके काल में तथा उसके बाद भी व्यक्ति-चित्रों की महत्ता बनी ही रही । इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि अब दिल्‍ली दरबार से कला कूच करने लगी थी । ये कला विर्श अब वहाँ से हट- 
कर अ्रवध, मुशिदाबाद और हैदराबाद के राजाओं के पास पहुँच रहें थे । वहाँ पर चित्रकारों 
को विशेष सम्मान मिला और उन्होंने अपनी तूलिका से शझुंगार-रसमय चित्रों का चित्रण 
किया । राजा और नवाबों न॑ विलासिता को शरण ले ही रखी थी | इसका अनिवार्य परि- 
णाम हिन्दी के कवियों पर भी पड़ा और उन्होंने राजा महाराजाओं की वासना को तुृप्त 
करने के लिये उनके समक्ष घोर श्रृंगारिक शब्द-चित्र प्रस्तुत किये । 


४. साहित्यिक परिस्थितिया--हिन्दी साहित्य के रीतिकाल का इतिहास बताता है 
कि यह काल पारस्परिक भगड़ों का काल था। अ्रतः इस काल में गूढ़ अध्ययन तथा उच्च 
बौद्धिक विकास के साधन एकत्र करना प्राय: कठिन था। कविगण भी अपने अआ्राश्रथदाताओं 
की रुचि के अनुकल व्यवहार करते थे। वे सम२सथल से लौटे हुए वीरों के आ्रामोद-प्रमोद के 
लिए श्रंगारिक कविताएं करते थे। इस काल में गंभीर चिन्तनपूर्ण एवं विवेचनशील दाझॉं- 
निक कविता क्षीण हो गयी थी। हिन्दी कविता को मराठों और सिक्‍्खों से कोई उल्लेखनीय 
प्रोत्ताहन नहीं मिला जिसका १/९७ कदाचित्‌ यह था कि उर्तक। राज्य कभी स्थिर नहीं 
रहा। भाषा के क्षेत्र में ब्रज भाषा दूर-दूर के प्रदेशों को आवृत्त किये हुए थी। ब्रज, राज- 
स्थानी और अवधी ही उस काल की कवि-सुलभ भाषाएं थीं और इन्हीं में प्रायः काव्य की 
रचना की जाती थी। वास्तविकता यह हैँ कि श्ंगार संबंधी तथा रीतिका-4|]कूल जितनी 
सुन्दर रचनाएं ब्रजभाषा में हो सकी हैं उतनी अन्य किसी माध्यम से नहीं हुई हैं। इस काल 
में वीरगाथा का चित्रण करने वाली रचनाएं थोड़ी ही हुईं जिनमें लाल कवि का “छत्र- 
प्रकाश तथा जोधराज का “हम्मीर रासो” (सन्‌ १७२८ ई० ) ही प्रमुख थे। रस, अलंकार 
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और पिंगल आदि विषयों पर कुछ ग्रन्थों की रचनाएं अवश्य हुईं १२चचु या तो उनमें मौलिंकता 
का अभाव था अथव। उनमें से अनेक उच्च कोटि की न थीं। इन विषयों पर भी आगे चल 
कर कवियों को पर्याप्त सफलता मिली। रीतिकाल के प्रमुख कवि थे : 

देव (१६८७-१७३० ), श्रीधर मुरलीवर (सन्‌ १७०३), सुरति मिश्र (सन्‌ १७०६- 
१७३७), कवीन्द्र उदयनाथ (सन्‌ १७४७), श्रीपति (सन्‌ १७२०), भिखारीदास (सन्‌ 
१७२८-१७५०), रतलीन (सन्‌ १७३७-१७४१), रघुनाथ कवि (सन्‌ १७३३-१७५३), 
दूलह कवि (सन्‌ १७४३-१७६५), रूपशाह (सन्‌ १७५६), ऋषिताथ (सन्‌ १७३३- 
१७७४), घवाननद (सन्‌ १७२०), गुमान मिश्र (सन्‌ १७४३-१७८३), लाल कवि (सन्‌ 
१७०७), सबलसिह चौहान (सन्‌ १६६१-१७२४), नागरीदास (सन्‌ १७२३-३७६२),। 
इनमें से प्रमुख नीति कवि 'वृन्द' सन्‌ १७०४ के आस-पास हुए तथा हास्थरस के प्रसिद्ध 
हिन्दी मुसलमान कवि अलीमहीव खाँ, जिन्होंने खटमल बाइसी' की रचना को थी, सन्‌ 
१७३० ई० में हुए। सन्‌ १७४१ के आसपास रामप्रसाद निरंजनी ने “भाषा योगवाशिष्ठ' 
की रचनी करके हिन्दी में खड़ी बोली के युग को जन्म दिया था। सन्‌ १७१२ और सन्‌ 
१७१६ के बीच 'निवाण' कवि ने शकुन्तला नाटक की रत्रना की थी। 

इस प्रकार अट्ठारहवीं शताब्दी के पूर्वार्ध तक, जिसमें भिस्रारीदास का सम्पूर्ण जीवन 
आरा जाता है, छंगार रस की रचनाएं बड़ी स्वच्छंंदता के साथ हुई। वे जन हृदय का स्पर्श 
तो करती थीं किन्तु उनमें जनहितकारी भावना की कमी थी। उनमें कल्पना की उड़ान तो थी 
किन्तु आदश की स्थापना न थी। उनमें कलाबाजी तो थी किन्तु गम्भीर चिन्तन का पुट न 
'था। और इन सब का कारण था। अक्नत्रिम जीवन से दूर, पेट भरनें के लिए अपने 
आश्रयदाताओं के इशारों पर नाच वाले इन कंविगरगा के लिए एक ही मार्ग था- -कछपना 
लोक का विचरेण और भूठे स्वर्ग को धरातल पर उतारता। आये दिन के भंगड़ों में उलमे 
रहने के कारण भी झआश्रयदात्ओं को विश्राम के क्षणों में संगीत, नृत्य, कामिनी-सौंदर्य आ्रादि 
विलास के साधनों से ही संतोष होता था और कविगणा इस प्रकार की कंबिता में पट थे ही। 
इसमें संदेह नहीं कि यदि इन कवियों को स्वस्थ और व्यापक वातावरण मिला होता तो 
उन्होंने अपनी करव्िता में जीवर्न की गंभीर समस्याश्रों का धिवेतेन भी किया होता क्योंकि इन 
कवियों में से श्रधिकतर प्रतिभास्म्प्ष कवि थें। 
(ख) रीति काव्य का शास्तोय आधार 

यह निरविवांद है कि हिन्दी साहित्य में 'काव्य रीति! का जो भित्रण हुआ है उसका 
ग्राधार संत साहित्य है। इस साहित्य के भ्रन्तर्गत कान्य की झात्मा, काव्य-रवरूण, काव्य- 
प्रयोजन, काव्य के कारए, गुरा, अलंकार, रस, ध्वनि, रीति, दोष, भाषा तथा कवि-शिक्षा का 
विशर्द विवेचन हैं। संस्कृत काव्यशाहत एक अलग विपय है जिसका सम्बन्ध न तो अधिक 
दर्शन से है और न राजनीति से। अधिकांश आचार्यों का प्रयत्न पूर्ववर्ती श्रात्ञार्यों के मत 


१. देखियें लक्ष्बो सागर वाज्णंय : योतिस (पाण्डुलिपि), प्रध्या4 (१७५७ से १८५७! | | 
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का विश्लेषण तथा उसका खंडन मंडन कर अपना नवीन मत स्थापित करना रहा हैं। कभी 
कभी आचार्यों ने अपने पूर्ववर्ती आचारयों के मतों का मंडन कर उचक। स्पष्टीकरण), प्रतिपादन 
श्रौर विकस भी किया है।' इन लेखकों के उद्देश्य प्रायः दो रहे हैं, प्रथम तो यश-अ्रीप्धि श्नौर 
छतीय आनन्द प्रदान करत । इनके अतिरिक्त गौणरूप से और भी अनेक ३६५य हो सकते हँ--- 
कतण्य पालन, व्यावहारिकता, प्रेम आदि। इन उच्च उद्देश्यों तथा आदर्शों को लेकर धर्ल्कत 
के उड्भट विद्वान्‌ रप्तिकों को काव्यानन्द की अनुभूति कर।ने के लिए काव्यक्षेत्र में उतरे। 
उन्होंने अपनी बुद्धि के अनुसार साहित्य की मर्मज्ञता का रसास्वादन कराने के निभित्ते विभिन्न 
सिद्धान्त प्रतिपादित किये और सम्भदायों की स्थापना की। इन सम्श्रदाथों के प्रवेतकों के 
अनेक अ्नुगामी भी हुए जिच्होंन प्रतिपादित सिद्धान्तों को यथावत्‌ अथवा न्यूनाधिक संशोधनों 
के साथ स्वीकार किया। कुछ ने तकंसंगत ढंग पर इनका विरोध करके नये सिद्धान्तों की 
स्थापना भी की। । 

संस्कृत कान्य में काव्योपयोगी गुणों एवं स्लिद्धान्तों का आरम्म किस युग में हुआ यह 
अभी तक विवाद का विषय बना हुआ है और इसका प्रमुख कारण यह है कि संस्कषत के 
अनेक अ्राचीन ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हो सके हैँ और यदि उपलंन्ध भी हुए हैं तो उनमें से अनेक 
के रचयिताओं के विषय में विश्वस्त जनविकारी नहीं हो सकी है ।' संस्कत साहित्य तो दूर रहा 
हिन्दी में भी आज तक हम पुलसी और सूरदास जैसे महाकावियों की विश्वस्त जीवनी का 
परिचय नहीं प्राप्त कर सके हैं। परन्छु इसमें सन्‍्देह नहीं कि सर७त साहित्य में कान्यशारुत 
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५४ भिखारीदास 


सम्बन्धी विवेचन ईसा पूर्व ही होने लगा था | कुछ विद्वान यह मानते हैं कि चूंकि अ्रलंकार, 
रस, रीति, गुशदो५, ध्वनि आदि का विवेचर्न अरभ्नि पुराण में मिलता हैं अतः काव्यशास्त्र का 
उद्गम अभ्निषुराण से ही भानता चाहिए । ! परन्तु ऐसा नहीं है, क्योंकि अग्निपु राण तो बहुत 
बाद अर्थात्‌ क्षात|वरीं शताब्दी की रचना लगती है जबकि का०्यश६त्र पर इसके सैकड़ों वर्ष पूर्व 
से ही ग्रन्थ-रचनी आरम्भ हो गयी थी। भरत मुनि के नाट्यशास्त्र से कान्यंशस्त्र सम्बन्धी 
विवेचन प्राप्त होता हैं क्योंकि अनेक परवर्ती विद्वानों ने अपने ग्रन्थों में नाट्यशार्त्र का 
उल्लेखे किया है। सिद्धान्त अथवा सम्भ्रदाय की दृष्टि से भरत के परवर्ती करविथों जैसे भद्धि, 
भामह, दंडी, 3.कूट, वभनत, रुद्रट, आनन्दर्बद्धन, राजशख, कुन्तक, घत>जय, मम्मट, रुय्यक, 
जयेदेव, भानुदत्त, विश्वनाथ, केशव मिश्र, पंडितराज जभ५।थ आदि को रस, अलंकार, रीति, 
नत्रोवित तथा ध्वनि इन पांच वर्गों में रखा जा सकता हूँ | 

रस, श्रलंकार रीति, वक्रोक्ति तथा ध्वनि आदि सिद्धान्त उपयुक्त महापंडितों के 
मस्तिष्क से निकलने के ५१च७।त्‌ इतने लोकप्रिय हुए कि इनका प्रभाव पाली और अपभ्रंश पर 
तो पड़ा ही, साथ ही हिन्दी साहित्य भी इनसे विशेष प्रभावित हुआ । अतः हिन्दी साहित्य 
में इन विषयों का अध्ययन करने के पूर्व संस्कृत साहित्य में किये गये इनके विवेचन पर एक 
जिहुंगम दृष्टि डाल लेना असंगत न होगा । 

१. रस वर्गं--रस सिद्धात्त का सर्वशत्रथम विवेचन हमें भरत के नाट्य शास्त्र में 
मिलता है । इसके सम्बन्ध में भरत मुनि का यह सूत्र दर्शनीय है -- 

विभ्वावानभावव्यभिचारिसंयोगाद्रस निष्पत्ति: 

अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभितनरी भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती हैं ।' डा० 
भगवानदा्ष का मत है कि “अबुदधिपूतक  अनिष्छापूर्षक, स्वाद नहीं, किन्तु बु&€पृवक, ६०७ॉपूर्व क, 
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साहिंत्य रचना ५५ 


दे 


ओल्‍्वादन' की अनुशयी चित्तवृत्ति का नाम 'रस' है। भाव(क्षोभ, संरंभ, सवेग, अ।वेशें, उद्वेग, 
ओ।वेश--अंग्रेज़ी में 'इमोशन') का अनुभव “रस नहीं है, किन्तु उस अनुभव का स्मररए|, प्रति- 
संवेदन, आस्वादन, 'रसन! रस है। भाविस्मरर्ण रसः और श्रस्तादन का रूप यह है में 
क्रोधवान हूँ” (अहं क्रोधवान्‌ अ्रस्मि), मैं (अहं) करुण[वर्न हूँ (अर भ)*, मैं शोकवान या 
अनुशोकवान हूँ, मैं मवितभान हूँ, में ईष्यविर्न हैँ 'मैं बलवान हूँ,' 'में सुरूप हूँ अर्थात्‌ मे 
हैँ । यही रस का सारतत्व है ।' 

भरत के <पर्थुक्त मत की दीकाएं अनेक विद्वानों ने की हैं जिनमें भट्ट लोल्लट के 
प्रारोपवाद, शंकुक के अनुमितिवाद, भट्टनायक के भुक्तिवाद तथा अभिनवेगुध्त के अभिव्यवितवर्द 
के नाम से कुछ टीकाएं विशेष प्रसिद्ध हुईं। भट्ट लोल्लठ के आरोपवाद में रस विवेचन के 
श्रन्तगंत विभाव और रस में जिस कार कार्य के सम्बन्ध का शरो५ किया गया है उसी का 
खंडन शंकुक ने, भट्ट जोल्लट तथा शंकुक के मत का खंडन भट्ट नोथक ने तथा इन तीनों के 
मतों का खंडन अभिनव गुप्त ने क्रमशः अनुभितिव।द, भुक्तिवाद तथा अभिव्यकितवाद के नाम 
से किया । अन्तिम मत अ्रधिक मान्य हुआ जिसके अनुसार स्थायीमाव स।भाजिकों के अन्तस्‌ 
में सूक्ष्मतथा वासनारूप में भ्रव्यक्त स्थित रहते हैं जो कान्य पढ़ते या सुनते समय अथवा 
नाटक देखते समय व्यंजना' के अलौकिक विभावन द्वारा जागृत हो जाते हैं। इस अवस्था में 
सथ।थीभाव के रस की अनुभूति होती है जो रस की अभिव्यक्ति कही जाती हे । 

इस प्रकार भरत के नाट्य शास्त्र में वरशित रस की उपर्भुक्त अनेक विभिन्न टीकाएं 
खंडन मंडन के साथ प्राप्त हुई हैं'। इन सब टीकाओं का मूलाधार वस्तिव में भरत का 
नाटयशास्त्र ही है । भ्रभिनव गुप्ताचायें का उपर्थुक्त मत ही अ नेक परवर्ती आचर्थों ने माना 
है । शास्त्रकारों ने संक्षेप में रस की व्याख्या इस प्रकार की है €थ (यीभाव जब विभाव 
अनुभाव और संचारी भावों के योग से श्रार्व।दन करने योग्य हो जाता हैँ तब संहृएय 
प्रेक्षक के हृदय में रस रूप से उसका श्ाध्वादन होता है । रसों में शंगार रस अधिक 
ग्राह्म हुआ और भ्रधिक सार्वभौम होने के कारण अ्राचार्थो और कवियों ने इसी का अश्रधिक 
विवेचन किया है । ह 
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५्द्‌ भिखारीदास 


भरत के नाटय १६4 में रसों के नाम इस प्रकार गिनाये गये हैं: #४८ग।९, हास्य, 
करुण, रौद, वीर, भयानक, वीभत्स और भ्रद्धुत' । इसके अ्रतिरिक्त इसमें शत रस का भी 
उल्लेख मिलता है ' और भरत मृनि ने तो शान्त रस से ही रति आदि भ्रन्य सभी भावों की 
उत्पत्ति और शान्त में ही सब का लय स्वीकार किया है।' कन्हेयालाल पोद्दार जी का 
कहना हैं कि कुछ श्राचारयों का मत है कि नाट्य में शान्त रस का होना असंभव नहीं क्योंकि 
शान्‍्त- रस शान्ति साध्य है पर नट में शान्ति का होना संभव नहीं है, कहा है : 

शान्तस्थशमससाध्यत्वान्नदें च तदसंभवात्‌ । 

भ्रष्टावेवरसा नादये शान्तस्तत्र न युज्यते । 
किन्तु यह मत सर्व॑मान्य नहीं | इस विषय में वे अनेक तकों द्वारा इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
नादय में भी शान्त रस का होना सिद्ध होता हैं और काव्य तो शाच्तें रस प्रधान निबिबाद 
सिद्ध है जब कि महाभारतादि में शान्तरस ही प्रधान हैं ।* 

२. अलंकार वर्ग--अलंकार सिद्धान्त काः प्रतिपादर्न करने वाले प्रमुख विध्ठान हुए 
भामह, उद्धट, दण्डी, रुद्रट और प्रतीहार-दुराज । किन्तु इसका यह भ्रर्थ नहीं कि वे रस के 
सिद्धान्त से अनभिज्ञ थे ।' इन विद्वानों के अनुसार श्रलंक(९ काव्य का प्राण है। जिस प्रकार 
अश्नि को उष्णग॒ताहीन नहीं माना जा सकता उसी प्रकार का०व को अलंका रहीन मानना भी 
अस्व।भाविक होगा ।* यह बात अबरेय हैं कि अ्॒लंकारों का विकास कालान्तर में उत्तरोत्तर 
ही हुआ । भरत ने केवल चार अलकारों अर्थात्‌ उपमा, रूपक, भअनुप्रास और दीपक का 
ही नामोल्लेख किया हैं, श्रग्निपुराण में १६ का उल्लेख मिलता हैं, भामह और भद्ठि के ग्रन्धों 
में अलंकारों की संख्या ३८ है, दण्डी, उम्द्भूट श्रौर वामन के समय ( ईसा की भाठ्वीं 
रेताव्दी ) अलकारों की सस्या ४२ होगई । तत्परेजात्‌ नवीं शताब्दी में रुद्रट से लेकर 


१. शंगार हास्यक्ररुणारोद्रबीरभयानका :। वीभत्साद्भुतसंशो चेत्यष्टो नाट्य रसा: स्मृता : 

( गायकवाड संस्करण : नाट्यशास्त, प० २६६। ) 

२. श्रथ शानतो नाम... । मोक्षाच्यात्मसमुत्थ,..शान्तरसो नाम सम्भवति ॥... 
एवं नव रसा दृष्ट्वा नाट्थसीलक्षणान्वित: ॥ 

(गायकवाड संस्करण : नाट्यशास्त्र, पु० ३३२३ से ३३६ तक) 

३० स्वस्त निम्ित्तमासाद शान्ता.डाव: प्रवर्तते । पुननिभित्तापायंत्र शान्त एवोपलोपते । 

( गायकवाड संस्करण : नाट्यशास्त्र, पु० ३३६ ) 

४. कन्हेबालाल पोहार : सल्‍्झते साहित्य का इतिहास, पृ० ६७, €८। 

४. ॥6 87787 50॥00] : ॥१6 07श॥0४0 769760779 6969 0 008 
35000) (204 आिक्चाबक0 छाते ए007080, एजतवी, िएव४0७, का ते (ि7808- 
ए७॥00ण] ०९0० ६0 थए8 80000 ॥6 8 7060 00 06 8प्र)00प९तं ध|॥७॥ 0॥०९9 
छ&76 079 ए876 04 06 0)6079 0 'एि६8. 

गज १. #76 : 706 0एश९आ & (70ए90॥ 0 9॥0 43)0087](0/ 50988678, 
0. (॥.. 

६« भ्रंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । झ्सौ न भन्‍्यते कस्मावनेण्णननलंकेतो ॥ 

चंद्रा पु० ह०।॥ 


साहित्य रचना ५७ 


महाराज भोज, आचारये मन्‍्मठ और श्थ्यके इन चारों आनचार्यो' के समय तक अलंकार संख्य। 
६०३ पहुंची । इसके बाद जयदेव, विश्वनाथ, अप्पय दीक्षित तथा कुछ अन्यान्य लेखक और 
पंडित२।ज जगन्नाथ के समय तक (ईसा की १८ वीं शताब्दी तक ) अलंकारों की संल्य। 
यद्यपि १६१ तक पहुँच जाती हैं किन्तु इस संध्या में बहुत से ग्रलंकार ऐसे भी कुछ आनोर्थों 
ने स्व॑त॑त लिख दिए हैं जिनमें विलक्षण चम॑त्कार न होने के कारण उनका अन्य अर्लकारों 
के अन्तेंगत समावेश हो जाता हैं। इसी प्रकार कुछ अलंकार ऐसे भी हैं जिनमें चमत्कार 
सर्वेथा न होने के कारण वे सुप्रसिद्ध आचारयों द्वारा स्वीकार नहीं किये गये हैं । उसके बाद 
जयदेव के हुंकृति, श्र्थानुआस, स्फूटानुप्रास, विश्वनाथ के पाँचों, वाग्भट के दोनों, यशस्क 
के आठों, भानुदत्त के दोनों, शोमाकर के ३६ में ३४ ( शोभाकर के उदाहरण . और असम 
दो अलंका< पंडितराज ने स्वीकार किये हैं ) केवल इन जक्षकों के ग्रन्थों तक ही सीमित 
रह गये । इनके परवर्ती किसी लखक ने स्वीकार नहीं किये ।| इस भ्रकर अ्रवकरों की सुष्टि 
बराबर होती गयी । ग्रतः दण्डी के कथनानसार उनकी कौन गणना कर सकता है ।* 

इस प्रकार अ्रलंकारों की सृष्टि हो जाने के पदचात्‌ विद्वानों ने उनके वर्ग बचाने का 
भी भ्रयास कियी 

रुद्रट ने अर्थालकारों को चार वर्गों अर्थात्‌ वास्तव, औपम्य, अतिशय और इलेष में 
विभकत किया हैं। अन्य सब अलंकार इन्हीं के भेद हैं ।* 

विद्यानाथ ने भी अलंकारों को वस्तु प्रतीति, औपभ्य प्रतीति, रसभाव प्रतीति और 
अस्फुट प्रतीति इन चार वर्गों में विभाजित किया है ।* 

रुग्यक ने अलंकारों को साद्श्यगर्भ, विरोधगर्भ, शांखलाबंड, तकन्यायमूल, वक्य- 
न्यायमूल, लोकत्यायमूल और गृढथंप्रतातिमूल इन सात वर्गों में विभाजित किया है । इन 
वर्गों में कमशः: २८५, १२, ४, २, ८, ८, और ७ अलंकार गआ ते हैं । 

अतः स्पष्ट हैँ कि इन वर्गीकरणों में आ्ाचार्यों में काफो मतभेद है। परन्तु यह 
निधविवाद है कि इन आजार्थों ने अलंकारों का वर्भीकरण करके इनके वैज्ञानिक विवेचन का 
एक नया मार्ग खोल दिया और परवर्ती आचार्यों को इस वर्गीकरश की सहायता से विषय का 
यथातथ्य विवेचन करने में बड़ी सहायता मिली। 

३. रीोतिवर्गं--रीति शब्द रीड गतौ गत्यर्थक रीडः धातु से क्तिन अत्य4 के योग से 
बचता है। अतः रीति का व्युत्पत्तिलभ्य ग्रथे है मार्गे। पन्‍थ, वीथि, गति, प्रस्थान सब रीति 


१. कन्हंब।लाल पोहार : संस्कृत साहित्य का इतिहास, १० १३७, १३८॥। ह 

२. ते चाद्यापि विल्प्पन्ते कस्तान कात्स्नेन वक्ष्यति | दण्डो : काव्यादशें, १० ११० ॥ 

३. अ्रथेस्वालंकारा वास्तवमोपम्य तिशयः दलेष: । एथासेव विशेषा: भ्रन्‍्ये तु भवन्ति निःशेषा:। 

.... रुद्रट : काव्यालफार, १०७६ ॥ 

४. केचित्यतीयमानब€तंबः केचित्थतोयमानोंम्पा:। केचित्प्रतीय्तानरसभावादयः केचिद- 
सस्‍्कफट प्रतीयसाना: । विश्वनाथ : अतापरेद्रोप, पु० ३३७ 

भू, राभदहिन सिश्र : कंव्यदर्पेण, पृष्ठ, ४३८, ४३६ ॥ 

६. देलिग्रे कन्हेयालाल पोद्दार : संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० १२४ | 


८--भि० वा० 


५८: भिखारीदास 


के ही पर्थाय4।ची शब्द है। रीति किसी लेखक के विशिष्ट लेखन-प्रकार को भी सूचित करती 
है। दूसरे शब्दों में इसे शैली, कथन, अथवा श्रभिव्यक्ति का ढंग कह सकते हैँ। भरत्येक 
साहित्यिक की 4विश५८ शैली होती है, भ्रतः जितने कवि या लेखक हैं उतनी रीतियां कही जा 
सकती हैं। इसीलिए दण्डी का कथन हैं कि रीतियां अनन्त हैं और उनका परस्पर विभेद 
नितान्त सुक्ष्म है।' रीति थ्िद्धान्त की सुप्टि के प्रथम आचायें वामन माने जाते हैं। इन्होंने 
रीति को काव्य की आत्म। माना है और कहा है कि विशिष्ट प्रकार से पद रचना करने का 
ही नाम रीति है ।' पद रचना में विशिष्टता गुण से ही आती हैं इसीलिए उन्होंने कहा है 
'पिशेषों भुशात्मा'। वामन ने छान्दभुष और भअर्थगुण नाम के दो गुगा माने हैं। अर्थगत 
ओज, माधुय, इलेष तथा कान्ति गुणों के भीतर काव्य के समरत अंगों का समावेश हो जाता 
हैं। उनके अनुसार शब्दगुणों की अपेक्षा वेदर्भी में श्रंगुण की सम्पत्ति अधिक झआास्वादनीय 
होती है । रीतियां तीन हँ--वैदर्भी, गौड़ी, तथा पॉचाली । वेदर्भी में समस्त गुग रहते हूँ ।' 
गौड़ी में ओज और कान्ति की प्रधानता होती है।' पांचाली में शज तथा कान्ति का भ्रभाव 
तथा माधुर्य और सौकुमार्य का सद्भाव रहता है। श्रन्ततः वामन कवियों से वेदर्भी का श्राश्रय 
ग्रहण करने का ही अनुरोध करते हैं ।" 
विकास की दृष्टि से प्रथमत: उक्त तीनों रीतियों अर्थात्‌ गौड़ी, पांचाली श्रौर वैदर्भी 
का भौगौतिक महत्व था ग्रर्थात्‌ इन इन प्रदेशों के रहने वाले वस्तुतः उम्री प्रदेश की शैली में 
अपनी क।व्य रचना करते थे जिस प्रदेश के वे निवासी थे जैसे गौड़--बंगाल-देश का निवरश्ी 
कवि सर्नभुच समास बहुला, गाढ़बन्धसम्पन्षी गौड़ी रीति में ही प्रपती कब्रिता रचता था तथा 
विदर्भ का निवासी वेदर्भी में । कालान्तर में विषय की दृष्टि से सदा के लिए इन शैलियों का 
रूप-निधध२७ हो गया जेसे युद्ध, संघर्ष, भयानक वस्तु आ्रादि के वर्णन के लिए गौड़ी रीति का 
प्रयोग सबके लिए अनिवाय ठहरा दिया गया । इसी प्रकार शंगार रस-संयोग तथा विप्रलंभ- 


१. बलदेव उपाध्याय : भारतीय साहित्य शास्त्र प० १३७१॥ 


२. लिए 56500], ऐश) ४8 जी 0008 70ए["#ए०गि९०७ 0 
08 90॥00) 
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३. रीतिरात्मा काव्यस्य, विशिष्टापदरचनारीति :, विशेषों गुणात्मा । 
बासते : काव्यालंकार सुत्र, १!२। ६-८ पु० १५, १६। 


४. तस्पाभयगरुणसम्परद/€धाद्यासाएपि वेवर्भी तात्स्थ्या्त । 

" वामन : काव्यालकारसुत्र, ११२। २०, २२ पृ० २४,२५ 
५. समग्र गुणा वदर्भी । वामन : काध्यालंकार सूत्र १२ ११, प० १७। 
६« श्रोज: कान्तिमयों गौड़ीया। । वासत्त : काव्याल॑कारसूत्र १२) १२, पु० १६९ ॥ 
७. भाधुथ सोकुसायोपिपश्चा पांचाली 

ग्राइिलण्टरलय भावां ता प्रणध्थायपाश्रिताम । 
भधुरों सुकुमारां च पांचालों फबथों विदूँ:। 
वामते : काव्यालकेारसूत्र धरा १३, पु २११ 


साहित्य र॑चना ५९ 


ऋतु, उपवन आदि सुकुमार वस्तुग्रों के वर्णन में वैदर्भी रीति का प्रयोग ॥।4ईथयक ठहराया 
गया। अन्‍न्ततः कुन्तक ने अपने वक्रोक्तिजीवितम्‌' में रीतियों के नाम से भौगोलिक सम्बन्ध को 
सदा के लिए दूर करने के लिए इन 4।चीन नामों के स्थान पर नये नामों की उ.द[|वना की 
है। कुन्तक ने वैदर्भी रीति के लिए 'सुकुमार मार्ग, गौड़ी के लिए विचित्र मार्ग! और 
पांचाली के लिए मध्यम मार्ग! नाम दिये हैं। परन्तु वस्तुतः साहित्य में ये नाम प्रसिद्ध न 
हो सके ।* 

इस 4+।९ रीति सिद्धाच्ते उत्तरोत्तर विकसित हुआ । यह अवश्य है कि संस्कृत के 
अनेक श्राचार्यों जैसे रुद्रठ, भोज, वाग्भट्ट, राजशेखर में रीति की संख्याएँ निर्धारित करने में 
मतेक््य नहीं है फिर भी रीति विवेचन द्वारा काब्यशास्व के धिद्धान्तों के निरूपण। के कार्य को 
गति मिली और रीति विवेत्रन को काव्यशञासत्त्र का एक महत्वपूर्ण अंग समझा गया । 

४. बक्रोक्ति वर्गं--वक्रोवित काव्य का जीवन है, प्राण है। इसी मत की पृष्षि में 
कुन्तक ने 'वक्रोक्ति जीवितम्‌' ग्रंथ की रचना की | वस्तुत: वक्रोक्ति द्वारा हम अपने कथन 
या उक्ति में चमएक।₹ की सृष्टि करते हैं। जिस उक्ति में वक्रता नहीं, बाँकपन नहीं, वह 
किस प्रकार हृदय-स्पर्शी हो सकेगी ? शब्द तथा भत्रर्थ से तात्पयं हैं इनका लोकोत्तर रूप से 
अब स्थित होना।* वक्रोक्ति की महत्ता पूर्वाचार्यों ने भी दृष्टविगत नहीं की थी। अतः 
उन्होंने इसे शब्दालंकार के रूप में चित्रित किया है । रुद्रट ने सर्वप्रथम शब्दालंकार के रूप में 
वक्रोक्ति की योजना की और इसके दो भेद अर्थात्‌ (१) इलेष वक्रोक्ति और (१) काक्‌ 
वक्रो क्ति किये। वक्रोक्ति को अलंकार के रूप में हेमचंद्र, वाग्भद, जयदेव और विश्वनाथ 
आदि अनेक परवर्ती श्राचार्यों ने माना भी। भामह तथा दण्डी ने वक्रोक्ति का अतिशर्थ 
उक्ति श्रर्थात्‌ लोकोत्तर चमत्कार वर्णन के श्र्थ में प्रयोग किया है । ये दोनों आचार्य तथा 
ओआनन्‍पवर्घनाचार्य और अभिनेवर्भुष्तपादाचार्य वक्रोक्ति को सभी अलंकारों का मूल तत्व 
बतलाते हैं। 

परन्तु कुन्तक ने इस बात का विशेष प्रयत्न किया कि वक्रोर्वित को की०थ में सर्वोक्ष्च 
स्थान प्राप्त हो सके। यद्यपि जिस लोकोत्त र वर्णन के व्यापर्क उक्ति वैचित्र्य के अर्थ में 
भामहादिंक ने वक्रोक्ति का प्रयोग किया था, उसी श्रर्थ में कुतक ने भी वक्रोक्ति का प्रयोग 
किया है। कुतक ने वक्रोक्ति की परिभाषा में यही कहा हैं : 

लोकोत्त रतभत्का रकारिविचितज्य सिद्धये । 
वक्रोक्तिरेववदग्ध्यभंगी भरितिरुच्यते । 
१. बलदेव उपाध्याय : भारतोय साहित्यज्षास्त्र, पृ०, १४०,१४१॥। 
- “7० ित 80600 शाक्ाएह६ & ए०0ए 70४0 80ए0006 0ए७' ४0 
8 ]&7]787 9७०)॥00!). 
7. ४. ४6 : 7007047०7070 80 5907ए9 ॥28"009॥, [00- (गा, 
३. शब्दस्य हि वक्ता भ्रभिषेयस्य च वक्ता लोकोत्तीणन रूपेणावस्थानभिति श्रयमें- 
वासो श्रलंकारस्यालंका रान्त रभाव: । प्रभिनवगुप्त : लोचन, पु० २०८ ॥ 
२- कुन्तक : वक्ोक्ति जीवितम्‌, १। १० 


६० भिखारोदास 


इसको व्यवस्था में वह स्वयं कहता है : 

वैदग्ध्यं विदग्धभाव: कविकर्म कौशलं तस्यतिच्छत्ति: तया भरिएति:ः विच्ियेव 
अभिवा वक्रोक्ति:। 

श्र्थात्‌ कवि की रचना चतुर्य से शोभित वितच्िन उक्ति को वह वक्रोक्ति बताता हैं। 
केवल अलंकर और ध्वनि ही नहीं, रस भाव और ध्वनि के सम्पूर्ण भेदोपभेद काव्य के सभी 
विषय कुन्तक ने वक्रोक्ति के अन्तर्गत समावेश करके वक्रोक्ति की निर्मेर्याद व्यापकता 
प्रतिपादन करने की पर्याप्त चेष्टा की हैं'।' कन्हैयालाल पोद्दार जी का मत हूँ क्रि 'कुन्तक के 
वक्रोक्ति विषयक विवेचन को केवल एक विशेष सिद्धान्तमात्र ही कहता उपयुक्त है, बस्पुतः 
देखा जाय तो भामह के श्रतिपादित वक्रोक्ति के व्यापक सिद्धान्त के अन्तर्गत होने के कारण 
वक्रोक्ति का अलंकार सम्प्रदाय में स्ूम।नश हो सकता हैँ न कि स्वतन सम्प्रदाय में क्‍योंकि 
सम्प्रदाय की उपाधि का अश्रधिकार तो उसी अवस्था में प्राप्त होता है जब कि कोई भी 
सिद्धान्त के परम्परा रूप से स्वतंत्र प्रनलित हो जाय। किन्तु कुन्तक का वकोक्िति सिद्धान्त 
केबल उसके वक्रोवितणीवितम्‌ ग्रंथ में ही नाम मात्र को रह गया हैँ । पी० वी० कणे का 
कथन है कि वकोक्ति सम्प्रदाय वस्तुत: अलंकार सम्प्रदाय की ही एक शाखा हैं ।* 


प्‌. ध्वनिवर्भध-- जिस काबन्य में वाच्यर्थ की श्रपेक्षा व्यंग्यार्थ प्रधान हो उस काव्य को 
ध्वनि कहते हैं । इस मत के श्राद्यआचाय शआनन्दवर्धन ने युक्तियों के सहारे व्यंग्य की सत्ता 
वाच्य से पृथक सिद्ध की हैँ ।' वास्तव में आननन्‍्दवर्धनाज।यं द्वारा ही सर्वेप्रथम ध्वनि सिद्धान्त 
का वैज्ञानिक विवेचन किया गया यद्यपि स्वयं उन्होंने ही इस बात को स्वीकार किया है कि 
ध्वंनि विषय का निरूपर!श उनके पूर्व के विद्धानों ने किया हैं | ध्वनिकारों ने तो यहाँ तक 


२८ कुच्तेक : वक्रोक्तिजीवितम्‌, पु० २२ । 


२. कन्हेयालाल पोदह्दार : सरईत साहित्य का इतिहास, पु० १७८ । 
३. बही, पु० १७६॥ 
4 
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2 ४. 8४6 : 8 70000 7०४०४ 60 5७४०० ॥) 080, 0- 00,ए. 


हा 
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बनलदेय उपाध्याय : सत्झृत साहित्य का इतिहास, प० ३३७ । 


६५ क>यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधेर्य: समाभ्नातपर्वे 
सेत्स्थाभाव जगद्र रपरे भाकतमाहुस्तमन्पे । 
केचि>्वाचां ल्थितभविषय तत्वभूचुस्तदीय॑ 
तेन ब्रूम: सहृदयमन: पऔलोतय तत्स्थरूपम्‌ ॥१॥ 
झानन्ववघनाचाय : ध्वन्यालोक, अथभ्रोच्ोतः, पु० २, ३ ॥ 


साहित्य रचना ६१ 


कहा हैं कि काव्य की श्रात्मा रीति नहीं किन्तु ध्वनि है । श्री एस० के० डे के मंतानुसार 
जब तक काबथ में ध्वनि की व्यंजना नहीं हो गयी तब तक रस की महंपता विशेष रूप से 
च्छन्न ही बनी रही | ध्वनिकारों ने ध्वनि सिद्धान्त का वैशीनिक विवेचन किया | उन्होंने 
ध्वनि के भेदोपभेद किये तथा ध्वनिकान्थ में अपने पूर्व के प्रचलित सभी सिद्धाच्तों का बड़ी 
विज्ञता के साथ सम।पंश किया। इस प्रकार वे हमारे साहित्य के क्षेत्र को व्यापक बची में 
बहुत कुछ सफल हुए ।_ ' 
ध्वनि-सिद्धान्त का निरूपण एवं प्रतिपादन तथा रस, रीति, अलंकार, गुण, दोष 
आदि का ध्वनि से संबंध--इन दोनों विषयों का भआरार्नन्‍्दवधेनाचाय ने अपने “ध्वन्यालोक' 
ग्रन्थ में सफल विवेचन किया है । फलत: उनका मत भी परवर्ती आचार्यों द्वारा मान्य 
हुआ । परेवर्ती आचाय भम्म८ ने तो इस सिद्धान्त को ललित उदाहरणों एवं लक्षणों श्रादि से 
और भी पुष्ट बना दिया । 
संस्क्ृत साहित्य में किये गये काव्यशास्त्र के विभिन्न अंगों के विवेचन के एक अ्रत्य॑त 
संक्षिप्त ६दशन से, जैसा पूर्व पृष्ठों में कराया गया है, हम इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि 
हिन्दी में रीतिक।ल के आरंभ होते-होते संस्कृत साहित्य में काव्य को उत्कृष्ट एवं हृदयभ्राही 
बनाने के लिये भ्रतक सिद्धान्तों का निरुपस, प्रतिपादन एवं सोदाहरण विवेचन हो चुका 
था । काव्य के वर्गीकरण, भाषा, प्रवृत्ति, इत्यादि के साथ ही साथ कंव्य कया हैं, काव्य की 
श्रात्मा क्‍या है, उत्तम, मध्यम, अधम क॥०4 के क्‍या लक्षण हैं, काव्य की चारुता किस वस्तु 
में रहती है, काव्य के गुण दोष क्‍या हैं, अलंकारों का क्‍या भहप्व है, रस, ध्वनि, वक्तोक्ति, 
रीति आदि का क्या स्थान हैं, इसके श्रतिरिक्त कवि के लिए क्या-क्या बस्पघुएं आवश्यक हैं 
कविता का क्‍या उद्देश्य है इत्यादि अनेक सार्वकालिक प्रदनों पर विचार कर उत्तर पाने का 
प्रयत्न किया गया ।* 
सरकप साहित्य की यह पुष्ट पृष्ठभूमि हिन्दी के रीतिकालीन कवियों को उपलब्ध 
थी । इन कवियों ने श्रपने गहन श्रध्ययन एवं श्रपनी विवेचनाशेक्ति द्वारा संस्कुत के इस 
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-४. डा० जेभो रथ मिश्र : हिन्दो कान्यशास्त्र का इतिहास, प०.२६। 


६२ भिखारीदास 


अक्षय भण्डार को ललित उदहिरणों की सहायता से अपनी भाषा में रूपान्तरित करने का 
भहान्‌ कार्य किया । हिन्दी साहिए्थ में भी संस्कृत साहित्य के आधार पर अनेक विद्वानों ने 
काव्यश।€१ सम्बन्धी विषयों, उनके अंग अंत्यंगों का विवेचन किया। यह ठीक हूँ कि ऐंति- 
हीसिक परिस्थितियों एवं सामाजिक आवश्यकताओं ने उन्हें एक विशिष्ट विचारधारा को 
लक, जो बाद में रीतियुक्त और रीतिमुक्त दो भागों में बट गयी, काव्य-मार्ग का शनुस रण 
करने के लिये बाध्य किया किन्तु इन परिस्थितियों में उन्होंने जिस उरकष्ट काव्य-प्रशयन 
का परिचय दिया है वह उनकी श्रप्रतिम प्रतिभा का ही द्योत्तक हे । 

इस प्रकार कार्व्यागों का विशद विवेचन संस्कृत से होता हुभ्ना हिन्दी भाषा में भी 
किया जाने लगा और हिन्दी में स्वतन्त्र रीतिग्रन्‍्थों का निर्माण हुआ । रीतिग्रन्थों के निर्माण 
द्वारा रीतिकालीन रीतिभुकत एवं रीतियुक्त कविता में जो अजखस््र जीवन प्रवाहित हुआ उसने 
इस काल की कविता को और भी समृद्ध बना दिया। श्रत: रीतिकालीन कविता का यथातशथ्य 
विवेचन करने के पूर्व हिन्दी कवियों एवं आचार्यों द्वारा किये गये रीति सम्बन्धी विपयों के 
विवेचन पर एक विहंगम दृष्टि डाल लेना असंगत न होगा । 


(ग) हिन्दी में रीतिभ्रत्थों की परम्परा 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के भ्रनुसार _ रस सम्बन्धी कुछ विवेचन सन्‌ १५६८ ई० 

में कृपा २ ने और शंगार सम्बन्धी विवेचन इसी क्राल के आस-पास चरखारी के मोहन- 
लाल मिश्र ने, जिन्होंने सं० १६१६ में तद्विषयक एक ग्रन्थ श्रृंगार सागर की रचना की 
थी, किया था । यह बात हम पीछे कह चुके हैं। नरहरि कवि के साथी करनेस कवि नें 
अलंकार सम्बन्धी तीन ग्रन्थों 'कर्शाभमरण', 'श्रुतिभूषण” भर “भूपमूषण की २वनी की 
थी । तढुपरान्त आचारयें केशव ने काव्यांगों का विशद विवेचन अपने रसिकप्रिया, नखशिल्ष 
तथा कविपधरिया ग्रन्थों में किया | डा० रामकुमार वर्मा का मत हैं कि हिन्दी कविता में 
रीतिकाल की परम्परा जयदेव के गीतगोविन्द से होकर विद्यापति की कविता में श्राई थी। 
विद्यापति की पदावली में नायिका भेद, नखशिख, ऋषुवर्णन, दूतीशिक्षा, श्रभिसार श्रादि बड़ें 
ग्राकर्षक ढंग से वर हैं । कृष्ण काव्य की यह धारा वास्तव में रीतिशारत्र से पूर्ण हैँ । पर 
भक्तिकाल में भावना की श्रनुभूति इतनी तीत्र थी कि सूर और भीरा ने राधाकृप्ण के 
शंगारमय गीत गाकर भी उन्हें मर्यादाविहीन नहीं किया | भक्तिकाल की यही मर्यादा है 
कि विद्यापति की मधुर पदावली सामने रहते हुए भी किसी कवि ने उसका अनुकरगा नहीं 
किया और विद्यापति की रीतिकालीन शूंगार-भावना लगभग तीन सौ वर्षो तक निरचप्ट 
पड़ी रही, यों तो 'शुद्ध शास्त्रीय परम्परा के भीतर रखे जाने वाले ग्रन्थ सिद्ध शान्ति या 
रतनाकर गान्ति (सन्‌ १००० ई०) का छन्द शास्त्र पर लिखा 'छुन्दोरत्वाकरा तथा आचार्य 
हेंमचन्प्रशू( (सन्‌ १०८८ ई०) के 'प्राकृत व्याकरण छन्दोनुशायन' तथा 'दिशीनाममाला 
कोश' हूँ । इनके श्रन्तर्गत उदाहरण के रूप में आयी अ्रपश्नंश रचनाएं लक्षणों को स्पष्ट 

१. रास॑चन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० २०१ । 

२. डा० रामकुमार वर्मा : हिन्दों साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० प्प८ । 

रे. रहुल सांकृत्वायन : हिन्दी कान्यधारा, पु० ४३॥ 


साहित्य रचना ६३ 


+रती हैं । इनको लेकर ही धीरे-धीरे यह प्रवृत्ति ज।भ्रत हुई कि कावन्यशास्त्र के ग्रन्थों में 
लोक भाषा के भी उदाहरण होने चाहिए और अन्त में वह समय श्राया जब विवेचर्न, लक्षण 
और उदाहरण सभी बोलचाल की भाषा में हों संस्कृत में नहीं, यह -धारणा सर्व साधारण 
की हो गयी । ग्रत: इन ग्रन्थों को हम पर+पर। नहीं, तो प्रेरणा के रूप में ले ही सकते हैं! ।' 

रीतिग्रन्थों एवं रीतिकालीन कविता के निर्माण की प्रेरणा भले ही कुछ भी रही हो 
किन्तु तथ्य तो यह है कि इसके 4तविक विवेचन तथा शास्त्रीय आधार पर काव्यांगों का 
विश्लेषण एवं उनकी स्पष्ट अभिव्यक्ति का श्रीगणोश आचाय॑े केशव ने किया। केशव का तो 
विश्वास था कि--- 

भूषत बिना ने शोभहीं कविता, बनतिता सित्त।' 
अतः यह भी निर्िचित है कि इन काव्याभूषणों के अनुसन्धानार्थ उन्हें काफी श्रम करना पड़ा 
होगा | संस्कृत तो उनकी प्रिय भाषा थी श्र प्रायः परिवार के सदस्यों के बीच इसी का 
व्यवहार श्रचलित भी था क्योंकि उन्होंने स्वयं यह स्वीकार किया है कि : 
भाषा बोलि न जानहीं जिन के कुल के दास । 
भाषा कवि भो सनन्‍्द सति तेहि कुल केशवदास । 

अ्रतः स्पष्ट है कि संस्कृत के ग्रन्थों के ग्राधार पर ही केशव ने का०्येगों का विवेचन 
भाषा में किया। उन्होंने अपने 'रसिंकभ्रिया' ग्रन्थ में रस, वृत्तिऔर काव्यदोपों का विवेजर्न 
करते हुए श्वृंगार रस को प्रधानतां दी हैं और अधिकरशितया श्यृंगार रस के विविधांगों का 
बरान किया है। इसमें उन्होंने भाव, विभाव, प्रनुभाव, स्थायी, श्ात्विक और व्यभिनारी 
भावों, काल एवं भुशानुस।र नायिकाओं, मानभेंद, सखि भेद आदि का वरशुन किया है। 
नखशिख' में राधा के नख से लेकर शिख तक प्राय: सभी अंग्र-प्रत्यंगों का वर्णन है। 
कविप्रिया' में काव्यदोष, कवि भेद, कविरीति, षोडश शं१२ वर्णन, कान्य|लकेर तथा उनके 
भेदोपभेदों आदि का वर्णन हैं। इनके परचात्‌ सुन्दर कवि कृत 'शुन्दर शंगार का उल्लेख 
मिलता है जिसमें छंगार रस का वर्णन है । इसमें झंगार के मुख्य अंग होने के कारण नाथक 
नायिकाश्रों का भी वर्णन मिलता है। हिन्दी में केशवदास द्वारा चलायी गयी रीतिग्रन्थों की 
परम्परा) अधिक वर्षों तक नहीं चली । इसक। विकास सं० १७०० वि० के आसपास वास्तव 
में चिन्तामरि त्रिपाठी से आरम्भ हुआ । अतएवं रीति १२म्परा का आरम्भ चिन्तमिणि से 
मानना युकितथुरवर्ण होगा । इनके श्रश्षि& ग्रन्थ हैं: कर्विकल्पतरु, झुंगारमंजरी, तथा पिंगल। 
इनमें से प्रथम में काव्यगुण, अलंकार, काव्यदोष, श०<९।क्ति, द्वितीय में नायिकाश्रों के लक्षणों 
का निरूपरणा[, उर्नकी व्यस्यां तथा उपहरण, और नायिका भेद का बरान है तथा अन्तिम, 
जैसा उसके नाम से विदित है, पिगलशास्त्र पर कोई ग्रन्थ रहा होगा । उनके उपर्युक्त प्रथम 
दो ग्रन्थ ही प्राप्त हैं । 


१. डा० भगोरथ सिश्र : हिन्दी काव्यशस्त्र का इतिहास, पृ० ४६। 


२. फैशन : कविप्रिया १/५ 
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६४ भिशवारीदास 


जिन्‍्त/मरि! के पदरचात्‌ तोष का 'सुधानिधि' ग्रन्थ आता है जिसमें नवरसों, भावों, 
भावोदय, भावशान्ति, भावशबलता, रसाभास, रसंदोष, वृत्ति तथा चाथिकाभेंद का बरएंन हैं । 
इसके बाद जयदेव के चन्द्रालोक के श्राधार पर तथा उसी की शौली में ज॑सवन्तर्सिह का 
भाषाभूषण' ग्रन्थ मिलता है जिसमें ताथक भेद, नायिका के जाति भेद, अवस्था भेद, परकी या 
के छः भेद, नायिका के नौ भेद, मान, सात्विक भाव, दस हाव, विरह की दस दशाएं, रस, 
स्थायी भाव, उद्दीपन, आलंबन, विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों का वर्शान हैं। इनके 
पश्चातू मतिराम ने काव्यशाध्न के विविध अंग्रों का सुन्दर विवेचन किथा श्रौर इनके 
एतहिषयक ग्रन्थ हैं : रसराज, ललितललाम साहित्यक्षार और लक्षण ध्ूंग[+ | मिश्रबंधुग्रों 
ने इनके एक और ग्रन्थ अलंकार पंचाशिका का भी उल्लेख किया है। इन ग्रन्थों में 
तायिका भेद, हाव भाव, श्वृंगार के विविध अंग, अलंकार आदि का विवेचेन हुआ हैं । इनके 
बाद भूषण का 'शिवराज॑भूषण' पाया जाता है जिसमें लक्षण और उदाहरणों की सहायता से 
अंकार-वर्णन हुआा है । 

आ्रानायें कुलपति मिश्र ने काव्यशास्त सम्बन्धी प्रसिद्ध ग्रन्थ “रस रहस्य का प्रशायन 
सं० १७२४ वि० में किया। यह ग्रन्थ काव्य अकाश के आधार पर बना हुआ एक 
विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ है । इसमें काव्य प्रयोजन, कविता के वर्ग, शब्दशबितियां, रस, ध्वनि, अलंकार 
कारण तथा काव्यदोष श्रादि का वर्णन हैं । 

भूषण के परेचातू सुखदेव मिश्र ने वृत्त-विचार, छुन्द-विंनार पिशल, रसाणंव, 
शंगार लता प्रादि ग्रन्थ (संवत्‌ १७३० वि० के १५च[त) लिखें। इनमें से प्रथम तीन में छन्द 
शास्त्र का विद्वत्तापूर्ण विवेचन हुआ है और इन्हीं के भ्रधार पर ये पिंगलाघार्य भी माने जाते 
हैं। 'रसाणुव' में श्वंग।९ रस का विशेष रूप से विवेषन हुआ है तथा चाथक, नायिका, सखी, 
उद्दीपन, अलंबन, अनुभाव आदि का भी रोचक उदाहररपीं सहित वन हुआ्रा है । 

सुश्देव के बाद रामजी का नायिका भेद (सं० १७३०) और गोपाल राय का 'रस 
सागर और “भूषण विलास', बलिराम का 'रसविवेक', बलवीर का 'उपमालंकार' और 
दंपतिविलासी, कल्यानदेस का (रस्च॑च्द्री तथा श्रीनिवास का (रस साम< भ्रादि ग्रन्थ भी इसी 
समय के श्रीसपास की रचनाएं हैं। इनमें से सभी के ग्रन्थ प्रसिद्धि में श्रौर तथ्य में भी 
साधा रण महंत्व के हें और इनकी भी हम रीतिकालीन परम्परा निभाने वाले कवियों के श्रन्तनत 
रख सकते हैं। इनमें से कुछ तो काव्यात्मक गुणों से पूर्ण हैं १९-तु काव्यशास्थ के हेतु महत्व 
कै नहीं हैं ।' 

श्रद्वा रहवीं शतीब्दी के उत्तराद्ध में महाकवि देव ने भाव बिलास, भवानी विलासं, 
सुजाने विनोद, कुशल (वजीस, रस विलास, कान्य रसायन, सुवसागर तरंग आदि रीति ग्रन्थों 
की रचने की । इनमें से अधिकांश ग्रन्थों का विषय रस झौर नायिका मेंद है तथा कुछ में 
अलकार, दब्दश क्त, वृत्ति आदि काव्यशास्‍्त्र के प्रायः सभी विषयों का विर्तुत विवेचन 
हुआ है । 


१ पेफिय डा० भमोरथय मिश्र : हिन्दी काव्यशाल्त का इतिहास पु० ६६। 


साहित्य रचना द्५ 


इस प्रकार भिखारीदास के रचनाकाल तक उपर्युक्त कवियों ने श्रनेकानेंक रीति ग्रन्थों का 
निर्माण कर लिया था। इन कवियों ने अधिकतर श्रृंगार रस सम्बन्धी कविताएं कीं। अपनी कीब्थ॑- 
प्रतिभा तथा काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के प्रशयन द्वारा इन कवियों ने राजदरब[र तथा जनती दोनों 
ही में अरति५ठ एवं सम्मान प्राप्त कर लिया था। अधिकतर कवियों ने इस काल में राज- 
दरबारों का आश्रय ग्रहण किया क्‍योंकि यहीं पर उनकी प्रतिभा को खुलकर खेलने का अवस्त २ 
प्राप्त होता था। आश्रथंदाता भी विलासिता के बीच श्रृंगार रस से ओतभश्रोतत कविता का ही 
रसास्वादर्व करते थे और इसी प्रकार की कविताएं उनके मनोनुकूल भी होती थीं । कुछ 
कवियों के ग्रा4१<ते वास्तव में काव्यकला के प्रेमी सिद्ध हुए, अतः उन्होंने शिथिल कविता 
की उपेक्षा करके कवियों को श्रधिक 3९७०८ रचनीएं करने के लिए प्रेरित किया । फलत: 
कवियों को रीति ग्रन्थों का अवलंब लेकर कविता करना श्रेयस्क्र प्रतीत हुआ । ऐसे अवसर 
भी उपस्थित होते थे जब एक एक दरब।र में एक से अधिक कवियों का जमाव होता था। 
ये कवि एक दूसरे से अधिक सुन्दर रचना करने के लिए एड़ी-चोटी का जोर लगाकर इस 
होड़ में आगे निकल जाने के लिए कुछ उठा न रखते। अपने काव्य को उसकष्ट बनाने के 
लिए या तो इनके पास संस्कृत साहित्य का अक्षय भोडार था अथवा उनके समय तक निर्मित 
हो जाने वाले काव्यशास्त्र स+्बन्धी हिन्दी के ग्रन्थ । इन दोनों प्रकार के का“य-ग्न्थों का ये 
कवि अध्ययन एवं मनन करते थे । परिस्थिति ही कूछ ऐसी बन गयी थी कि कवि को अपन। 
विषय तत्कालीन रुचि, जो शंगार और नायिकाभेद की ओर थी, को देखते हुए चुनेना पड़ता 
और अपने विषय का विवेचर्न एवं भ्रतिपादन कार्व्यागों, अर्थात्‌ रस, अलंकार, नायिकाभेद, 
ध्वनि आदि, के वर्णन के धहा रे ही करना पड़ुत। था । ु 

उस काल में लक्षणग्रन्थों के निर्माण की भी एक परिपाटी सी चल पड़ी थी और वही 
उत्कृष्ट कवि माना जाता था जो काब्यांगों के लक्षणों आदि का अच्छा ज्ञान रखता था। 
प्रायः राज दरबारों में कवियों के मध्य वादबविवाद चला करता था। कवि वर्णित 
नायिक्ओश्रों के सम्बन्ध में इसी वात पर विवाद छिड़ जाता कि यह कौन नायिका हैं और 
यदि ग्रमुक नायिका है तो उसके लक्षण झ्रादि मान्य सिद्धान्तों से कहाँ तक मेल खाते हैं ? 
इस वाद-विवाद में कविता कला की सूक्ष्मताशों की भी परख हो जाती थी। ऐसी दशा 
में यह अ्रनिवार्थ सा था कि आश्रित ( अथवा स्वतंत्र ) कवि समय को देखते हुए काव्य- 
शास्त्र का गहन अध्ययत करके लक्ष्यों के उदाहरण स्वरूप कविता लिखें। समय को 
इस आवश्यकता ने अनेक ऐसे कवियों को जन्म दिया जिनमें प्रमुख सुरुति, सोमनाथ, 
श्रीपति, भिखारीदास, दूलह, बैरीसाल, पञ्माकेर आादि हुए । इनमें से अनेक तो अपनी 
(७पा, दैवी प्रतिभा तथा लोकानुभाव के बल पर आचार्यों की कोटि में गिने जाने लगे 
और बहुत से ऐसे हुए जिनका यद्यपि आचार्य॑त्व तो प्रतिष्ठित न हो सका पर वे अच्छे कवि 
भ्रवश्य माने जाने लगे । 
( घ ) रीति काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियां 

रीति काव्य की व्याख्या एवं परिभाषा करते हुए सेठ कन्ह॑यालाल पोह्दार का कथन 

६--भि० दा० 


६६ भिखारीदास 


है कि 'जिनके अध्ययन से काव्य का स्वरूप एवं रहस्य तथा काव्य के रस, ध्वनि, अलंकार 
आदि भेदों का ज्ञान एवं दोष गुण के विवेचन की शरक्षित उत्पन्न हो उन ग्रन्थों को रीति 
ग्रन्थ कहते हैं! ।' इस दृष्टि से जिन ग्रन्थों में कान्य-लक्षण, अलंकार, पिगल, नायक नायिका 
भेद, नंखशिख, षपटऋतु, रसभेद, ध्वनि और का०्य के गुगादोष आ्रादि का विषत्नन हो वही 
रीति ग्रन्थों की श्रेणी में आते हैं । फलत: रीति काव्य वह हैं जिसमें काव्यरचना भ्ष॑म्बन्धी 
नियमों का विधान हो | रीतिकालीन अनेक कवियों ने कथि रीति का अशथ्रवा काव्य रीति 
का इन्हीं अर्थों में प्रयोग किया हैं । 

रीतिकालीन कवि दो वर्गों में बट गये थे, एक तो रीतिमक्त कवि और दूसरे रोति- 
युक्त । इनमें से प्रत्येक के फिर दो भेद हुए--धामिक तथा लॉकफिक। रीतिमुक्‍्त कवियों में 
से श्रधिकांश लौकिक श्रृंगार के चित्रक बने यद्यपि उनमें से कुछ ऐसे भी थे जिन्होंने शुद्ध 
एवं पवित्र भावनाओं को लेकर राध।$५ण"[ के भक्तित सम्बन्धी पदों की रचना की । रीति- 
युक्‍त कवियों ने संस्कृत साहित्य में वर्शित एवं विवेचित काव्यांगों का सहारा लेकर रीति 
ग्रन्थों का निर्माण किया | विषय विवेचन तथा तत्कालीन परिस्थितियों के दृष्टिकोण से 
रीतिकाल की प्रमुख प्रवृतियां इस प्रकार थीं : 

( श्र ) श्रंगारिकता--जिसके अन्तर्गत नायिका भेद, नखशिख वर्गान, १८ ऋतु एवं 
प्रकति वर्णन, राधाकृष्ण चित्रण और ब्रज भाषा साधुर्य जैसे विषयों का निर्शप रूप से 
सभाषेश हुआ है और ह 

( भ्रा ) आच।यंत्व 

हम क्रमशः रीतिकाल की इन्हीं प्रवृत्तियों पर विचार करगे । 


( श्र ) शंगारिकता--रीतिक।ले का प्रादरर्भाव, जैसा पहले कहा जा चुका है, मगलों 
के वैभव काल से होता है । जिस प्रकार मुसलमान बादशाह और उनके प्रभावशाली अधि- 
कारीगण विलासिता के प्रवाह में वह रहे थे उसी प्रक्रार इस काल के राज-महाराज भी 
विलास-प्रिय बन रहे थे । यदि मुस्लिम दरवारों में आशिक्ाना सज्ञामीन श्र झायरी का 
आदर था तो राज-महा राजञीं के यहां भी रार्स भावों एवं विलासिया से ओतपोत कविताओं का 
सम्माने कम न था। ऐसी अवस्था में यदि शंगार रस के साहित्य का अधिक बिकास हा तो 
कोई भआ्राश्च्थ की बात नहीं । ज्ञान, विराम, योग इत्यादि में एक प्रकार की नीश्सता सर्व- 
साधा रण को मिलती हैं। भक्तिकाल के राधा सौंदर्य वर्णन में जो श्रद्धा, पवित्रता, श्राल्मतुष्टि, 
आध्यात्मिक संदेश एवं आात्मशुचिता थी वह रीतिकाल में आाने-झते नायिका के बाद्य सौंदर्य तक 
ही सीमित रह गयी। अ्रब स्त्री अथवा नाग्रिका गृद्विणी एवं सहधगिणी न रह कर वासना की पूर्ति 
के लिए एक साधन बन गयी। उसका चित्रण कुछ इस प्रकार किया जाने लगा मानों बह सदा से 
थौवना रही हैं और सदा यौवना रहेगी । इस समय थभ्रात्मा को नह्टीं घरीर को प्रधानता दी 
गयी । इस काल के कवियों ने नारी के श्रन्तर में उतर कर ने तो उसका देवी स्वरूप देखा 
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१. कन्हेयालाल पोहार हे संस्कत साहित्य का इतिहास, प्रथम भाग । 
२. पलिय हरिप्लोध : हिन्दो भाषा झोर साहित्य का विकास, ३ पृ० ३४१। 
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और न उसका मातृहृदय, न उसमें वात्सल्य के दर्शन किये और न उसकी अद्वितीय त्योगमृर्ति 
के ही । स्त्री का रूप, उसका मनमोहक कलेबर मनुष्य की लिंप्स। एवं भोग की वस्तु बन 
गया । प्रेम की पविन्नता नष्ट हो गई । सच्चे प्रेमियों के मध्य एक दूसरे के सुख दुख में आए्म- 
बलिदान की जो श्रकृत्रिम भावना होती है वह यहाँ निर्मल हो गयी । भ्रब सीता और स्षाविनी 
के पातिब्रत धर्म का स्थाव हीन हो गया। झूंगारिकता के रीतियुगीन चित्रण से नारी के 
विषथ सें इतना आभास और मिलता है मानो वह नटी के समान केवियों द्वारा नचायी जान 
पर भी प्रग्नन्न है, सुखी है, उप्ते स्वर्ग का वेभव प्राप्त हो रहा है और क्ावर्जनक उपभोक्ता 
बनने में उसकी अपनी सह हैं। इसीलिए उसमें श्वृंगारिकता है, प्रसाधन है, छुटा है, 
चुलबुलाह८ है और हैं मनमोहक गुण, केवल बाह्मेन्द्रियों की तृप्ति के लिए श्रात्मा के परिष्कार 
के लिए नहीं । 

रीतिकाल में जहाँ अधिकतर नारी के उक्त रूप का चित्रण हुआ है वहीं कुछ कवियों 
ने भारतीय संस्कृति के पोषणार्थ उसे अधिक गिरने नहीं दिया | इन कंबियों ने तो उसमें 
मर्यादा का प्रतिबन्ध भी लगा दिया । ऐसे कवियों ने स्वकीया को ही वरीयता दी और परकीया 
की भत्सेना की । कविवर देव ने कहा हैँ कि “पात्र मुख्य स्षिंग९ को सुद्ध स्वकीया नारि। 
अतएव इस काल में श्वृंगारिकता की जो प्रवृत्ति दिख्व।ई देती है उसमें नारी के दो स्वरूप हैं--- 
मर्यादित तथा अमर्थादित । 

१. नायिका भेद--शइंगार वर्णान ने नारी को जो उपर्युक्त दो स्वरूप दिये उसके 
+।९९॥ रीतिकाल में नायिकाभेद विवेचन को विशेष प्रेरणा मिली और यही विषय इस काल 
का सर्वाधिक व्यापक विषय हैँ। इसमें सन्देह नहीं कि रीतिकालीन कवियों ने नाययिकाओ्रों का 
जिर्षगाी सूक्ष्म विवेचन किया उसे देखते हुए संस्कृत के आचार्य भी पीछे रह जाते हैं। संस्कृत 
के आचाये नायिकाओं के चित्रण में रीतिकालीन कवियों से पीछे क्‍यों रह गये इसका कारण 
प्रभदयाल मीतल जी ने अपने “ब्रज भाषा साहित्य का ताथिक। भेद ग्रन्थ में इस प्रकार दिया 
हें---- नायिका भेद का सम्बन्ध काव्य से उतना नहीं हैं जितना अभिनय से है और इसी सिल- 
सिले में उसकी उत्पत्ति भी हुई हैँ । संस्कृत साहित्य में जहाँ इस विषय का सून्रपात हुम्ना है 
उसका उल्लेख सर्वप्रथम नाट्यशास्त्र और दशरूपक ज॑से श्रभिनय ग्रन्थों में ही मिलता हैं। कोन्य 
से इसक। सम्बन्ध इतना ही हो सकता है कि उसके पात्रों के नरिवचितण सम्बन्धी कोई अ्रथक्‍त, 
श्रमर्यादित और अस्वभाविक बात न कह दी जावे किन्तु ब्रजभाषा साहित्य में कुछ ऐसी रीति 
चल पड़ी कि बड़े बड़े प्रतिभाशाली कवि भी प्रबन्ध काब्यों की श्रपेक्षा मुक्‍्तक छन्दों द्वारा विभाव 
पक्ष का ही पोषण करते रहे। उनका ध्यान नायिकाशों के श्रथरित भंदो१भेदों ढारा नारी 
मन के सूक्ष्म से सूक्ष्म विकारों के प्रदर्शन की ओर तो गया किन्तु यदि उन्हीं नारियों को 
महाक।व्य अथवा खंड काव्य की नायिकाएं बनाकर कथा का विस्तार किया जात। तो उन 


कवियों की प्रतिभा और भी अधिक चमत्कृत हो जाती ।” इसमें सन्‍्देह नहीं कि इस युग में 
नाथिक।भेद के सूक्ष्म तसूक्ष्म विवरणों को देख कर हृदय श्रानन्द्विभोर हो उ०ता है। इस 


२. प्रभुद्याल मोतल : ब्रज भाषा शाहित्व का तायिकस्ंद, पु० ८१॥ 
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विषय के वर्णन में कविथों ने जिस प्रतिभा, जिस सुक्ष्मदशिता एवं जिस मनोविज्ञानविज्ञता का 
परिचय, दिया है वह शद्वितीय है। यह तो तक का विपय है कि नायगिक्रा साहित्य के कारण 
हमारे _भांज को लाभ पहुंचा अथवा हानि। विद्वानों ने दोनों पक्षों में अपने मत प्रकट क्िय हैं। 
परन्तु यह निविवाद है कि लौकिक काव्योननन्‍्द अदान करने के लिए इस काव्य का विशिष्ट 
स्थान रहेगा | डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने इस विपय पर प्रपने निम्नलिखित विचार प्रकट 
किये हैं -- 

“स्त्री पुरुष की समस्योी जीवन की सब्रसे बड़ी कड़ी पहेली है| धर्म, भर्थ, काम और 
मोक्ष इसी धुरे पर चक्कर लगा रहे हैं| पुरुष और प्रकृति की यह लीला नित्य और नूतन है। 
इसके रहस्य को समभ लेने से जीवन की और मनुष्य की सामाजिक समस्या हल हो जाती है । 
उस साहित्य से हमारे समाज को हानि पहुँचने की कल्पना मिथ्या और श्रपवादात्मक है ।/ 

२. नखशिख वर्णन-शृंगारिकता के अन्तर्गत नायिकाओं के अंग प्रत्यंग के बर्गान का समावेश 
स्वाभाविक हो जाता हैं। जब रीतिकालीन कबियों ने नायिकाओं का सूक्षमा तियू६&ग वर्गात कर 
डाला तो उनके लिए इन नायिकाशओों के बाह्य सोन्दर्य का चित्रणण कर सकना कुछ कठिन कार्य 
न था | रीतिकाल में नायिका मेंद एक परिपाटी के रूप में ग्रहगा हुआ था, अतः नाथिकाओं 
का नखशिखर वर्णन भी परिपाटी के रूप में गृहीत हुआ । कवियों ने नायिकाओं के केश, 
नासिका, कर्णा, नेत्र, ओष्ठ, कपोल, ठोड़ी, कर, कुच, नितंब आदि शरीर के प्राय: प्रत्यक बाह्य 
गवयव का इतने कौशल के साथ वर्णन किया हैँ कि उसे देखकर पाठक को मंत्रमुग्ध रह जाना 
पड़त। हैं । यही नहीं कि इन वाह्यांगों का प्रसंगवश ही कहीं कहीं उल्लेख हो गया हो श्रपितु 
कतिपय कवियों ने तो एक एक प्रंग के वर्णन पर पूरे पूरे ग्रन्थ ही रच डाले हैँ । इसके लिए 
अलक शतक झौर तिल शतक का नामोल्लेख किया जा सकता हैँ। नख्वशिख सौन्दर्य के 
उपरान्त कविंगण प्राय: नायिकाओं के अन्य हाव भाव तथा मंदोपमभंद आदि का भी विबचन 
सफल्तापुबंक करते थे। जिस प्रकार श्ृंगारिकता की प्रयूत्ति ने कहीं कट्टीं नारी का रूपान्तर 
करके उसे उपभोग्या मात्र बना डाला था उसी प्रकार नखशिख के वर्गान में कहीं कही कामुकता 
एवं विषयासक्तति का भी समावेश हो चला था। परन्तु सीमाग्य से ऐसे स्थल कम ही है । 

३. षघटऋतु एबं प्रकृति वर्णन-- उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत आंगार भावना को 
गति प्रदान करने के लिए पटऋचु तथा प्रकृति वर्गात का समावेश हुमा है शोर यह तत्कालीन 
परिस्थितियों में स्वाभाविक था। पटऋतु वर्णन में र तिकालीन कत्रियों ने काथ्य की उत्कृप्टता 
का परिचय दिया है। उनका पटुऋतु वर्णन बड़ा नैरागिक, हृदयग्राही एवं रोचक बने 
पड़ा हैं । पघटुऋतु वणन के अन्तर्गत श्रृंगार रस के संयोग एवं विप्रल भे दोनों पक्षों पर उत्तम 
वंधव्य रचना सम्भव हुई है। प्रकृति के उपकरणों का तो इस काल के कवियों से विलास के 
७द्दीपन के रूप में ही चित्रण किया हैं। प्रकृति के क्षेत्र में :परमानरथरूप इस करत्रियों से 
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१. ब्रज साहित्य मंडल के सभापति पद से दिया हुआ भाषण (प्रभुदथाल मोतल के 'ब्रज 
साहित्य का नायिका भेद, पु० ८२ से उद्धत) 
२० प्रभुदयाल मोतज्न : ब्रज साहित्य का नायिका भेंद, पु० ६४० । 


साहित्य रचना ६९ 


कोकिल,भ्रमर, खंजन, चक्रवाक, चन्द्रमा, चांदनी, नक्षत्र, मेष, विद्युत, यमुना, वासन्ती, लता, 
गुल्म, कमल प्रादि का उपयोग किया हैँ। इस प्रकार इन कवियों ने अपनी की«्य॑प्रतिभा को 
लंकर प्रक्ृति के क्षेत्र में उतरने का तो प्रयास किया परच्दु अपने क्षेत्र एवं विषय को संकुचित 
(क्योंकि उसमें लौकिकता और प्रायः शंगारिक भावनाओं का ही समावेश था) रखने के 
कारण वे उसे स्व॑ंजनसुलभ एवं अ्रधिक मर्मस्पर्शी नहीं बना याये । 

४. राधाकृष्ण चिनण--रीतिकाल में राधा$णण का चितए इस काल को भक्ति काल 
से मिलाने के लिए एक कड़ी भ्रथवा श्रृंखला कहा जा सकता ह्‌ । भक्ति काल में राधा और 
$ण०० के सौंदर्य, उनको क्रीड़ाओं तथा उत्तकों रास लीला श्रादि का वर्णन कवियों के पिन 
हृदय से निसृत होने के करण पूत भावनाओं से समन्वित था और इस वर्णन में उन्हें तथा 
श्रद्धालु पाठकों को श्रात्मतोष का भ्रनुभव होता था | रीतिकाल में ॥कर कवियों का दृष्टि- 
कोण जनता के आराध्य राधाकृष्ण की लौकिक क्रीड़ाओ्ं को चित्रित करके तत्कालीन समाज 
की सुप्त वासनाओं को जाग्रत करने लगा। उस काल में राजदरबारों में हिन्दी कविता को 
प्रधिकाधिक आश्रय मिलने के कारण क्ृष्ण॒भज्िति की कविता वासनाभय उद्गारों में परिरत 
हो गयी । जनता में भी कृष्ण भक्ति के नाम पर मनमानी लीलाएँ करने की प्रवृत्ति बढ़ी। 
इसकी परिणाम यह हुआ कि राजाओं से पुर€क।< पाने तथा जेनता द्वारा समादुत होने के 
कारण रीतिकाल की कविता शूंगार रसमयी हो गई और भ्रन्य प्रकार की कविताएँ उसके 
सामने दब सी गयीं! ।* 

परन्तु उक्त कथन का यह अभिप्राय नहीं समझना चाहिए कि रीतिकाल के समस्त 
कवियों में राधाकृष्ण के प्रति उक्त प्रकार का दृष्टिकोण था। वास्तविकता तो यह है कि 
श्रनक कवियों ने शुद्ध प्रेम के ऐसे सरस छन्द लिखे हैं कि 'सहसा यह विश्वास नहीं होता कि 
वे कवि शुद्ध आन्चरिक प्रेरणा के अतिरिक्त अन्य किसी उद्देश्य से कविता करते थे। इस 
काल में भी भक्ति काल की भांति ही भाक्षित भावना से ओतप्रोत कविताएँ यत्र तत्र उपलब्ध 
होती हैं और उनमें हमें श्राज भी आव्यात्मिकता के दरहंन होते हैं । 


५. ब्रजभाषा--रीतिकाल के कवियों ने अपने काव्य की रचना ब्रजभाषा में ही की। 
कोमलकांत पदावली को चुन-चुन कर ककंशता का सप्रयास बहिष्कार कर तथा कितने ही 
अ्प्रयुक्त शब्दों को अपनाकर जिस भाषा परिपाटी की प्रतिष्ठा की गयो वही समस्त रीतिकाल 
में चलती रही और आज भी ब्रजभाषा के कवि उसका निर्वाह उसी प्रकार करते चले जाते 
हैं । साहित्य की ब्रजभाषा रीति की लीक पर चलने वाली भाषा है और ब्रज प्रान्त की भाषा 
से कुछ भिन्न हैं। उसक। निर्माण जिस परिस्थिति में हुआ उसमें कोमलकांत पदावली की 
प्रतिशयता ही रही--टु, तिकत, कषाय श्रादि के उपयुक्त महाप्राणता न आकर वह श्रधिकतर 
सुकुमार ही बनी रही । कमल, कदली, मयूर, चन्द्र, मदन आदि के लिए उसमें जितने काव्य- 
प्रयुक्त शब्द हैं वे सब कोमलंत।-शक्षमन्वत हूँ | ब्रजभाषा की माधुरी आज भी देश भर में 


५. दयासलुन्य दास : हिंत्दी साहित्य, पु० ४३३॥ २० वही पु० ४३४ ॥। 
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प्रसिद्ध है ।! इन कवियों ने ब्रजभाषा में आवश्यकेतानुसार अरबी, फारसी, संस्कृत श्रादि 
भाषाओं के प्रचलित शब्दों का समविश करके इसे और भी श्रधिक ललित एवं हृदथभ्राही 
बनाथा है | इस काल के कवियों ने ब्रजभाषा में अश्रवधी के शब्दों का भी थोड़ा बहुत 
सम्मिश्रण किया। 

( श्रा ) श्राचायंत्व--ध्यृंगारिकता के चित्रण की प्रवृत्ति के साथ-साथ रीतिकाल में 
परम्परागत रीतिग्रन्थों के आधार पर श्रनेक कवियों ने इन ( रीति ) ग्रन्थों की रचना की । 
जैसा कहा जा चुका है, उस काल में जब तक कवि को काव्यांगों का विशद ज्ञान न होता था, 
तब तक न तो वह सफल कवि ही हो पाता था और न राज दरबारों ग्रथवा जनता में उसे विशेष 
मान ही मिलता था। इसी कारण रीतिकालीन कब्रियों में से अधिकांश नें रीतिग्रन्थों की 
रचना करके रीति साहित्य की शअ्रभिवृद्धि की। वास्तविकता यह हैं कि यदि ये कावे 
रीतिग्रंथों का प्रशयन न करते तो काव्य से प्रेम रखने वाली अधिकरांण जनता साहित्य के इस 
उत्कृष्ट विषय से प्राय: अ्रनभिज्ञ रह जाती ओऔ रकाव्य शास्त्र का श्रपरि प्रित कोष संस्कृत के 
ग्रन्थों में ही बन्द रह गया होता क्योंकि इस काल में और इसके परवर्ती काल में संस्कृत 
केवल विद्वानों की ही भाषा रह गयी थी और जनता म इसका प्रनरलन बहुत कम था । 

डा० रसाल का मत हैं कि “रीतिकाल म संस्कृत की भांति हिन्दी काव्यक्षास्त्र के 
क्षेत्र में कवि और आचार्य की दो श्रेणियां पृथक पृथक नहीं रहीं, अपितु एक ही साथ रहीं, 
ग्र्थात्‌ यहां ( हिन्दी काव्य शास्त्र के क्षेत्र में ) कवि ही आ्राचार्थ और ग्राचार्य ही कवि होकर 
$।०4शरत्र के ग्रन्थों की रचनाएं करते रहे हैँ । दोनों के भद का यहां श्रमाव या लोप सा हो 
गया । हिन्दी कवि आचायों की मौलिक उद्धभावनाएं न्यून हैं। उन्होंने काब्यांगों का उचित 
विवेचन तथा स्पष्टीकरण भी नहीं किया और इसके कई कारण थे, एक तो संस्कृत साहित्य 
की जिस उत्तरकालीन परिपाटी का वे अनुकरण| कर रहे थे, स्वयं उसमें ही खंडन मंडन और 
सूक्ष्म विवेचन की प्रणाली नहीं रह गयी थी, दूसरे जिसके लिए दइन ग्रन्थों की रनना हों रही 
थी वह पंडितों का वर्ग न होकर केबल रसिकों का ही संप्रदाय था जिसमें अन्तविश्लेषण की 
सृक्ष्मताशों को ग्रहण करने की क्षमता और घेर्य नहीं था, जो केवल उतने ही कीव्याँग परि- 
चय की अपेक्षा करते थे जितनी कि उनकी रसिकता के पोषगा के लिए अनिवाये था । इनके 
अतिरिक्त तीसरा प्रमुख क/रश गद्य की विवेबचना शैली का प्रभाव था, चौथा, इनमें से अनेक 


रथ 


कवियों का अ्रपरिपत्रव शास्त्र-ज्ञान भी कहा जा सकती है। वस्तुतः इन का उद्देश्य तो अपने 


१. व्याभसुन्दरे दास : हिन्दी साहित्य, पु० ४३५॥ 
२, भाषा ब्रजभाषा रुचिर, कहें सुकवि सब कोइ ॥ 

मिले संस्कृत पारसिहु, पं श्रति प्रकट ज होइ । 

भ्रज, मागधी मिले, श्रमर, नाग, जमन भाषानि | 

सहज पारत्तोहू मिले, षघटविधि कवित बखानि। 

भिखारोदास : कार्ब्यनिर्णव, प्‌ृ० ६। 

३. रासशंकर शुक्ल “रसाल : हिन्दो साहित्य का इतिहास, पु० ४०३ । 
४. बॉ० चर्गन्द्र : रीतिकाग्य को भूमिका, पु० १४८। 
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आश्रयदाताओं तथा पाठकों को काव्यांगों का थोड़ा बहुत ज्ञान करा देना था। इन्होंने मौलिक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन प्रायः किया ही नहीं. व्योंकि यह उनका लक्ष्य ही न था। फिर भी 
दास, मतिराम, देव, कुलपति मिश्र, श्रीपति आदि कवियों ने इतना उत्कृष्ट काब्यीग विवेचन 
किया है कि उन्हें आ्राचायं-कवियों की श्रेणी में रखना ही युक्तियुक्त होगा । इनके काब्यों में 
काव्यलक्षणा, काव्य प्रयोजन, श्र॒लंकार, रस, ध्वनि, नायिकाभेद, पदार्थ निर्णय, रीति, गुण, 
दोष, पिगल श्रादि का विशद विवेचन हुझा है। कुछ आचार्य कवियों ने संस्कृत ग्रन्थों की 
परिभाषाओं का अनुवाद करके उन्हें ललित 34।हरणों द्वारा स्पष्ट किया है। दोनों प्रकार के 
आचार्यों ने लक्षण ग्रन्थों की रचना पर विशेष बल दिया है। इन आराचार्यों के काल तक 
संस्कृत की कुछ ऐसी प्रतिष्ठा जमी हुई थी कि वे संस्कृत के ग्रन्थों से अ्रप्रभ/वित रह कर 
अपनी तक बुद्धि से स्वतंत्र विवेचता करने का साहस तक न कर सकते थे । भरत: यह कहना 
युक्तिथुक्त प्रतीत नहीं होता कि वे प्रथम कोटि के आचार्य थे श्रथवा द्वितीय कोटि के व्याख्या- 
कार परन्तु कुछ भी हो इनके विषय-विवेचन, अध्ययन के श्राधार पर काव्यशास्त्र सम्बन्धी 
सिदन्तों की इनकी व्याख्या तथा तत्कालीन जनरुचि की पृष्ठभूमि में इतके कान्य-निर्माण की 
शक्ति श्रादि को देख कर उन्ह आचार्य तो मानना ही होगा, भले ही वे प्रथम कोटि में न आते 
हों । इसमें सन्देह नहीं कि इन आचार्य कवियों में से कुछ न काव्यशा€न के विषयों का एक 
व्यवस्थित ढंग पर विवेचन किया। इस कोटि में दास” का नाम प्रमुख है। ( दास ने 
समान अलकारों के वर्ग बनाने तथा नायिकाओं आदि के वि4९९७ समयानुकल संशोधित करने का 
स्तुत्य प्रयास +किथ। हैं। साथ ही उन्होंने भाषा की प्रकृति के अनुसार कुछ अलंकारी की 
3.द्र।वना तथा तुक का सर्वथा मोलिक विवेचन भी किया हैं। ) कुछ आचार्थों ने श्रपने 
गम्भीर श्रध्ययन के बल पर तथा हिन्दी में गम्भीर विवेषरन परम्परा का प्रादुर्भाव करने के 
उद्देश्य से काव्य के सर्वांगीण विवेचन का प्रयास किया है। इस कोटि में प्रमुख हैं : दास, 
श्रीपति, कुलपति, सोमनाथ, प्रतापसाहि और रसिकगोविन्द। भुल्यतया श्यूंगार का सर्वा- 
गीणा विवेचन करने बलों में प्माकर, बेनी प्रवीन, मतिराम और सुश्नदेव तथा श्रलंकार 
शास्त्र का गंभीर विवेचन करने वालों में जसवन्तर्सिह, मतिराम, रघुनाथ, दलपतिराम 
श्रादि के नामों का उल्लेख किया जा सकता है । इन्होंने अपने-प्रपने विषय का अत्यन्त सरल 
श्रौर हृदयभ्राही ढँग पर विवेचन किया है और इसमें वे बहुत हद तक सफल भी हुए हैं । 


सारांश यह कि हिन्दी के रीति युग में भ्रनेक काव्य मर्मज्ञ हुए | श्रकांड विद्वानों की 
भी इस काल में कमी न थी। परन्तु एक तो युग की रुचि ही गम्भीर नहीं रह गयी थी, 
लोग मींमांस। का नहीं रप्तिकता का आदर करते थे, इसी +२९ उनकी दृष्टि संस्कृति के 
उर्त रकालीन श्रधोगत साहित्यशाघ्त्र से ऊपर नहीं जा पाती थी, दूसरे सबसे बड़ा श्रभाव गद्य 
का था जिसके कारण सूक्ष्म विश्लेषण सम्भव ही नहीं था। परिणाम यह हुआ कि इनका 


१. प्राचार्यत्व के क्षेत्र में “दास की प्रतिभा का मल्यांक्न खण्ड ३ में किया 
गया हूँ। 


न 
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रीति निरूपण वर्शानात्मक ही रह गया विवेचनात्मक नहीं हो पाया ॥' 

इस प्रकार ऐतिहासिक पृष्ठभमि में शास्त्रीय पद्धति का सहारा लेकर रीतिकान के 
कवियों ने जिस काव्य की रचना की उसमें शृंगारिकता के चित्रण तथा श्रान्नाय॑त्व के 
प्रतिष७पन की दो प्रवृत्तियां बराबर मिलती हैं। इस काल में इन दोनों प्रवृत्तियों का इतना 
प्रचलन था कि प्रत्येक कवि कविता के क्षेत्र से उठकर आचार्यत्व के पद पर पहुँचने का प्रयास 
करता था। यह बात अवश्य थी कि बहुत से कवि कविमात्र रह गये और श्राचार्यत्व की 
कोटि में न श्रा सके । परन्तु इस काल में एक दूपरे से भ्रच्छी कविता करने, वाद विवाद में 
एक दूसरे को परासस्‍्त करने, संस्कृत ग्रत्थों के आधार पर काव्यशाबत के विविध अंगों का 
विवेचन करने और सर्वोपरि जनता तथा आश्रयद्राताओं को अ्रगवी कविता से मुग्ध करने के 
लिए ललित एवं सरस कविता की जो परिपाटी विकसित हुई, उसमें काव्यगुगों का तो 
समावेश था ही साथ ही उसमें हमें उत्कृष्ट रसानुभूति, म्मस्पर्शी भावप्रवगाता, श्रप्रतिम 
सौंदर्यानभति, उच्चकोटि की कल्पना तथा तन्मयता के भी दशन होते हूं । 
(४) भिखारीदास के ग्रन्थ और उनकी प्रामाणिकता 

भिखारीदास के ग्रन्थों के सम्बन्ध में जिन सूत्रों से न्‍्यूनाधिक सामग्री प्राप्त हुईं हैं 
उनमें कतिपय विद्वानों के ग्रन्थों तथा नागरी प्रचारिगगी सभा की खोज रिपोट प्रमुख हैं । हम 
इन्हीं सूत्रों पर प्रकाश डालते हुए दास के नाम से पाये जाने वाले ग्रन्थों की प्रामाणिकता 
की जांच करेंगे । 

भिखारीदास के ग्रन्थों के सम्बन्ध में मिश्रवन्चुओं ने अपने (विनोद में (१) छल्‍्दोरगाव 
पिगल, (२) रस सारांश, (३) ताम प्रकाश, (४) विष्णुपुराण (५) का» निर्णय, (६) 
आंगार निर्णय, (७) छन्द प्रकाश तथा (८५) शतरंज शतिका का उल्लेख किया है। 

दास' के ग्रन्थ विषयक मिश्रवन्धुश्नों के विवरण के ही आधार पर श्रन्य परवर्ती 
इतिहासकारों ने भी इतने या इनसे एक दो कम या ग्रधिक ग्न्थ गिनाये हैं--जैसे आजच।थ 
रामचेन; शक्ल ने शअ्रपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में € ग्रन्थ [रस सारांश, छुन्दोंग्पंव 
पिगल, काव्य निर्णय, शंगार निर्णय, नामप्रकाश, विष्णुपुूराग गाधा >दोह़ा वोपाइयों में-- 
छन्द प्रकाश, शतरंज शतिका, श्रमर प्रकाश (संस्कृत अमरकोय हिन्दी पद्म में)|, आबाये 
नतुरसेन शास्त्री ने अपने हिन्दी भापा और साहित्य के इतिहास में € ग्रन्था [रस सारांश, 
छन्दाणंव, काव्यनिर्णशय, शांगार निर्णय, नाम प्राण, विष्णपुराग भाषा, छन्द प्रकाण, शतरंज 
शतिका, अमर प्रकाश (भ्रमरकोप हिन्दी पद्म में )]), डा० रसान ने अपने 'हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में € ग्रन्थ [काव्यनिर्णय, छन्दार्णव पिगल, रस सारांण, शुंगार निर्णय, नाम प्रकाश 
(कोश ग्रन्थ), विष्णु पुराशा (दोहा चौपाइयों में), शतरंज शतिका, झ्रमर प्रकाश (संस्कृत के 
भ्रमरकोष का हिन्दी भाषा में पद्यानुवाद) झ्रौर छन्द प्रकाश] बताये हैं। इयाम सुन्दर दास जी 
ने अपने हिन्दी साहित्य में लिखा हे' कि उनका (दास का) काव्यनिर्णय ग्रन्थ अब भी 


१. डॉ० नगगेन्द्र : रोतिकाव्य को भूसिका, पृु० १६६। 
२. प० २४०। २. प० ३२८५॥ हैं, पू० ४५० ॥ ४« १० २६५ | 
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रीति के विद्यार्थियों का प्रिय ग्रन्थ है । इसके अतिरिक्त उनकी रची छन्दार्णव पिंगल, रस' 
सारांश, शंगार निर्णय आदि अन्य पुस्तकें भी है!। पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय ने 
भिखारीदास की कान्य-कला का विवेचन करते हुए लिखा है कि “अ्रब तक इनके € ग्रन्थों का 
पता लग चुका है जिनमें काव्यनिर्णय और शूंगार निर्णय विशेष प्रसिद्ध हैं' * "इन्होंने विष" ५ राणा 
का भी शअ्रनुवाद किया है और अ्रमरकोष का भी ।' सूर्यकान्त शास्त्री ने तो केवल इतना ही 
लिखा है कि अलंकारिक कविता के अतिरिक्त इन्होंने विष्णुपुराण का हिन्दी कविता में 
अनुवाद किया।' 


इसमें सनन्‍्देह नहीं कि भिखारीदास के कव्थनिर्शय, झआुंगार निर्णय, रस सारांश तथा 
छन्‍्दोणेव पिंगल ग्रन्थ विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं, किन्तु इनके भ्रतिरिक्त भी उनके कुछ ग्रन्थ 
हैं जिनसे हिन्दी साहित्व के अनेक इतिहास लेखक श्रभी तक प्रायः भ्रपरिचित हैं और इसी 
के(रण भिख।रीदास के ग्रन्थों के सम्बन्ध में उन्होंने कुछ भ्रमपूर्ण बातें कही हैं, 3दहरणार्थ 
जिसने भी भिखारीदास का “नाम प्रकाश" ग्रन्थ देखा है वह यह कहने की ग़लती नहीं कर 
सकता कि नाम प्रकाश तथा अमर प्रकाश अथवा अ्रमरकोष दो भिन्न-भिन्न ग्रन्थ हैं क्योंकि 
नाम प्रकाश” का मुद्रण एवं अ्रक/शन अभी तक केवल एक ही प्रेस, श्रर्थात्‌ गुलशन अहमद 
यंतावय, प्रतापगढ़, से हुआ है। यह ग्रव्थ नव*+१र सनू १८६६ ई० में छपा था। पुस्तक के 
आवरण पृष्ठ पर मोटे अक्षरों में इसका नाम इस प्रकार दिया है नाम शअ्रकाश अर्थात्‌ 
अमरकोष । इस ग्रन्थ का मुद्रण 'लीथो' पर हुआ है और श्रब तो इसकी एक दो प्रतियां 
शायद ही कहीं बहुत अधिक छानबीन करने पर मिल सके | अ्रत: जिन इतिहास लेखकों ने 
यह लिखा है कि “नाम प्रकाश तथा भ्रमरकोष अथवा अमर प्रकाश (वस्तुत: अमरकोष अथवा 
अमर 4अकाश एक ही ५७त+क है) दो भिन्न ग्रन्थ हैं, वे निश्चय ही अ्रम में हैं । 

एक बात और है। ठाकुर शिवर्सिह ने लिखा हैँ कि छन्दोणंव नाम पिंगल, रसे 
सारांश, काव्य निर्णय, श्ंगार निर्णय, वाग बहार ये पांच ग्रन्थ इन (भिस्। रीदास) के बनाए हुए 
अति उत्तम कान्य हैं । इस सम्बन्ध में मिश्वबन्चुओं का कथन हं---/०३९ शिवरसिह जी ने दास 
के पांच ग्रन्थ-अ्र्थात्‌ रस सारांश, छत्दोएंव पिगल, कव्यनिर्णय, श्ंगार निर्णय और बाग बहा र- 
माने हैं परन्तु राजा साहब ने वि०( पुराण और नाम प्रकाश नाभक उनके दो और ग्रन्थ भेजे 
किन्तु वे कहते हैं कि वाग बह/९ नामक कोई ग्रन्थ 'दास' जी ने नहीं बनीथा । उनका मत है 
कि शायदे लोग नाम भ्रकाश को बाग बहार कहते हों । हमने भी वाग बहार कहीं नहीं देखा 
झोर जान पड़त। है कि राजा साहब का अनुमान यथार्थ है ।' 

यह तो वास्तव में बड़े आश्चर्य की बात हैं कि ठा० शिवसिह जी बाग बहार नामक 
यह ग्रंथ कहाँ से ले आये । प्रस्तुत लखक के पास भी नाम प्रकाश की प्रति है जो संस्कृति के 
१. पं० श्रयोध्या सिहु उपाध्याय: हिन्दी भाषाओओर उसके साहित्य का विकास पु० ३९५। 
२. सुर्येकान्त शााल्नी : हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास पृ० २२२ । 


३. शिवसिह सरोज, पु० ४११। 
४. मिश्नबन्धु विनोद १० ६३२। 


१० ब््न्नशि ० दा० 
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अमर कोष का भाषानुवाद है। इस पुस्तक के अमरकोष भाषा अमर तिलक' नाम तो 
अवश्य मिलते हैं परन्तु बाग बहार' नाम इप्तका कहीं नहीं मिलता। 'अ्रमरकोपष भाषा' 
नाम तो राजा प्रतापबहादुर्रतह द्वारा प्रकाशित ग्रन्थ में ही मिलता है। वस्तुतः इस ग्रन्थ का 
नाम ही इस प्रकार लिखा है--नाम प्रकाश' श्र्थात्‌ अपरकोप भाषा, और “भ्रमर 
तिलक' के नाम से नागरी प्रवारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में इसका उल्लेख इस प्रकार है -- 
अमर तिलक । भमिखारीदारा। प्रात्रीन देशी कागज। १३८पृष्ठ। ११३४७८६। 
१३ लाइन प्रति पृष्ठ। अप्रकाशित । २५७६ अनुष्गुप छंद। श्रपूर्णे। प्राचीत रूप। पद्च। 
नागरी। महाराजा लाइब्रेरी, प्रतापगढ़ । 
अतः: यह मानने का कोई कारण नहीं कि लोग नाम प्रह्मण को ही बाग बहार कहते 
हों । फिर बाग बहार का नाम भी न हिन्दी की शब्दाबली से मिलता ह न संस्कृत की, और 
नाम प्रकाश का कोई भ्ररबी, फारसी या उर्दू अनुवाद भी नहीं हुआ--४म से कम हमारी अथवा 
श्रन्‍्य प्रतिष्ठित विद्वानों की निगाह से तो गुजरा नहीं ---जिगसे यह निष्कर्ष निकलता कि लोग 
नाम ५क|श को ही वाग बहार कहो रहे हों। श्रतः हम तो इसी निष्फर्प पर पहुँचते हैं कि 
ठा० शिवतिह ने बाग बहार का नाम देते समय निश्यय ही कोई भूज की है । 
डा० माताअस्ाद गुप्त ने श्रपने 'पुम्मक परिचय नामक ग्रन्थ में 'भिखारीदास' 
लिखित निम्नलिखित पुस्तकों की सूची दी है। ये पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हेँ। ग्रतः पुस्तकों 
के नाम के सामने उनके प्रकाशकों के नाम भी दे दिये गये है | 
१. छन्दोणंव (६ प्रा ), गोपीनाथ पाठक । 
छन्दोणंव पिगल, लखनऊ प्रिटिग प्रेम, लखनऊ । 
, छुन्दोणव पिगल, नवल किशोर प्रेस, लखेनऊ । 
« कायस्थ वर्ण निर्णय, जगत नारायगा, मड़नई, इंटाया । 
. रस सारांश, राजा प्रतापवहादुर सिह, जिला प्रतापगढ़ । 
« रस सारांश, गुलदने प्रहमदी प्रेस, प्रतापगढ़ । 
- शंगारनिर्णय, गुलशने प्रहमदी प्रेस, प्रतापगढ़ । 
८ श्ंगारनिशंय, भारत जीवम प्रेस, बनाश्ग । 
६. श्ंगार निर्णय, बिहार बन्य प्रेस, बॉकीपुर । 
१०. काव्य निर्णय, सं० नकछेदी पतिबारी, बेकटेश्यर प्रग, वग्वर्ड । 
११. काव्य निर्णय, भारत जीवन प्रेस, बनारस | 
उपर्युक्त सूची को देखने से ज्ञात होगा कि डा० मायाप्साद गण ने भिखारीदास के 
नाम से केबल पाँच ग्रन्थों गर्थातव्‌ छन्दोणंव पिगल, कायस्थ सर्ण निर्णय, रस सारांश, श्यंगार 
निर्णय और काव्य निर्णय का ही उल्लेख किया हैं। यद्यथि भिखरारीदासफ़्त नाम प्रकाश 


#द ७ नया >> 


प्ठ «डी 


१. नागरो प्रचारिणो सभा की ग्रप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६ ई० 
से सन्‌ १६४६ ई० तक । 
२. डा० माताप्रसाद गुप्त : हिन्दी पुस्तक साहित्य, पु० ५३६ ॥ 
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तथा /व८्णु पुराण भाषा' दोनों ही पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं ( प्रथम भुलशन अहमदी 
प्रेस, प्रतापगढ़ से न१4+बर सन्‌ १८६६ ई० में और दूसरी नवल किशोर प्रेस, लखनऊ से जनवरी 
सन्‌ १८४६ ई० में) तथापि इनका डा० गुप्त ने कोई भी उल्लेख नहीं किया। इसके विप रीत॑ 
उन्होंने 'कायस्य वर्ण निर्णय नामक भिखारीदास के एक नये ग्रन्थ का उल्लेख अश्रवरेय 
किया है। यह उल्लेखनीय हैकिडा० माताभसाद गुप्त के अतिरिक्त न तो इस पुरुकिं का उल्लेख, 
हिन्दी साहित्य के अ्रन्य किसी लेखक ने ही किया और न इसका वि4२० नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज रिपोर्टों में ही मिलता है। हाँ, यू० पी० गज़ठ दिनांक २९ मई सन्‌ १६१५७ में मार्च 
सन्‌ १६९१५ ई० की तिमाही में सन्‌ १८५६७ ई० के ऐक्ट २५ के अधीन पंजी७० तथा यू० पी में 
प्रकाशित होने वाली पुस्तक सूची में 'कायस्थ वर्रा निर्णय का नाम अवश्य भिलत | है। यह पुर 
किप्हीं भिखारीदास ( कायस्थ ) की लिखी है। इसकी पृष्ठ संख्या ४३ तथा मूल्य २ 
आने है। गजट के अनुसार पुस्तक का वर्ण्य विषय कायस्थों के वर्ण का पता लगाना है। यह 
एक जातीय प्रकाशन हैं जिसमें रामायण के आधार पर यह सिद्ध करने का प्रयास किया गया 
है कि कायस्थ क्षत्रिय होता है ।* 
डा० माताअक्षाद गुप्त से पूछताछ करने पर ज्ञात हुआ्ला कि उन्होंने स्वयं इस पुस्तक 
को नहीं देखा है और भिखारीदास की पुस्तकों के अ्रन्तर्थत इसका विवरण उपर्युक्त गज़ट की 
सूचना के श्राधार पर ही दिया है। इस ५६८ की प्रति को प्राप्त करने के लिए यथा सम्भव 
सभी श्रयार्ख किये गये किन्तु न तो यह ५९तक किसी पुस्तकालय ही में मिली और न उस प्रेस 
से ही प्राप्त हो सकी जिसने उसे मुद्रित किया था। अतः इस सम्बन्ध में नि३तथपूर्वक इस 
निष्कर्ष पर पहुंचता कठिन है कि यह ग्रन्थ ट्यौंगा ( प्रत५०ढु ) निवासी भिखारीदास 
का हैँ अ्रथवा अन्य किसी भिखारीदास का। परन्तु क्योंकि प्रतिष्ठित विद्वानों द्वारा तथा 
नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में भिखारीद[स$त ग्रन्थों में इस पुस्तक का उल्लेख 
नहीं है अतः यह अनुमान लगाना स्वाभाविक हैं कि इस पुस्तक के लेखक ट्यौंगा निवासी 
भिखारीदास नहीं, कोई और भिश्ष।रोदास होंगे । इस अनुमावत का एक आधार और है। 
भिख।रीदास ने अपने ग्रन्थों में से किसी में भी कायस्थों, उनके वर्ण भ्रथवा उनके क्षत्रिय होने 
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न होने के सम्बन्ध में संकेत तक नहीं किया शोर न वे एक संकुचित मनोवृत्ति लेकर जाती- 
यता के पंक में ही फंसे । पर्छु कोरे श्रनुमानों शोर भावुकता से तो ग्रन्थ की प्रामाशिकता 
प्रथवा अ५।माणिकता का निश्चय नहीं होता । श्रत: हम स्वयं इस क्ृति के दोस्त होने न 
होते के विषय में निर्चयात्मक रूफ से कुछ नहीं कह सकते। हम सममते है कि इस ग्रन्थ 
को दास जी के संदिग्ध ग्रन्थों की सूची में रथान देना ही युक्तियुत्रत होगा । 

.... उपर्युवत पुस्तकों के अ्रतिरिक्त भिखारीदास के ग्रन्थों का तामोल्लेख निम्नलिखित दो 
ग्रन्य ग्रन्थों में भी हुआ है । 

( १) हस्तलिखित हिन्दों पुस्तकों का संदिप्त विवरण, सम्पादक श्याभसुन्दर 
दास, बी० ए--भिखारीदास : उप० दास । हिन्दी के बहुत बड़े कवि। जाति के 
कायस्थ । बुन्देलखंड निवासी । सं० १७६६ धि० के लगभग बर्तेमान । पहले ये बुन्देलखंड के 
कुंवर हिन्दूपति के और पश्चात्‌ काशीनरेश महाराज उदितनारायण के आश्रित थे । 

छुन्दार्णव दे” (घ ३१), छुन्दप्रकाश दे० (घ ३२), श्ंगार निर्णय दे० (घ ४६), 
काव्य निर्णय दे” (घ ६१) 

भिखारीदास। प्रतापगढ़ (अवब) निबासी । जाति के कायसथ। सं० १७६१ के लगभग 
वर्तमान । 

शतरंज शतिका दे” (ज २७ ए), विष्णपुराण भाषा दे” (ज २७ बी), रस सारंग 
दे० ( ड२१५ ) | 

भिखारीदास के जीवनवृत्त सम्बन्धी अ्रध्याय में हम इस बात का विवेचन कर चुके 
हैं कि उपर्युक्त दोनों भिखारीदाक्ष वास्तव में दो व्यक्ति नहीं एक ही हैं। रस सारांश 
भिखेरीदास के बहुत प्रसिद्ध ग्रंथों में से है । इन्होंने “रस सारंग' नामक किसी भी ग्रन्थ को 
रुवर्नी नहीं की भौर न इसका कहीं उल्लेख ही मिलता है। ब्रतः प्रतीत होता हैं कि 
संम्पादक महोदय श्री श्यामरुन्दर दास ने रस सारांश के ही स्थान पर “रस सारंग' गलती 
से लिख दिया होगा । एक प्रमाण ओर है यदि श्यामशुस्दर जी भिखारीदास द्वारा लिखे हुए 
“रस सारंग' को ठीक समभते तो वे अपने 'हिन्दी साहित्य' में इसका उल्लेस अ्रवश्य करते। 'हिन्दी 
साहित्य” में तो उन्होंने रस सारांश का ही उल्लेख किया हूँ “रस सारंग का नहीं। 

(२) अताप सोभवंशावली --वेलदिवसगर निवासी पंडित द्विज बलदेव जी ने प्रताप 
सोमवंशावली अथवा सोमवंशियों के इतिहास में मिसलारीदास लिखित ये ग्रन्थ बनाये हें : काव्य 
निर्णय, शंगार निर्णय, छन्दोग[|व, विष्गापुराण, रस सारांध, श्रमर कोष और शतरंज 
शतिका 

भिश्चा रीदास का उपनाम दास! था ओर प्रायः वे इसी नाम से कबिता किया करते 
थे। नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में दास” के नाम से कब्रिता करने वाले तीन 

१. पृ० १११। 

२- द्विज बलदेव : प्रताप सोमवंशावली, पुृ० ११३ ॥ 
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अन्य कवियों का उल्लेख मिलता है, जिनके! विवरण नीचे दिया जा रहा है। इन कवियों ने कतिपय 
ग्रल्थ भी लिखें हैं जिनका उल्लेख खोज रिपोर्टों में किया गया है । 

(१) दास--दास' कृत “राग निरएृ॑+ नाम से एक खंडित ग्रन्थ का पता चला है 
जिक्षम संगीत विषयक वर्णन है। इसमें अध्यायों के स्थान पर 'प्रकासों' का अ्रयोग हुंओआ' हैं । 
इसके साथ माणिक कृत संस्छत ग्रन्थ रागरत्न भी लिपिबद्ध है जिसकी पुष्पिका इस 
प्रकार है : 

“इति नादारणंवेहि श्री मदुपाध्याय जदुन्न्‍्दन धुनुना मारणिक्यंन कृतो रागरत्नः सप्त:।' 

ग्रन्थ में रचनाकाल और लिपिकाज नहीं मिलते | उपयुक्त रागरत्न के आधार पर 
लिपिकोल संवत्‌ १८३५ वि० माना गया है । इसके नाम का पता बाइसवें प्रकास की पुष्पिका 
द्वारा चलता हैं । 

“इति दीपक पुत्र गारा जलधर भरत अरत करत वर्णान रागनिर्णेय बाइसमों प्रकासा' ॥२२॥ 
रचयित। का नाम के अतिरिक्त और कोई पता नहीं चलता | पिछली खोज रिपोर्टों 
में श्राए इस नाम के अन्य रचयिताओं से ये भिन्न हैं या नहीं निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता । 

ग्रन्थ विवरण--प्रन्थ संख्या १५४ 

राग निर्णय--दास कृत। देसी क|भण पर लिखी । पत्र १८ | आकर १०% ६३६ । 
१३ लाइन प्रति पृष्ठ । १७५ छंद । खंडित । प्रुरानां। पद्म । नागरी। लिपिकाल सं० १८३४५ 
वि० संभवत: । सुरक्षा का स्थान : ग्राम साहीपुर, नौलखा, पो० हंडिया, जिला इलाहावाद। 


प्रारम्भ---श्री गणेशायनस : 
राग रूप भरी ताल भंपा 
अरी जसोदा तेरो कान्ह हमीं सों करें लगरई। 
बाट घाद मोंहि रोकत टोकत बांह गहे बरोग्रई। 
घेलत फाग्‌ उमंग भरे पिचकारी लिये तन सारों भिगाई। 
दास कहें सब ही जी के इन मोही सुधि करो पाई। 
बरन चोताल 
प्र्त--मेरी बिने सुनो जो तू अभ्रभ वरदानी। 
निस वासर सोवत जागत हूं बिसरो जिनि भहरीनी । 
अंतर बाहिर तुमहि निहारत रहो सदा मनमानी । 
दासहि श्रास और नहीं दूजो सुनिए सोज निधानी। 
इति दीपक पुत्र गारा जलघर भरत श्ररत करत वर्णत राग निर्णय बाइससीं 
प्रकास।| ।।२२।। 
काफो--एरी गरब गहेली हो तन जोबन गरब ने कीजो। 
जेसे कुमृंमभ रंग चटफोलौ। छलक छलक छन छोजे । 
ज्यों तरिवर की छांह मध्य दिन तेसे ही गुनि लीजों। 
कहत दास पिय के मिलबे बिन कंसे के जिय जोजे। ॥३श॥। 
अ्पूर्ण 
विषय---संगीत का विषय वर्णन 


१. ना० प्र० स० (अअकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १९२६ से १६४६ तक ) 


७८ भिखारीदास 


(२) दास--ईनको 'ब्रज माहात्म्य चंद्रिका कृष्ण भक्ति और ब्रज माहप्म्थ विषयक 
सुन्दर रचना है। इसमें प्रकाश नाम से ६ अध्याय हैं। रचना काल का उल्लेख नहीं । लिपि 
काल संवत्‌ १८०४ वि० के हैँ । ग्रन्थ की पुष्पिका से विदित होता है कि लिपि काल ही ₹चन। 
काल भी है। ग्रन्थ की श्रस्तुत प्रति खंडित हैं । 

रचंयिती का और वृत्त नहीं मिलता । पिछली खोज रिपोर्टों में आए इस नाम के 
रचयिताओं से ये भिन्न हैं या भ्रभिन्‍न इस संबंध में कुछ ज्ञात नहीं होता ।' 

ब्रज साहात्म चंद्रिका--दास । देसी कागज पर । पत्र ७३। आकार ७डू ><८ ५६ । 
६ लाइन प्रति पृष्ठ । अपूर। । पद्म । नागरी। लिखने का संवत्‌ १८०५। सुरक्षा का स्थान : 
राय भाषा पृस्तक।लय । याज्ञिक संग्रह । काशी नागरो प्रचारिणी सभा । 


प्रारम्भ--ताक पीठ पे डीठि के ईठ करो सो ठौर। 
यह साधन वह सिद्धि हें सब चलाचल श्रौर। २ । 


वर है विसोक एक रसा रानी जू कौ श्रोक, श्रौर सब लोक सोक गिनि भरसाने से । 
काल के चल,ए ते चलत चहुंघातें जहाँ, तहां रहें थिरा सब हो के थरसान में | 
काहूं कौन बाधा सुध की श्रगाधां राधा, भानि साधव श्रराधा कहें 'दास' हरसाने से । 


तरनि किरनि सी प्रकासमानी वृषभानी, कोरति बितानी राजधानी बरसाने में । 


सध्य --राज काज श्रभिमानी राजधानी मथुरा ते दास, 
लाज काज साजि ब्रज को नवायों होँ। 
कंस कप पश्रंध तामे परयोौ सहासद हरि, 
ऐसे बंधु प्रेम सिधघु में नहवायों हों। 
मांगतु हों सीख मोहि दीजे सीष भीष श्रायों, 
सिन सिषावन को सीषन को श्रायों हों। 
भरो मोह संटन को श्रपनों सभेटन कोॉं, 
दे के स्थाम भेटन कौं भेट न ठायो होौं। १३५। 


भंत--लोक वेद कही भेटन श्रनोति कही भेटन, 
को परी प्रीति रीति कही वास की। 

ब्रज श्रनुराग कह्याौ जगत बविराग क्यो, 
विरह सुहाग कह्लो जेंसी रोको रास की। 

अवतार गति कही एक हरि मति कही, 
सती पति नोकी वृति कृति कही दास की । 

श्र्थेनि सों भरी ग्रन्थ कोठ्री को कूंची, 
कही सुचीपत्र करिजो प्रकार आस आस की। 


१. ना० प्र० स० (अभरकाशित खोज रिपोर्ट, सूचक चिह्नू सं० १५५। ) 


साहित्य रचना ७९ 


#ण्णचन्द्र चन्द्रिका कौं कहे नहीं हां संक । 

ब्रज निसंक हैँ श्रंक भरि लीनौ स्थां कलंक । ३२६। 
इति भ्री ब्रज सहात्म चन्द्रिकर्यां श्रात्म निवेदियनों नाम षष्ट प्रकास:॥ 

रू ० छ 
दोहा---सिव मुख रव वसु सुधानिधि संवतसर श्राधार। 
कातिक कृष्ण चतुर्देशी ग्रन्थ लिष्यो रविवार ॥ 
श्रीकृष्ण की कुछ कथाओं को संक्षेप में बरशुन कर ब्रज का महात्भ्य वर्णन किया 
न्थ में निम्नलिखित ६ श्रकाश हैं -- 


१. प्रथम प्रकाद झन॒कल संकल्प, पुृ० ८ से १३ तक। 
२. द्वितीय प्रकाश गोपत्व वर्णन पु० १३ से २७ तक। 
३. तृतीय प्रकाश प्रतिकल त्याग प्रार्यना पु० २७ से ३२७ तक। 
४. चतुर्थ प्रकाद ब्रजवास विश्वास पुृ० ३७ से ४० तक । 
५. पंचम प्रकादा अ्रतन्‍्य साधन कायें अन्य 

साक्षातकरानसंघान योग. पृ० ४७ से ७० तक । 
६« षष्टम्‌ प्रकाश श्रात्मनिवेदन प्‌ृ० ७० से ८० तक । 


ह्पलेख के आरम्भ के ७ पन्ने नहीं हैं। ग्रतः ग्रन्थ अपूर्ण है। निर्माणकाल नहीं 
दिया हैं। लिपि काल संवत्‌ १८०४५ वि० हैँ । 

रचयिता का नाम दास है। यह पता नहीं चलता कि ये कहां के रहने वाले थे। 
पिछली रिपोर्टा में आये 'दास' नाम के रचयिताओं से ये भिन्न हैं या अभिन्न इस सम्बन्ध में 
भी कुछ ज्ञात नहीं होता । 

इनके अस्तुत रचना साधारणतः अच्छी है ।' 

(३) दास--ये पंथ पारख्या”' के रचयिता हैं। ग्रन्थ से इनका इतना ही पता 
चलता है कि ये दादू पंथी थे। ग्रन्थ में पंथ के सिद्धान्तों श्रौर नियमों का वर्णन है। रतनाकाल 
लिपिकाल दिये नहीं। खोज में रचयिता का प्रथम बार पता चला है । 

ग्रन्य-- दास । पंथ पारख्या । देशी कागज | ६ पत्र । प्रथम पत्र नहीं है। ३३६ »८ 
२३ । १० लाइन प्रति पृष्ठ में। अ्रपूर्ण। भव्य रूप। पद्म । नाभरी। झाये भाषा 
पु्तका लय । नागरी प्रचारिणी सभा, याज्ञिक संग्रह, काशी । 

भ्रार+भ--कोई न करियौ रिसि ।४॥ वाणी अ्रमृत बेलड़ी । बहुत किय बिसतार। 
कौरति दादुदास की । चढ़ी समंदा पार ॥५' दस श्रोतार मांहि ज्यूं कृष्ण । तोन्यू देव मांहि 
ज्यूं विष्नु। सकल शास्त्र में गीता जानि । त्यूं दरसन में दाद का ज्ञान ।६। कपिन मांहि 
बड़े गामवन्त। ऋषिन मांहि ज्यूं रद संत । तीरथ में ज्यूं गंगा कही। त्यूं सतग्र में दादू 
सही ।७। सत॒गुरु कहे सति को बात। जातें पार्वे हरि साष्यत। डिभ पाषंड न उपरि भेष। सन 
में सुमरे एक अलेष ॥८। 


१. ना० प्र० स० की प्रप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६ से १६९४६ तक | 


८० | भिखारीदास 


भध्य--साथा मोह करे सब दूरि पांचने इन्द्री राष पुर।रड़ी 
भिक्षा कारण हठ न कराई अ्रण बंछया आवे सो षाई ॥२५॥ 
लंषा सूंखा कबहूं न कहे दादू पंथी इहि विधि रहे २६ 
छाजन भोजन इतना लहे काया ब्रत न चहिये जे । 
संचत करे न लोभी होई दादू पंथी कहिये सोई । 

न्‍्त-- दादू जी के नांव पर वारूं पिक प्ररान । 

दास कहे हरण नहीं गुर गोबिद की श्रांण । 
दास कहे हरण नहों रत हूँ बीन । 
पौता सणि साईं राह दादू जी के चरण की सरज्यो मोको षेह । 
षेह सिरज्यों या चरण की सुनि सांई श्र दास । 
सनसा वाचा कर्मना रहों चरण के पासि ।४७। 


इति श्री दास जी पंथ पारख्या सम्पूर्ण । 

श्री दास जी ने अपने इस छोटे से ग्न्थ में दादू के सिद्धान्तों की व्याख्या की है । इस 
ग्रन्थ का प्रथम पृष्ठ तो नष्ट हो गया पर उपलब्ध अंश से ज्ञात होता है कि ये दादू जी के 
शिष्य रहे होंगे । यह ग्रन्थ तथा कवित्त रज्जब जी के हैं जिसका विवरण पहले किया जा 
चुका है। दोनों एक बड़े हृस्तलंख में संग्रहीत हैं जिसमें दादुदधाल जी की वाणी तथा 
सुंदरदीस के श्रष्टक ग्रादि कई ग्रन्थ संकलित हैं । 

ग्रन्थ कर्ता के विषय में वे दादू जी के शिष्य थे, इससे विशेष कुछ भी नहीं कहा जा 
सेकता | 

दास नाम के इन विभिन्न कवियों के ग्रन्थों का विश्लपशत।त्मक विवेचन हम झ्रागे 
करेंगे । 

३. नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में प्राप्त विवरण--ट्ूयोंगा निवासी 
भिखारीदास के नाम से नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में ३४ हस्तलिखित ग्रन्थों 
का पता चला है। प्रत्येक ग्रन्थ की जितनी भी हस्तलिखित प्रतियां प्राप्त हो सकी हैं उनका 
विवरण नीचे दिया जाता हैं। 

ग्रन्थ का नाम उपलब्ध हस्तलिखित ग्रन्थों को संख्या 
. काव्य निर्णाय 
« छन्‍्दीशव पिगल 
 आंगार निर्णय 
रस सारांश 
विष्णु पुराण भाषा 
नाम प्रकाश, अथवा अमर कोष, अथवा अमरतिलक 
 तेरिज रस सारांश 
 तेरिज काव्य निर्गाय 
« शतरंज शतिका 
« छन्द अकाश 
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न््क 


१, ना० प्र० स० की अ्रप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९२६ से १६४६ तक । 


साहित्य रचना ८९१ 


उपर्युक्त संख्याओं पर दृष्टि डालने से इस बात का पता चलती है कि दास! कृत 
कान्यनिर्णय, छन्दोर्णव पिगल, शुंगार निर्णय तथा रस सारांश का रसिक्र का«्थ प्रेमियों के 
मध्य बड़ा आदर था। इसी कारण उन्होंने इन ग्रन्थों की हस्तलिखित प्रतियां करा करा कर 
उन्हें भ्रपने पास॒ सुरक्षित रखा । 

उपयुक्त जितने भी ग्रन्थों की विविध हस्तलिखित प्रतियां प्राप्त हुई हैं उनके पाठों 
तथा पाठक़म में बहुत अधिक अन्तर नहीं हूँ। वल्पुतः वे एक ही मूल ग्रत्थ की अनेक पांडलिपियां 
हैं जिनमें से अनेक विविध स्थानों पर अब भी सुरक्षित हैं। अत: हम इनमें लिखित सामग्री का 
विवेचन न करते हुए केवल उपलब्ध पांइलिपियों का संक्षिप्त परिचय देने तथा उनमें यदि 
कोई विशेषता हुई तो उपका यथास्थान संक्षिप्त दिग्दर्शन कराने का प्रयास करेंगे । 

पशवटंथ निर्णय 

कम चिल्लू ५५ डी*-- ( १) पुस्तक का नाम--काव्यनिर्णय । लेखक का नाम 
भिखारीदास। देशी कागज पर । २६४ पृष्ठ। श्लाकार १०३” »८४३” | ६ पंक्तिय प्रति 
पृष्ठ । छन्द संख्या २३१६। अपूर्ण । आकृति प्राचीन । लिपि देवनागरी । रचना काल संवत्‌ 
१८०३ अथवा सन्‌ १७४६। लिपि काल संवत्‌ १६९०४ अथवा सन्‌ १८४७ । सुरक्षा स्थान--- 
महाराजा भगवान बक्श सिह, अ्रमेठी, जिला सुलतानपुर । 

क्रम विक्न ६१*--(२) काव्य निर्णय | पद्म | देशी कागज पर। पृष्ठ १७१। 
आकार १०३ >< ६३ । फ्रति पृष्ठ में १४पंक्तियां। इलोक संस्था २४२३। आकृति-प्राचीन । 
पूर्ण । लिपि देव नागरी । सुरक्षा स्थान, बनारस के भहाराजी का पुस्तकालय । 

नोद- “ग्रन्थकर्ता का नाम श्रन्त में महाराजकुमार हिन्दूपति बाबू साहब लिखा हा 
है परन्तु कवित्तों में इस ग्रन्थ में दास नाम ही मिलता है । इससे यह निश्चय होता है कि यह 

न्‍थ भिखारीदास का बनाया है। समय के विषय में अन्त में केवल संवत्‌ १८७१ है जो लिपि 

काल जान पड़ता है । 

कम चिह्न ५६४ ई०*--(३) पुस्तक क्रा नाम--काव्य निर्णय | लेखक का नाम--- 
भिखारीदास कवि । देशी कागज | पृ० १४७ । आकार १०८%८६” | प्रति पृष्ठ ४४ 
पंक्तियां । ३२३४ इलोक । श्राकृति--प्राचीन । लिपि नाभरी। लिपिकाल सं० १६०५ श्र्थात्‌ 
सन्‌ १८४८ | सुरक्षा स्थान--राजा लालता वक्‍स सिंह, तालुकदार ग्राम नीलगाँव, जिली 
सीतापुर (अ्रवध) । 

नोट--इस हस्तलिपि के अ्रन्त में लिखा हुआ हैं “इति श्री सकल कलाधार वंतावतंस 


श्रीमन्महा राजकुमार श्री बाबू हिन्दूपति विरचितां काव्यनिण4 ग्रन्थ समाप्त क्वार मासे शक्‍ल 
पक्षे तिथो चतु<दच्यां शुक्रासरे संवत्‌ १६९०५ लिपितं गौरीनाथ पांडे । राम, राम राम-- 


कम चिह्न ६१ ई०“--(४) काव्य निर्णय। भिखारीदास, बंदेलखंड। देशी 
कागज । पृष्ठ २६०। श्रीकार १२४८६ १८ पंक्तियां प्रति पृष्ठ । छप गया 
बनारस प्रेस में । २५११ छन्द। पूर्ण (प्रथम पृष्ठ के नीचे का श्रद्ध भाग नहीं हैं) | आकृति 
प्राथीन । पद्म । रचना काल १८०३ वि० । लिपि काल संवत्‌ १८७५॥। सुरक्षा स्थान--- 


के ना० प्र० सभा को श्रप्रकादित सोज रिपोर्ट सन १६२६ से १९४६ तक। 
११-भि० दा० 


८4२ भिश्वारोदास 


पं० शिवदेत्त बोजपेथी । ग्राम व पोस्ट मोहनलालगंज, जिले। लखनऊ (ग्रवध) । 

कम चिह्न ६१ एफॉ-- (५) काव्य निर्शंय। लेखक का नाम दास कवि। देशी कागज । 
पृष्ठ संख्या १४० आकार १२”)८ ६”। २४ पंवितर्यां प्रति पृष्ठ । छंद संख्या २५२० । पूर्ण । 
आकृति ॥चीन । गद्य पद्य । लिपि तागरी । निर्माशकॉल सं० १८०३ वि०। लिपि काल 
सं० १९२६। सुरक्षा का स्थान, कुंबर नरहरदत्तसिह जी, ग्राम सड़िला, मछरेहटा, प्रान्त सी त।५२ 
(अवध )। 

नोट--इस ग्रंथ के रतथिता दास कवि थे। निर्माण काल सं० १८०३ वि० है। इस 
का दोहा इस प्रकार है। 


अ५ष्टादश से तीनि तहँ संवतत आरिवर्न मास । 
ग्रंथ काव्य निर्णाय रचो विजय दस्म दिन दास । 
लिपि काल सं० १६२६ वि० है। यह. प८्तक पहिले नोट हो चुकी हैं। इसमें किसी 
किसी छंद का टीका भी किया गया । 


क्रम चिह्न ६९ जी*--(६) काव्य निर्णय | दास कवि। देशी प्राचीन बही का 
केगिय । पृ० २२३ । आकार १० 5 >(७ । पंक्ति २२ प्रति पृष्ठ । २९७३ छंद । पूर्ण । 


प्राचीन । पद्य । लिपि नागरी | निर्माण सं० १८३३॥। जिख्व का संवत्‌ १६३६ । सुरक्षा 
स्थान--पं ० कृष्ण बिहारी मिश्र, माडल हाउस, लखनऊ । 
नोट--इस काव्य निर्णय ग्रंथ के रचयिता प्रसिद्ध कवि दास जी हैं। यह काव्य अ्रलंकार 
पिगल का ग्रंथ है। यह ग्रंथ संवत्‌ १८३३ में बना है। परन्तु यह संवत्‌ कुछ असम्भव सा 
श्रतीत होता हैं। दोहा इस प्रकार हैं: 
अट्थारह से तैतीस, सम्बत्‌ ऑश्विनि मास । 
ग्रन्थ काव्य निर्णय रच्यो विजे दसे दिन दासा। 
दोहा में छुन्दोभंग है । इसके पहले '९२९॥ में बरवा की ध्वनि तिकेलती हैं। यद्यपि 
मात्रा १३,११ ठीक हैं। मिश्रबन्धु विनोद में इस ग्रन्थ के सम्बत्‌ का हाल नहीं दिया हैं । 
कऋम चिद्दू ६१ एच*- (७) काव्य निर्णय । भिखारीदास। 'दास'। ट्थोंग।। प्राचीन 
देशी कागज पर | पृ० ३६०। आकार ६” »<८ ६” । प्रति पृष्ठ १७ पंक्तियां । भ्रकाशित । 
काशी । छुंद संख्या २६०१। पूर्णे। प्राचीन । पद्म | लिपि तागरी । निर्माण संवत्‌ १८०३।॥ 
लिपि काल संवत्‌ १६९३६। सुरक्षा का स्थान--रामबहादुरसिह बड़वा, जिला प्रतापभढ (भ्रवध ) । 
(८) काव्य निर्णय । भिखारीदास। फुलस्केप कागज के ८० पृष्ठ। २३ पंक्ति 
प्रति पृष्ठ । आकार १००८७” । ६४० छुंद। आकृति नई। लिपि नागरी । रचनाकाल संवत्‌ 
१८०३ । लिपिकाल संवत्‌ १६१६ अर्थात्‌ सन्‌ १८६२। सुरक्षा का स्थान -पं ० रामशंकर 
डाकख्ीनां खरगृ५ २, जिला गोंडा ।' 


क्रम चिक्त ६१ श्राई*- (६) काव्य निर्णय। भिखारीदास दास टरयौंगा । 
स्केप कागज । पृष्ठ २२२। आकार ८ “८६६३६ । पंक्ति १७ प्रति पष्ठ । अ्रकेशित 


के ता० प्र० स० कीं अ्रप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन १६९२६ से १६४ धतक। 
१. ना० प्र० स० की खोज रिपोर्ट सन १९२० से १९२२ तक, प७ १६६ | 
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भारत जीवन प्रेस, काशी | प्राचीन। गद्यपद्म । लिपि नागरी। रचनाकाल संवत्‌ १८०३। 
॥।श्विन मास | विजयादशभी । सुरक्षा स्थान--त्रजेबहादु लाल प्रतापगढ़ (भ्रवध) । 


उन्‍्दाणंव विगल 
क्रम चिह्न ६१ डी*+--(१) छन्‍्दार्णव | भिखारीदास । देशी कागज पर। पृ० ६६ । 
आकार ८ »< ५६३६ । प्रति पृष्ठ १७ पंक्तियां। १४७४ अनुष्ट्प छंद । पूर्ण। नवीन आकृति | 
पद्य । लिपि नागरी । रचनाकाल १७९६ । हस्तलिपि काल सम्वत्‌ १६९४२। सुरक्षा स्थान--- 


पं० लक्ष्मीकान्त तिवारी, रईस बसुग्रापुर, पो० लक्ष्मीकान्त४>ज, जिला प्रतापगढ़ (अवध )। 


नोट--संक्षिप्त विवरण के पृ० १११ पर प्रस्तुत ग्रन्थ बुंदेलखण्ड निवासी भिखारीदास 
बुंदेलखण्डी का रचा हुआ बताया गया है। वर्तमान ग्रन्थ में दास द्वारा लिखे गये छन्द से इस 
मत का खंडन होता है और सिद्ध होता हैं कि वह दर्योंगा के ही “दास” की रचना है अन्य 
की नहीं । संभव है भ्रमवश ये समकालीन दो दास” पृथक पृथक माने गये हों और वास्तव 
में हों एक ही । 


(२) छंदार्णव। पद्म । देशी कागज । पृष्ठ संख्या €७। आकार १०३ ०८६३” 
१५ पंक्ति प्रति पृष्ठ। १४५० इलोक | आकृति साध१रण[। पूर्ण । शुद्ध । लिपि देवनागरी । 
सुरक्षा स्थान--पुस्तकालय काशी नरेश । 

नोट--इस ग्रन्थ के कर्ता कवि भिखारोदस कायस्य हैं। ये काशिराज महाराज 
नारायणसिह के आश्रित थे ।' 


क्रम विद्द ५५ ए*-- (३) छंदाणंतव पिगल ।। भिखारीदास कायस्थ । देशी कागज 
पर । १४२ पृष्ठ। ग्राकार १०३ >(४३ । ७ पंक्ति प्रति पृष्ठ। १२६७ अनुष्टुप छंद । 
प्राचीन । लिपि नागरो । रचनाकाल संवत्‌ १७६६, सन्‌ १७४२ । लिपिकाल संवत्‌ १९१४ 
सन्‌ १८५७ । सुरक्षा का स्थान : श्रीमान्‌ महाराजा भगवान बरुश सिंह जी, राजा अमेठी, 
सुलतानपुर (अवध) । 

ऋमचित्न ५५ बो ०*-- (४) छंदाणंव पिगल । भिखारीदास । देशी कागज । पृष्ठ 
संख्या ५६। आकार ६ »८७ | प्रति पृष्ठ ५५ पंक्तियां। १३०० श्रनुष्टुप इलोक | 
प्राचीन । लिपि नागरी । रचना काल संवत्‌ १७६६, सन्‌ १७४२॥। सुरक्षा स्थान--बाबू 
परदमबरूश सिंह तालुकदार, ग्राम लवेदापुर, जिला बहराइच । 

ऋमचिह्न ५५ सी*--- (५) छुंदाणंव पिगल । भिखारीदास । देशी कागज । 
पृष्ठ संख्या ११५२९। आकार ८/>८६” । १७ पंक्ति प्रति पृष्ठ। १२६० अनुष्दुप 
इलोक । आ*$ति प्राचीन । लिपि नागरी । रचना काल संवत्‌ १७६६ सन्‌ १७४२॥। सुरक्षा 
स्थान--ठा० नौनिहाल सिह सेंगर, ग्राम कंठा, ज़िला उन्नाव | 


१. ना० प्र० स० को खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३, पृ० ३१। 
* जा० प्रा० स॒० को प्रप्राशित खोज रिपोर्ट सन १६२६ से १६४६ तक । 


८४ भिखारीदास 


क्रमचिक्ल ६१ सी*--(६) नाम पुस्तक छुंदार्णंव। लेखक : भिश्ा रीदास। ट्योंगा, 
प्रतापगढ़ भ्ररवर । प्राचीन देशी कागओ । 

नोट : भिखारीदास जी अरगल परगना प्रतापगढ़ मौज़ा टूयोंगा के रहने वाले थे । 
इनके कोई सनन्‍्तान न थी । जाति के काथस्थ थे। संस्कृत के घिद्वात श्रौर श्रच्छे आधार पर 
कई पुस्तकें लिखी हैं । 

ध्यृंगार निर्णय 

ऋमचिह्ञ ५५ बी०*--(१) श्रृंगार निरंय । भिखारोीदास | देशी कागज । 
पृष्ठ संख्या ६०। आकार 5/>८४”। ३२ पंत्नित प्रति पृष्ठ । &६० अनुष्टुप इलोक । 
अपूर्णो । आकृति प्राचंच । लिपि नागरी । रचना काल संवत्‌ १८०७, सन्‌ १७५०॥। लिपि- 
काल -संवत्‌ १६३६, सन्‌ १८७६ ई०। सुरक्षा स्थान--पं० बिपिन थिहारी मिश्र, ब्रजराज 
पुस्तकालय, ग्राम गंधौली, डाकना सिधौली, जिला सीतापुर । 

कमचिक्न ४५ आराई*-- (२) श्वंगार निर्णय । भिखारीदास। देशी कागज पर । 
पृष्ठ सं० २६। झाकार १२३”८०८६” । २४ पंक्ति प्रति पृष्ठ । ६२४ अनुष्टुप इलोक । 
प्राचीन। लिपि न|भरी । रचना काल संवत्‌ १८०७, सन्‌ १७५० सुरक्षा का स्थान--भैया 
सनन्‍्तबख्य सिंह, ग्राम थु०वारा, जिला बहराइच । 

(३) श्वृंगार निर्णय । लेखक का ताम : दास । देशी बादामी कागज । ६० पृष्ठ । 
4।फ।र १२ »*८८/। २३ पंक्ति प्रति पृष्ठ। १०३४ अनुष्टुप इलोक । पूर्ण । नवीन । 
पद्य । चागरी । चना काल संवत्‌ १८०७। लिपि काल संवत्‌ १६४७ सुरक्षा का स्थान--- 
क्रष्ण बिहारी जी मिश्र, माडल हाउस, लखनऊ ।* 

नोट--दास उपनाम बिहारीदास कायस्थ ने इस ग्रन्थ 'शरंगार निर्णय को श्रपने 
कविताकाल के अन्त में बनाया है। यह प्रसिद्ध ग्रन्थ है। इसका विवररा दिया जा चुका है । 

क्रम चिक्ठ ६१ एन*--(४) श्ूृंगार निर्णय । लेखक: भिखारीदास “दास 
ट्यौंगा निवासी । प्राचीन | देशी कगज पर। पृष्ठ संख्या १२८। आकार ६६$/%८५”। 
१७ पंक्ति प्रति पृष्ठ । लखनऊ से प्रकाशित। छंद संख्या ८८४। पूर्ण। प्राचीन । पद्च । 
लिपि नागरी । निर्माण संवत्‌ १८०७ । सुरक्षा कास्थान--रामवह।६ < सिह, बड़वा, प्रतापगढ़ 
(अवध) । 

क्रम चिन्न ६१ ई*--(५) शंगार निर्णय । भिखारीदारा (दास) दयौंगा 
प्रतापगढ़ (अवध )। प्राचीन देशी कागज पर | पृष्ठ संख्या ६६। झ्राकार १ फूट २ इंच >८ 
५ इंच। € पंक्ति प्रति पृष्ठ। प्रकाशित भारत जीवन प्रेस, काशी | छंद संख्या १००३। 
पूर्ण । प्राचीन । पद्म | नागरी अक्षर । चंतशुदी १३ गुरुवार। रचना काल संवत्‌ १८०७ 
वि०। लिपि काल संवत्‌ १८६७ वि०। सुरक्षा का स्थान--महाराजा लाइब्रेरी, प्रतापभढ़ 
(भ्रवध) । 


१. ना» प्र० स० को खोज रिपोर्ट, सन्‌ १६०४, पु० २४। 
+ ला० प्र० स० की शअ्रश्रकाशित खोज रिपोर्ट, सन्‌ १९२६ से १६४६ तक ॥ 
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रस सारदी 

क्रम चिन्न २१--(१) रस सारांश । भिशख्तारीदास। पद्म । देशी कागज | पृष्ठ 
सं० ४० | आकार ८ 2४६ । २७ पंकित प्रति पृष्ठ । ६५० श्लोक। आकृति बहुत प्राचीन । 
पूर्ण । अशुद्ध । लिपि देवनागरी । सुरक्षा का स्थान--पुस्ततकालय काशीनरेश । 

क्रम चिल्ठन ५५ एफॉ-- (२) रस सारांश। लेखक का नाम भिखारीदास। देशी 
कागज पर । पृष्ठ सं० १८। श्राकार १२ » ६” । ६४ पंक्ति प्रति पृष्ठ । ८६४ अनुष्ट्प 
इलोक । आक्ृति प्राचीन | लिपि नागरी । रचना काल संवत्‌ १७६९१ सन, १७३४। लिपि 
काल संवत्‌ १८८५, सन्‌ १७३२॥। सुरक्षा का स्थान--पं० बिपिन बिहारी मिश्र, ब्रजराज 
पुस्तकालय, ग्राम गंधोली, डा० सिधौली, जिला सीतापुर । 

क्रम चिन्न ५५ जी”-- (३) रस सारांश। लेखक का नाम भिखारीदास । 

ती कागज पर। पृष्ठ सं० ६० । श्राकार 5” *८६”। १९ पंक्ति प्रति पृष्ठ । १००० 

अनुष्टुप इलोक । आक्षति प्राचीन | लिपि नागरी। रचना-काल संवत्‌ १७६१, सन्‌ १७३४ । 
सुरक्षा स्थान---ठाकुर महाबीर बर्श सिंह, तालुकदार, ग्राम तथा डाकखाना कोठारा कलां, 
ज़िला सुलतानपुर । 

क्रम चिन्न ६१ जे*-- (४) रससारांश। भिख्तारोदास। पृष्ठ सं० ३२। पृष्ठ का 
श्राकार १०३ »८४३६”। १२ पंक्‍्त प्रति पृष्ठ। ११५२ इलोक | प्रति खंडित। आईऊति 
प्राचीन । पच्च । नागरी। संवत्‌ १६११ ॥। रचना काल संवत्‌ १७६१। 

नोट--यह खंडित प्रति ट्यौंगा (प्रतापगढ़) निवासी श्री भिश्षारीदास दास कृत एक 
रीति ग्रन्थ हैं । इसमें रस भेद, भावाभास, रसाभास सम्बन्धी लक्षण व उदाहरण दिये गये 
हैं। प्रन्थ के श्रादि के २३ पृष्ठ लुप्त हो गये हैं। इसमें लिपिकर्ता का परिचय इस प्रकार 
दिया हू । 


ग्रन्थ रसनि को सार यह दास रच्यो हरषाई । 
सो बाबू सतसंत कहे लिष्यो भीषकनि राई । 


क्रम चिक्ल ६१ के“-- ५) रस सारांश | भिखारीदास दास निवासी ट्यौंगा, 
प्रतापगढ़ (भ्रवध) | प्राचीन देशी कागज पर। पृ० ४२। १२३ >८७॥। पंक्ति १५। 
प्रकाशित । नवलकिशोर प्रेंस, लखनऊ । छंद संख्या १०२४ । पूर्ण। प्राचीन । पद्म । नागरी । 
रचना काल संवत्‌ १७६१ वि०। लिपि काल संवत्‌ १६१६ वि०। सुरक्षा का स्थान-महाराजा 
लॉइभरी, प्रतापगढ़ (अवध )। 

नाम प्रकाश अर्थात्‌ अभरकोष अथवा अमर तिलूक 

ऋ्रचिन्न ६१ए*--- (१) अमर तिलक। भिशक्षारीदास। प्राचीन देशी कागज । 
पृष्ठ सं० १ई्ष । आकार ११६०६” । १३ पंक्ति प्रति पृष्ठ। अप्रकाशित । 
२५७६ अनुष्टुप छुन्द। अपृण | प्राचीन रूप। पद्च। नागरी। सुरक्षा का स्थान--- 


१. ना० प्र० सं० की खोज रिपोर्ट, सन्‌ १६०४, पृ० २४। 
+* ज्ा० प्र०स को श्रप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६ से १६४६ तक । 
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महाराजा लाइब्रेरी, प्रतापगढ़ । 

क्रम चिद्ठ ६१ बी०*-- (२) अभ्रमर तिलक । भिखारीदास ट्यौंगा निवासी । 
भ्राचीन देशी कागज । पृ० सं० ३१०। आकार ८ >»< ७३ । १७ पंक्ति प्रति पृष्ठ । 
अप्रकाशित । ३०८६ श्रनुष्टुप छन्द | अपूर्ण। प्राचीन | पद्म । नागरी | सुरक्षा का स्थान--- 
महा राजा लाइब्रेरी, प्रतापगढ़ । 

नोट--इस पुस्तक में एक स्थान पर लिखा हैं : 


कियो भिखारीदास सुभ ग्रन्थ जु नाम प्रकास। 
प्रथम कांड में वारि को वर्ग दशम उल्लास । 


विष्णु पुराण भाषा 

क्रम चिह्न३१ भ्रार* (१) विष्ण पुराण भाषा | दास कवि। देशी कागज पर । 
पृष्ठ सल्या २३७। १४ >८७ । १३ पंकित प्रति पृष्ठ । छुन्द संश्या १०००० ॥। खंडित। 
नवीन । पद्म । नागरी । सुरक्षा स्थान : पं० महाबीर दूबे, स्थान हसनपुर, पो० परियावां, 
जिला प्रतापगढ़ (अवध) । 

नोट--यह विष्णुपुराण धाभ+ ग्रन्थ संस्कृत के विष्ण॒पुराण का भाषा में पद्मानुवाद 
है। अनुवादकर्ता हैं टूयौंगा प्रतापगढ़ निवासी भिखारोदास दास! नाभक कायस्थ | यद्यपि 
इसमें कबि के सम्बन्ध की बातों की कुछ चर्चा नहीं है, तथापि ग्रध्यायों के अ्रन्त में कई स्थान 
पर भिखारीदास जी का स्पष्ट उल्लेख हुआ हूँ । 

अनुवादक ने इस ग्रन्थ को ब्रजभाषा में लिखा है। अतएवं इसी की इसमें प्रधानता है, 
फिर भी इसमें अवधी भाषा के अनेक शब्दों और कहीं कहीं क्रिया तक का उल्लेख है । 
संभवत: इसका कीरण यह होगा कि अभ्रवधी कवि की मातृभाषा थी। अतः इसका प्रभाव 
उर्नको रचना पर भी पड़ा । जहां इस अनुवाद में संस्कृत भाषा के कठिन शब्दों का प्रयोग है 
नहां गोरा रूप से इतस्ततः फारसी इत्यादि अन्य भाषाओं के शहद भी खोजने पर मिल जाते 
हैं। निस्‍्सन्देह इसे हम एक उत्तम प्रनुवाद ग्रन्थ कह सकते है। ग्रन्थ में कहीं कहीं संस्कृत के 
इलोक भी दिए गए हैं । ' 

ग्रन्थ के कुल ६ अंश हैं। प्रत्येक श्रंश अध्याथों में बांटा गया है । इस प्रकार के ८२ 
अध्याय संपृण ग्रन्थ में हूँ। ग्रन्थ तुलसीदास जी की दौली में दोहे और चौपाइयों में लिखा 
गया हूँ। प्रत्येक अ्रध्याय में सोरठा और ध्रत्येक पअंशों में छ॒प्पे का भी अयोग किया गया हैं । 
चोपाइयों की ग्राठ आ्राठ तुकों का प्रयोग एक एक दोहे के बीच में किया गया है । 

(२) वि५ए७१ुराण भाषा--लेखक का नाम दास” कवि। देशी कागज पर | पृष्ठ 
१६६ । १० और १३ पंकित प्रति पृष्ठ। ५२६२ इलोक। आकृति चीन | लिपि देवनागरी । 
<पगाकाल नहीं दिया । लिपि काल नहीं दिया। सुरक्षा स्थान--पं० बचनेश मिश्र, 
कालाकांकर । 


१. ना० प्र० स० को खोज रिपोर्ट सन १९०६--१६११, प० १६। 
# ना० प्र० स० को अभ्रकांशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९२६ से १६४६ तक । 
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क्रम चिक्न ६१ क्यू*---(३) विष्णपुराण। लेखक भिखारीदास। दास” कवि 
निवासी ट्थोंगा । प्राचीन | देशी कागज पर । पृष्ठ संस्था ८६२। १०” ७८ ६६” । १४ पंक्ति 
प्रति पृष्ठ । छुन्द संख्या ६०३४। पूर्णा। आचीन। लिपि नागरी। लिपि काल संवत्‌ १६३३। 
सुरक्षा स्थान--महाराजा लाइब्रेरी, प्रतापगढ़ (अवध), प्रंकाशित नवलकिशोर प्रेस, लखनंऊ। 
इस प्रति के अन्त में लिपिकर्ता का इस प्रकार उल्लेख है 'लिखितमिदं पुरुतक पंडित 
शंकरदत्त तिवारी, साकिन मौजा खरोई, जिला प्रतापगढ़ ।' 
यह पोथी शंकर लिखा सबसों कहुत पुकारि । 
पढ़िहहु सुजन सुधारि क॑ मम श्रपराध बिसारि। 
तेरिज काव्य निर्णय 
ऋम चिह्न ६१ श्ौ*-- तरिज कोन्यनिर्शय । लेखक का नाम भिखारीदास 
दास | ट्योंगा, जिला प्रतापगढ़े । प्राचीन देशी कभिज । पृ० संख्या ५७ । आकार १! 
२८०८ ५३7 । अश्रकाशित | छुन्द संख्या ६४८ । पूर्णाों | ओचीन । पद्म गद्य मिश्रित । 
नागरी । लिपि काल संवत्‌ १९१५। सुरक्षा का स्थान - महाराजा लाइब्रेरी, अतापगढ़ 
(भ्रवध ) । 
प्रारम्भ--भ्री गणेशायनस: । दोहा । श्रथ काव्यनिर्णय के तेरिज । 


दोहा--प्रन्थ काव्य निरणव यदि जौ समुभ कराहिंगे श्ंग । 
सदा बसहिगी भारती ता रसना उप संग। 
भाषा ब्रज भाषा रुचिर कहें सुभति सब कोइ । 
मिले संस्कृत पारस्यों पे श्रति प्रगट जु होइ। 
तुलसी गंग दोऊ भरें सुकृविन के सरदार। 
इन्ह की कावथ्यनि में सिली भाषा विविध प्रकार । 


सध्य--प्रप्रस्तुत प्रसंस कारण मुख कारण को कथन । 
प्रथ समासोक्ति लक्षण दोहा । 
जहूं भ्रत्तुत में पाइये अभिस्तुत को ज्ञान । 
फहुं वाचक कहूँ इलेष ले समासोक्ति १हिचान ।६। 
ग्रथ व्याज स्तुति लक्षण दोहा । 
भ्रप्रस्तुत ॒प्रशंस शभश्ररु व्याजस्तुति की बात। 
कहुं भिन्न ठहरात श्ररु कहूं जुगल सिलि जात ।१०। 
प्रन्त--ज्यों बरनत पितु मात को नहिं लिगार रस लोग। 
त्यों सुरतादिक दिव्य में बरनत लगे श्रवोग । 
यहि विधि औरो जानिय श्रनुचित बरनन चोष। 
प्रकृति विपजंय होतु हे श्ररु सिगरो रस दोष । 


# ना० प्र० स० को शअ्रप्चकाशित खोज रिपोर्ट सन्‌ १९२६ से १६४६ तक । 
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इति श्री काव्यनिर्णय के तेरिज संपूर्ण शभमस्तु सिद्धिरस्तु॥ सं० १६१४ ददाघत 
दुरगाप्रताद कायस्थ हेतवे श्री लाल भवानी वक्‍श सिह । । 
तेरिज रस सारांश 
क्रम विज्ञ ६१ पी*--तेरिज रस सारांश । भिथारीदास । प्राचीन देशी 
कागज । प० सं० १८ । श्राकार ११६” »८ ५६” । ८ पंक्ति प्रति पृष्ठ । अधकाशित | छन्द 
संख्थ। २३४ । पूर्ण। प्राचीन | पद्य | दोहा। नागरी अक्षर । लिपि काल सं० १६१४। 
पुरक्षा का स्थान--भहं। राजा जाइल्नरी, प्रतापगढ़ (अवध ) । 
प्रारंध--श्री गर्णेशायनभः । श्रथ तेरिज रस सारांश के नो रस नाम कथन । 
दोहा--नव रस प्रथम सिगार पुनि हास करुण अश्ररु वीर। 
प्रदूभुत रुद्र विभत्स भय द्ान्‍त सुनो कवि धीर । 
रस के विभाव श्रनभाव स्थाई भाव 
जासों रस उत्पन्त हैं सी विभाव उर आनति। 
झालंबन उदहीपनो सो दे विधि पहिचानि ।॥२। 
मध्य--तंयोग ही विषोग के वियोग ही संयोग । 
करि मिश्रित शूृंगार क्रो बरनत हें सब लोग ॥७२। 
संयोग में वियोग 
सौतुष सपने देशि सुनि पिय बिछुरन फको बात। 
सुष ही में दुष को उदय दंपति हूं हूँ जात। 
..वियोग में संयोग 
पत्री सगुन संदेश लखि पिय वस्तुनि को पाय। 
अ्रनुरागनिन वियोग से हरषोदय छू. जाय। ॥७४। 
इति मिश्षित श्रृंगार समाप्त । 
प्रंत--सर्ब॑ अछन्च प्रकाश हैँ छिपे प्रगट ते जानि। 
भूत भविष वब्रतसान प्रति सब भेंदनि में सानि। 
सब सामान्य विद्योष हैं लक्षण सफल विशेषि। 
होइ कछुक सक्षण लिए सो समान्य ग्रवरेषि ।१५६। 
सबके कहत उदाहरण ग्रन्थ बहुत बढ़ि जाई। 
ताते संपूर्ण कियो बाल गोपालहि ध्याह।॥१४८। 
इति श्री रस सारांश के तेरिज संपूर्ण | सं० १६१४ मार्ग भासे कृष्ण पक्षे प्रमावर्या 
सोमवासरे । समाप्त । 
नोट--इस नाम से कोई पुस्तक नोटिस में नहीं श्राई हैं। यह पुस्तक भिगारीदास 
जी के रस सारांश नामक पुस्तक की खतियौनी हैं। इस पुस्तक से एगके शंग्रह का समय नहीं 
ज्ञात होता परन्दु मूल पुस्तक सं० १७६१ नभ सुदि छठि बधवार को बनी थी। इससे यह 


मो है 


* जा० प्र० स० की शप्रकाशित खोज रिपोर्ट सन १६२६ से १६४६ तक । 
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निश्चय है कि इसका संग्रह उक्त तिथि के बाद किया गया है। संभवत: १८०० संवत के 
लगभग हो सकता हैं । 
शतरंज शतिका 
शतरंज शतिका । लेखक का नाम भिख।रीदास। देशी कागज पर लिखी हुई। पृष्ठ ५। 
आकार १३२३६ >८ ५६ | ८ पंक्ति प्रति पृष्ठ। १३० इलोक। आकृति प्राचीन। लिपि 
देवनागरी । रचना काल नहीं दिय्रा । लिपि काल नहीं दिया। सुरक्षा _का स्थान--राजा 
साहब बहादुर, प्रतापगढ़ ( अवध) ॥* 
प्रारम्भ--भश्री गणेशायनम: अथ पोथी सतरंज सतका लिल्‍यते । 
राजन्ह श्री प्रद मंत्रिन्ह मंत्रद सुर सुबद्धन को जु सहायक । 
उंदुर श्रस्व अरु हु प्पादे हूं दौरि फे दास सनोरथदायक । 
चोसठ चार कलान कौ लाभ बिसाति न ब॒किये बंदि बिनायक | 
सिदुर श्रानन संकर मानते ध्यान सदा सतरंजन लायक । 
उत्तर गीता छन्द 
श्रन्त--रदु यो विहुरो राज पौरि । जु जुरो रोब धयो सीध्‌ । 
पधन सिधाय घुना पतिठाभव थान सोमहि लीधू। 


इति श्री भिख्लारोदास कायश्य कृते शतरंज शतिका सम्पूर्ण शुभभर्तु । भरी राधा- 
कृष्णाय । 
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छन्‍्द प्रकाश 

छुन्द प्रकाश । गद्य पद्य । देशी कागज पर। आकार १०३ ८६३ । पृष्ठ ५। 
१५ पंवित प्रति पृष्ठ । ७५ इलोक । झाकृति साधारण ।। अपूर्ण। शुद्ध । लिपि देवनागरी । 
सुरक्षा स्थान : पुस्तकालय, काशी नरेश । 

नोट--इस ग्रन्थ के कर्ता कवि भिखारीदास कायस्थ हूँ । ये काशिराज महाराज 
उदितनारायण[ सिंह के आ्राश्रित थे ।' 

। ग्रन्थों की प्रामाणिकता 

नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों के उपर्यक्त अंशों को देखने से इस बात 
का निश्चथ रूप से पता चलता हैं कि निम्नलिखित पुस्तकों के रचग्रिता ट्योंगा निबासी 
कवि भिखारीदास, उप नाम दास, ही हैं । 

१. कीव्ध निर्ण4, २. छुन्दाणंव पिगल, ३. शांंगार निर्णय, ४. रस सारांश, 
५. विप्णु पुराण भाषा, ६, नाम प्रकाश श्रर्थात्‌ श्रमरकोष अथवा अमर तिलक, 
७. तेरिज रस सारांश, ८, तेरिज काव्य निर्णय और ६. शतरंज शतिका । 

ये ग्रन्थ प्रामाणिक रूप से भिखारीदास कृत हैँ । इसकी प्रामारि।कता के और प्रमाण 
निम्नलिखित हैं : 

(१) उपर्युक्त सभी ग्रन्थ गणेश स्तुति से आरम्भ होते हैं। उक्त ग्रन्थों में से ऐसा 
कोई भी ग्रन्थ नहीं है जिसक। आरम्भ अन्य किसी देवी देवता की स्तुति से अथवा बिना 
किसी की स्तुति के होता हो । ऐसा प्रतीत होता हैँ कि भिश्वारीदास किसी शुभ कार्य को 
और विशेष रूप से ग्रन्थ निर्माण जैसे कार्य को झ्रारम्भ करने से पूर्व गणेश जी की स्तुति करना 
आवश्यक समभते थे । 

(२) उपयुक्त सभी ग्रन्थों में भिखारीदास ने झाद्ि, मध्य अथवा अन्त में अपना 
नाम अवश्य दे दिया हैं जिससे यह बात निश्चवपूर्वक कही जा राकती है फि ये ग्रन्थ ट्यौंगा 
निवासी कवि भिखारीदास द्वारा रचे गये हैं, उदाहरणार्थ--- 

रस सारांश --श्ररवर देश प्रतापगढ़ भयो ग्रन्थ श्रवतार । 

इति श्री भिखारोदास कायस्थ रचितायां रस सारांश समाप्तम्‌ । 

विष्णुपुराण भाषानुवाद--यें सबनुष्ट्प छंद में दश सहस्त परिमान । 

दास संस्कृत ते कियो भाषा परम ललास। 

शतरंज शर्तिका--दास रचें सतरंज को शतिका आनंद कंद । 

तेरिज काव्य निर्णय/ और 'तेरिज रस सारांश भी कवि भिखारीदास रचित हैं । 
इनका विवेचन हम श्रागे करेंगे । 

(३) भिखारीदास ने श्रपने काव्यनिर्णाय, शूंगार निर्णाय, नामप्रकाश श्रादि ग्रन्थों में 
अपने आश्रयदाता हिन्द्डूपति का नाम तथा उनकी गुणग्राहकता एवं बीरता का वर्णन किया 


न 


१. ना० प्र० सभा को खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३, पु० ३२। 
२. देखिये “दास! कृत उपयुक्त नवों ग्रन्थों का प्रथम पृष्ठ । ३, रस सारश पूृ० १३०। 
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है ।' अ्रतः प्रतीत होता हैँ कि ये सब ग्रन्थ किन्हीं एक ही भिखारीदास के रचे हैं जो हिन्दूपति 

के आश्रित थे । 

(४) काव्यनिरणय, झाुंगार निए५, छन्दोणंव पियल तथा रस सारांश के भिखारीदास- 
क्ृत होने का एक सबल भ्रभाण यह हैं कि ऐसे अनेक छन्द हैं जो इनके एक से अधिक 
ग्रन्थों में प्राप्त होते हैं। हम नीचे ऐसे कुछ उदाहरणों से इस बात की पुष्टि करेंगे । 

(१) काव्यनिर्णय--भोन अंधारेहु चाहि अ्रंध्यार चसेली के कुंज के पुंज बने हैं। 

6 बोलत मोर कर पिक सोर जहां तहूं गुंजत भौर घने हूं। 
दास रच्यो प्रपने ही बलास को मेन जु हाथन्ह सो श्रपने हैं। 
कल कलिन्दजा के सुख मूल लतान के वृन्द वितान तने हैं।' 

यही पद थोड़े ये पाठान्तर के साथ ख़ूंगार निएय में भी मिलता हैँ । पाठान्तर का 
कारण संभवत: प्रकाशकों का अपनी बुद्धि के अनुसा ९ संशोधन भी हो सकता है । 

श्रृंगार निर्णय--भौन अ्रंधेरेह चाहि अ्रंधेरे चमेली के कुंज के पुंज बने हूँ । 

बोलत मोर करे पिक सोर जहां तहूं गुंगत भौर घने हें । 
दास रच्यो श्रपने ही बिलास को मेन जू हाथन सो प्रपने हूँ। 
कूल कलिदजा के सुलमल लतान के वन्द वितान तने हू ।* 

(२) काव्य निर्णय--नेनन को तरसेये कहाँ लो कहां लो हियो विरहागि में तंये । 
एक घरो न कहूं कल पेये कहां लगि प्राननि को कलपेये । 
श्रावे यही श्रव जो में विचार सखी चलि सोतिह के गृह जेये। 
मान घटे तें कहा घटिहे जु प॑ प्रान पियारे को देखन पेंये।* 

श्ंगार निर्णय' में उपयुक्त तीसरी पंक्ति में यही अब जी में! के स्थाच पर 'यहै अत 
दास पाठान्तर है । 

(३) काव्य निर्णय--दापत सनोहर श्रानन बाल की दीपति जाकी दिपे सब दीपे 
श्रौन सुहाये बिराजि रहे मुकृताहल संयृुत ताहि समीप॑ 
सारो मिहीन सों लोन बिलोकि बखानत हें कवि जे अवनो पे 
सोदर जानि ससोहि मिलो सुत संग लिये मनो सिधु में सोपे 3९ 

श्रृंगार निर्णय में 'बखानत हैं कवि जे के स्थान पर पाठान्तर “विचारत हैं कवि 
के' हुआ हैं । 

(४) काव्य निर्णय--बिसल श्रंगोद्धि पोछ्धि भूषन सुधारि सिर, 

श्रांग्रिन फोरि त्रिन तोरि तोरि डारतो । 
उर नखछुद रद छदन में रदछुद, 
पेशि पेखि प्यारे को भक्त भभभफारतो। 
भई श्रनखोहीं श्रवलोकत लला को फेरि, 
श्रंगन संवारती दिठौना दे निहारती । 
गात को गुराई पर सहज भोराई पर, 
सारी असुन्द्राई पर राई लोन वारतो॥ 


१. देखिये पृ० ५, ६। २. का०, नि० पृ० १६। रे. श्यं० नि०, पु० ६। 
४. का० नि०, पृ० ३६। ५. शूं० नि०, पु० २५१ ६- का० नि०, पृ० ८६ । 
७. 'ाूं० नि०, पु० १७। ८ का० नि०, पु० १७२॥ 
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रस सारांद्' में उक्त कवित्त में केवल 'लला' के स्थान पर “लली का प्रयोग हुआ है। 
(५) काव्यनिर्णय- अबहीं कि हे बात हों न्हात हुती श्रमते बहिरे पण जात भयो । 
गहि ग्राह अथाह को ले ही चलयो मनमोहन दृरहि तें चितयो ॥ 
द्रुत दौरि के पौरि के दास मरोरि के छोरि के मोहि जियाइ लगो । 
इन्हें भेंटि के भेटिहाँ तोहि श्रलो भयो श्राजु तो मो श्रवतार नयो।' 


श्रृंगार निर्णय--श्रब ही को है बात हों न्हात हुतो भ्रचषका गहिरे पग जात भयो । 
मोहि थाह प्रथाह को लेही चल्‍यो भनमोहन दूरिहि तें चितयो । 
द्रुत दौरि के पौरि क॑ दास बरोरि के छोरि के मोहि बचाय लयो । 
इन्हें भेंटती भेटिहों तोंहि श्रती भयो झ्ाज तो सो श्रवतार नयो ॥' 


(६) काव्यनिर्णय--श्राज चंद्रभागा चंपलतिका विशाखा को, 
पठाई हरि बाग तें कलामें करि कोटि कोटि । 
साफ समें वीथिन सें ठानि दुगभोचनो, 
भोराई तिन्‍्ह राधे को जुगति क॑ निश्ोटि खोटि ॥ 
ललिता के लोचन मिचाई चन्द्र भाषा सों, 
दुराइब को ल्याई वे तहाई दास पोटि पोटि। 
जानि जानिधरों तिप बानो लरबरो तकि, 
ग्रालों तेहि घरी हंसि हूंसि परी लोटि लोटि 


श्टगार निण4' में कुछ पाठान्तर हैं। 'लरबरी तकि' के स्थान पर “रसभरी सब 

मिलता है । 

(७) काव्य निणंब--नेन नचौहें हंसोहें कपोल श्रतन्‍द सों श्रंगन श्रंग अमात हे । 
दास जू स्वेदन सोभ जगो पर प्रेम पगी सी ठगी ठहरात हूँ । 
समोहि भुलावे भ्रटारी चढ़ो केहि कारी घटा बगपांति सोहात है । 
कारी घटा बकपांति लखे एहि भांति भये कहु कोन को गात हे ।* 

श्ंगार निर्णय में थोड़ा सा पाठान्तर है । 

नेन नचोहें हंसोहें कपोल श्रनंद सों झ्ंग न श्रंग श्रम्तात हूँ। 
दास जू सेदन सोभ जगो पुर प्रेम पगो सी ठगी ०हरात्त हूँ । 
मोहि भुलावे श्रटारी चढ़ो कहि कारो घटा बकपांति क्षोहात हेँ। 
कारी घटा बकपांति सखी यहि भाँति भए कहि कौन को गात हे। 


१. र० सा०, पृू० ५२। २. का० नि०, पु० १६९। 
३. श|ूं० नि०, पृू० ३६। ४. का० नि०,पृ० १२७। 
५. 'एं० नि०, पृु०. 5२। ६- का० नि०, पु० १६८॥ 


७० 'पूं० नि०, पु० ३७१ 
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(८) काव्यनिर्णय--एक रद हे न सुश्र साखां बढ़े श्राई, 
लग्नोदर में विवेक तरु जो हु फल वेस को। 
सुंडादंड कंतव हथ्यार हुँ उदंड वह, 
रात न लेश श्रध विघन श्रसेस को। 
मद कहें भूलि ना भरत सुधाधार यह, 
ध्यान ही ते ही को दृढ़ हरन कलस को। 
दास यह विजन विचारयो तिहूं तापन॑ को, ह 
दूरि को करनवारों करन गनेस को ॥' 
छन्दा्णंव पिगल में यह पद कुछ पा०ंतर के साथ मिलता हैं। 
एक रद हें न शुभ्र शाखा बढ़ि श्राई लम्बोदर में विवेक तरु जो है शुभ्र वेश को । 
दंडादंड के तब हथ्यारु हे उदंड यह राखत न लेश श्रथ विघन अशेष को । 
मद कहौ भूलि न भरत सुधासार यह ध्यान ही तेहि को दृढ़ हरण कलेदा को । 
दास गृह विजन विचारों तिहूं तापनि को दूरि करने को वारो करण बरणश को । 
(६) काव्यनिर्णय--श्रभिलाखा करी सदा ऐसनि का होय बृत्थ, 
सब ठौर दिन सब याही सेवा चरचानि। 
लोभा लई नीचे ज्ञान हलाहल ही को पंसु, 
ग्रंत हे क्रिया पाताल निन्‍दा रसही को खानि। 
सेनापति देवी कर होभा गनतो को भूष, 
पन्ना मोती हीरा हेम सोदा हास ही को जानि । 
ही श्रपर देव पर बदे जस रहे नाउं, 
खगासन नगधर सीतानाथ कोलापानि। 
छन्दार्गव पिगल' में यही केवित्त थोड़े प्क्षरों के हेर फेर के साथ प्राय: इसी रूप में 
दिया हुआ है। इसी कवित्त से भिखारीदास का वंश परिचय प्राप्त होता है। छनन्‍्दार्णव पिगल 
तथा काब्थनि्णय दोनों में वंश १िचथ सूचक कवित्त का होना श्रमारितत करता हैं कि दोनों 
कृतिथा एक ही भिखारीदास की हैं । 

(१०) काव्यनिर्णय--भावषतो श्रावतों जानि नवेली चमेली के कुंत जो बेठत जाइके । 
दास प्रसुनन सोनजुही कर कंचन सो तन जोति मिलाइ के । 
चौंकि मनो रथहू हँसि लेन चले पगु लाल प्रभा महि छाइ के। 
बोर करे करबीर भरे निखिले हरखे छबि श्रापनी पाइ के ।' 

शूंगार निर्णय में यह सवैया कुछ ५००९ के साथ पाया जाता है। झांगार निर्शय 

में भरे निशिलै' के स्थान पर 'भरेनि बलै' पाया जाता हूँ । ह 
१. का० नि०, पृ० €४॥। २. छूें० पि०, पृ० १। 
हे. का० नि०, पृ० २४४। ४. छुं० पि०, पूं० २। 
पर. का० नि०, पु० १४५॥ ६ शूं० नि०पृ० ५४ । 
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(११) शंगार निर्णय- पठावत धेनु दृह्ववन मोहि न जाहुं तो देवि करो तुम तेहु । 
छुड़ी4 गयो बछरा यह बैरि मरू करि हों गहि लयाई हों गेहु । 
गई थकि दौरत दौरत दास बरोट लगें भई बिद्धल देहु । 
चुरी भई चूरि भरी भई धूरि परो दूुरि मुक्त हरो यह लेहु। 

छन्दोणंव पिगल में यह सवैया कुछ थोड़े से पाठान्तर से पाया जाता हैं । 
पठादत घेन्‌ दुह्ववन मोंहि न जाउं तौ देखि करो तुम टेहु। 
छूटाइ भज्यो बछर। यह बेरी सरू करि हों गहि ल्याई हों गेहु । 
गई थकि दौरत दौरत दास खरोट लगें भइई बिह्नल देहु । 
चुरी गई चूरि भरी भइ घूरि परयौ दुदि मुक्तहरा यह लेहू। 
(१२) काव्यनिर्णय--पग पानिन कंचनच्रे जराउ, जरे सनि लाने शोभ घरे। 
चिकुरारि मनोहर भीन भागा पहिरे मनि श्रांगन में बिहर॑। 
यह म्रति ध्यान में श्रानन को सुर सिद्ध समूहनि साधि सरे। 
बड़े भागिन गोपी सयंकयुखी अपनो श्रपनी दिसि श्रंक भरें।' 
रस सारांश में यह कवित्त कुछ थोड़े से पाठान्तर के साथ मिलता हैं : 
पद पानिन कंचन चर जराइ जरें मनि लाखन शोभ घरें। 
चिकुरारी सनोहर पीत भंगा पहिरे सणि श्रांगन में बिहरें। 
यह सूरत ध्यानन आनन को सुर सिद्ध समूहनि साध मरें। 
बड़ भागिनि गोपि सयंकमुखो अपनो प्रपनो दिशि श्रंक भरे। 
काव्यनिर्णय में एक स्थान पर निमभ्नेलिखित दोहा मिलता हूँ जिससे स्पष्ट ज्ञात होता 
हैं कि रस सारांश भिशक्षारीदास की ही रचना है । 
श्यृंगारादिक भेद बहु भ्रु व्यभिचारों भाउ। 
प्रगदट्यो रस सारत्त में हां को कर बढ़ाउ।' 
उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाता है कि काव्यनिर्णय, रस सारांश 
तथा छन्‍दार्णव पिगले ट्यौंगा निवासी कवि भिखारीदास, उपनाम 'दास', की रचनाएं हैं । 
इसमें सन्देह को कोई स्थान नहीं । 
जैसा पिछले पृष्ठों में कहा जा चुका है, विष्णपुराण भाषानुवाद, नामप्रकाश तथा 
शतरंज शतिका भी असंछिध रूप से भिश्ारीदास रचित ग्रन्थ ही हैं । 
जहां तक तिरिज काव्यनिर्णय! और 'तेरिज रस सारांश का प्रश्न है इन पुस्तकों को 
क्रमशः काव्यनिरशुंय और रस सारांश से मिलाने पर स्पष्ट पता चेलत। हैं कि वे एक प्रकार 
से इनकी प्रतिलिपि ही हैं, पर संक्षेप में । तेरिजों” में लक्षण, नियम तथा सिद्धान्त की बातों 
का ही समावेश है, और उदाहरणों अथवा विषय-विस्ता९ को प्राय: छोड़ दिया गया है।* श्रतः 


१. शयं० नि०पृ० ३५। २. छ० पि०, पृ० ८६। हे. का० नि० पृू० १६४। 

४. र० सा०, पृ० १९६९। ४. का० नि०, पृ० ४१। ह 

६० हेसने महाराजा अंतापणढ़ के पुस्तकालय में इन तेरिजों को देखा था श्लौर इनका मूल 
ग्रन्थों अर्थात्‌ काव्यनियय और रप्त सारांश से आधच्योपांत सिलान भो किया था। हु 


साहित्य रचना ९५ 


इसमें क्षन्देह नहीं रह जाता कि इन पुस्तकों में बरशिशित विषयों का अतिपींदन टूथोंगा निवासी 
कवि भिखारीदास द्वारा ही किया गया है अन्य किसी के द्वारा नहीं | हां, यह प्रदन फिर भी 
विचारणीय रह जाता है कि काव्यनिर्शय और रस सारांश को तेरिजों का रूप स्वयं 
भिखारीदास ही ने दिया है भ्रथवा अन्य किसी ने । उपलब्ध प्रतियों से इस प्रश्न का कोई 
उत्तर नहीं मिलता । सम्भव है कि किसी काव्य कला प्रेमी ने ही दास के इन ग्रन्थों का 
संक्षेप कर के उनके नाम के आगे तेरिज जोड़ दिया हो। जो हो, इसमें सच्देह नहीं कि 
इन ग्रन्थों के वशित विषयों के अ्रणेत्रा भिखारीदास ही हैं। 
छुत्द प्रकाश 
इस स्थल पर हम भिखारीदास के नाम से प्रसिद्ध 'छन्दप्रकाश की विशेष रूप से 
चर्चा करेंगे। कारण यह हैं कि इस ग्रन्थ का उल्लेख न केवल नागरी अ्रतारिंणी सभा की 
खोज रिपोर्टों में ही भिखारीदास के नाम से हुआ है अपितु हिन्दी साहिए्4 के प्रायः सभी 
इतिहासकारों ने इसे भिखारीदास की कृतियों के अन्‍न्तगंत रखा हैं । हमें इस ग्रन्थ का मूल 
विं१९ण नागरी अचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में, जिसका उल्लेख हम पीछे कर आये हैं, 
मिला था। हमने इसे काशी नरेश के पुस्तकालय में देखा था और इसके केवल ५ पृष्ठ ही 
हमे।रे देखने में आये थे । 
लोगों ने जिस आधार पर छन्द प्रकाश को भिश्वारीदासकृत कहा हैं वह इस कृति 
की निम्नलिखित पंक्तियां हैं । 
गनपति गोरो हांभू को पग बंदों एह जोई। 
जासु अ्रनुग्रह श्रगम ते सुगम बुद्धि को होई ॥ 
थी महाराजनि मुकुट मनि उदित नरायन भूप । 
संभुपुरी कासी सुथल ताको राज श्रनप। 
सोरठा--रहत जासु दरबार सात दीप के श्रवनिपति। 
रच्यो ताह करतार तिन सथि उदित दिनेत सो ॥ 
दोहा--रणज सत दाया दान में रस मे राजति बीर। 
जग पालक घालक खलनि सहाराज रनधीर ॥ 
सोरठा--सुकृवि भिवारीदास कियो ग्रन्थ छन्दारनो। 
तिन छन्दति परकास भो महाराज पसंद हित । 
इन पंबितयों के आधार पर लोगों ने निम्नलिखित बातें कही हैं: 
१. यह ग्रन्थ भिखा रीदास कृत हैं जैसा कि उक्त पंक्तियों में से ग्रन्तिम दो पंक्तियों 
में कहा गया है। 
२. इस ग्रन्थ की रचना काशी नरेश महाराजी उदित नारायण की ६चछानुसार की 
गयी थी क्योंकि उन्हें भिखारीदास#त छन्दो्णव पिगल के छन्द बहुत प्रिय थे । 


१. देखिये पृष्ठ संख्या ह०॥ 
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३. भिखारीदास अपने जीवने के अन्तिम दिनों में अथवा भ्रतापगढ़ राज्य म गड़बेडी 
मचतें पर महाराज काशी नरेश के शआ्राश्रय में रहे । 
परन्तु इस सम्बन्ध में हमारा स्पष्ट मत है कि : 
(१) छन्द प्रकाश” के साथ भिखारीदास का नाम इसी कारण जुड़ गया हैं कि 
लोगों ने उक्त पंक्तियों के अर्थ का अनर्थ कर डाला । 
(२) भिखारीदास ने छन्दप्रकाश' नाम का कोई ग्रन्थ नहीं बनोयी । 
(३) भिलखारीदास कभी भी काशी नरेश के दरबा९ में नहीं गये । 
हम इन्हीं तीनों के सम्बन्ध में यहाँ कुछ चर्चा करेंगे : 
१. भिखारीदासकृत कहे जाने वाले छन्द प्रकाश की निम्नलिखित पंक्तियां 
विचा रणीय हैं । 
सुकवि भिखारीदास क्षियो ग्रन्थ छन्दारनों। 
तिन छन्दनि परकास भो महाराज पसंद हित । 


इन पंक्तियों का स्पष्ट अर्थ यह है कि काशी नरेश को भिखारीदास का छन्दोरएंव 
ग्रन्थ बहुत ग्रच्छा लगा; फलत: वे चाहते थे कि इन छन्दों को विशेष रूप से प्रकाश में लाया 
जाय और इस ग्रन्थ की कविता के प्रस्तार, वृत्ति तथा छन्दर्सख्या श्रादि के सम्बन्ध में पूरा 
विवेषरनन हो जाय | इ४क। वास्तविक और ठीक श्रर्थ यही है । यदि किसी राजा-महाराजा को 
कोई ग्रन्थ पसन्द आरा जाय तो वह उसकी प्रतिलिपि कराता हैं, कभी कभी टीका या श्रालोचना 
भी करा लेता है अथवा उसका विवेचन करवाता हैं। इसके लिये यह प्रावश्यक नहीं कि जिस 
कवि का वह ग्रन्थ हो वही उसकी आलोचना, टीका अथवा विवेचना करे । महाराजा उदित- 
नारायण सिंह ने भी, ऐसा स्पष्ट प्रतीत होता है, छन्दोर्णव पिगल ग्रन्थ के प्रस्तार, छन्द- 
संख्या श्रथवा वृत्तियों आदि पर पूरा प्रकाश डालने के लिए अपने किसी <रजारी कविअथवा 
लेखक से कहा होगा जिसके फलस्वरूप ग्रन्थ तैयार हुआ्ला होगा । इस ग्रन्थ के केवल ४ पृष्ठ 
ही मिलते हैं। ग्रतः निर्चयात्मक रूप से यह नहीं कहा जा सकता क्रि ग्रन्थ महाराजा साहब के 
निर्देशानुसार पूरा बन चुका था श्रथवा लेखक ने उसे अधूरा ही छोड़ दिया श्रथवा उसके 
शेष पृष्ठ कालकवलित हो गये । श्रपूर्ण दशा में प्राप्त होने वाले किसी ग्रन्थ की एक श्राध 
पंक्तियों में कहीं पर भिखारीदास का नाम झा जाने के कारण उन्हें उस ग्रन्थ का प्रणेता 
मान लिया जाय यह न्यायसंगत नहीं प्रतीत होता । 
| २. उक्त कथन से सिद्ध हैं कि भिखारीदास ने छत्द्रकाश” की रचना नहीं की। 
ऐसा मानने के और भी का रण हो सकते हैं। 

(क) भिखारीदास एक उच्च कोटि के कवि एवं आचार्ये थे। जब उनमें छन्दोरणव 
पिंगल जैसे मूल ग्रन्थ को लिखने की क्षमता थी तो वे उसकी वृत्तियों, छन्द संख्या, प्रस्तार 
आदि में क्‍यों पड़ते ? यदि उन्हें इसी में समय लगाना था तो उसी समय में वह एक सुन्दर 
काव्य की रचना कर सकते थे । 

(ख) भिखारीदास के सभी काब्यों का श्रीगणेश गणपति स्तुति से हुआ हैँ। 'छल्द्काश 
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में स्वत॑त रूप से गणेश की स्तुति नहीं मिलती । उसमें तो भरपति, गौरी और शंभु तीनों 
की एक पंक्ति में वंदना करके बला सी टाली गयी है। ऐसा भिखारीदास के किसी भी 
प्रामाणिक ग्रन्थ देखने को नहीं मिलता । 

(३) अब हम इस बात को लेते है कि वास्तव में भिखारीदास कभी काशीनरेश के 
दरबार में गये या नहीं । 

छन्द प्रकाश की ये पंक्तियां द्रष्टव्य हैं-- 

श्री महाराजनि मुकुट मनि उदित नरायन भूष । 

संभुपुरी काशी सुथल ताको राज अनूप । 
जिनसे स्पष्ट है कि जिन काशी नरेश का “छन्द प्रकाश' में उल्लेख हुआा हैं वे महा- 
राजा उदितनारायण थे | हमने महाराजा उदितनारायण का काल भी मालूम किया है। 
भट्ट।ज[ 3दिवनारायण० सिंह का उल्लेख (हिस्ट्री श्राफ दी प्राविस प्राफ वतारस' में इस प्रकार 
मिलता है-- 

“सितम्बर सन्‌ १७९४ ई० में राजा महीप नारायण सिंह की मृत्यु हो गयी । उनके 
उत्तराधिकारी हुए उनके पुत्र राजा उदितनारायण सिंह | वे उस समय भ्रल्पवयस्क्र थे । अतः 
उनके वथ२क होने अर्थात्‌ सन्‌ १७६६ई० तक राज्य का प्रबन्ध दीवान द्वारा किया जाता था।' 

इतिहास की इस पुस्तक में आगे कहा गया है-- 

भार्च सन्‌ १८३५ ई० में उदितनारायण के भतीज महाराज ईइवरीनारायर सिह 
उनके उत्तराधिकारी हुए । 


इस वृत्तान्त से स्पष्ट हैं कि राजा उदितनारायरण। सिंह सन्‌ १७६६ ई० में वयस्क 
हुए । अ्रतः छन्द निर्माण का अनुरोध उन्होंने इसके कुछ वाद ही में किया होगा | इस समय 
तक भिखारीदास जीवित थे यह मानना कठिन है क्‍योंकि यदि वे जीवित होते तो उन्हें इस 
समय तक प्रतापगढ़ छोड़े लगभग ५० वर्ष हो गये होते और इतने बड़े आचार्य होकर इस 
पचास वर्ष के दीर्घे काल में वे एक भी रचना न करते यह कंसे सम्भव हो सकता था ? यदि 
यह भी मान लिया जाय कि वे जीवित थे और उन्होंने वास्तव में कोई रचना नहीं की तो 
लगभग १०० वर्ष की अवस्था में वे छन्दप्रकाश जैसी निम्नस्तर की पुस्तिका लिखकर कवि 
तथा आचार्य के रूप में श्रपनी उपाजित प्रतिष्ठा पर धब्वा लगा लेंगे यह बात समभ में 
नहीं ग्राती । 
उक्त प्रमाणों के आधार पर हमारा तो दृढ़ विश्वास है कि दीर्घकाल से 'दास' के 
नाम से विख्यात यह पुस्तिका भिखारोदास कृत नहीं है और ये कवि काशी नरेश के दरबार 
में कभी नहीं गये । 
१. देखिये--र्ि8007ए 07 ४08 7?70ए7706 0 ठिज्ञााक'88 (?/70९१ 860 0० 
०१०४७) ७) 7088 70 882), 9. 84. 


२. देखिये--8007ए7 07 0॥6 70ए४70०6 07 3%0970988 (?9766पे ७४ ४० 
जि्वाएक 9) 7688  4882), 9. 73. 


१३--भि० दा० 


९८ भिखारीदास 


प्रब हम पिछले पृष्ठों में 'दास” कृत कही गयी 'रागनिर्णथ' अंजभाहत्म चंद्रिका' और 
पंथ पारण्या' नामक पुरुषकों की प्रामाणिकर्ता का विवेचन करेंगे । 

१. राग निर्णय--नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में “दास” कृत कहे जाने 
वाले इस ग्रन्थ का विषय संगीत हैं और प्रायः अत्यंक छन्द के पूर्व उस के राग श्रथवा ताल 
ग्रादि के नाम का उल्लेख किया गया हैं । भिखारीदास के प्रामाणिक ग्रन्थों से इस बात का 
कोई परिचय नहीं मिलता कि 'दास” जी को संगीत का व्य!वहारिक अथवा सैद्धान्तिक ज्ञान 
था या नहीं । यह अवश्य है कि वे राजदरबारों में रहे थे जिनकी शोभा ही संगीत होती है और 
सम्भव है कि उन्होंने संगीतज्ञों के मध्य रह कर संगीत के विवेचन भर का ज्ञान प्राप्त कर 
लिया हो । यह भी हो सकता है कि वे संगीत की कला से भी अभिनज्ञ रहे हों । हां, उनके 
जीवनवृत्त का अध्ययन करने से उनके संगीतज्ञ होने के विषय में कोई संकेत नहीं मिलता । 
एक बात यह है की इस पुस्तक की भाषा और शैली भिल्तारीदास के प्रामाणिक ग्रन्थों 
की भाषा तथा शैली से भिन्न हैं। पुस्तक में न तो लेखक का ही परिच4 है न उसके आ्राथय- 
दाता का ही । 

मगर कुछ तक॑ ऐसे श्रवश्य हैं जिनसे इस कृति के भि्ारोदास कृत होने का सन्देह 
हो सकता है : 

(१) पुस्तक का प्रारम्भ गणेशायनमः से होता है। भिखारीदास के सभी प्रामाणिक 
ग्रन्थों में गणेश की स्तुति में पूरा पूरा छन्‍्द मिलता हैं। संभव हूँ इस ग्रन्थ में उन्होंने इस 
प्रकार की संक्षिप्त स्तुति ही पक्षन्द की हो । 

(२) ग्रन्थ रचना काल का इसमें कोई उल्लेख नहीं है किन्तु इसका लिपिकाल 
संभवतः संवत्‌ १८३५ थि० है । यदि नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट का यह अनुमान, 
जो कि हृस्तलिखित 'रागनिशणुय के साथ संलग्न एक दूसरी हरतलिखित पुरुतक “रागरत्न में 
दिए गए संवत्‌ १८३५ पर आधारित है, ठीक मान लिया जाय, जैसा कि उचित जँचता भी 
है, तो यह निष्कर्ष निकलता हूँ कि इस ग्रन्थ की प्रतिलिपि 'भिखारीदास' की मृत्यु के थोड़े ही 
काल के अ्रनद९ हुई होगी जिससे यह सम्भावना हो सकती है कि यहू ग्रन्थ उन्हीं का बनाया 
हुआ होगा । ह 

(३) पुस्तक का नाम हैँ 'राग निर्णय” जो काव्य निर्णय शौर शूंगार निणोय के 
वज़न पर है । हो सकता हैं कि जिस प्रकार काव्य निशांय में काव्व्यांगों का और श्ंगार 
निर्णाय में शुंगार का यथातथ्य निरूपणा किया गया हैं उसी प्रकार 'राग निर्गाय! में रागादि 
का विवेचन करने की दृष्टि से दास" ने अपने उपर्यकत दोनों प्रसिद्ध ग्रन्थों के वज़न पर 
उसका भी नाम रख दिया हो । 

उपर्युक्त कारणों से निरिचत रूप से यह कह राकना बहुत कठिन है क्रि यह ग्रन्थ 
भिखरीदास द्वारा ही लिखा गया हैँ। श्रत: हम तो इसे उनकी संदिर्ध रचनाग्रों के वर्ग में 
ही रखना उचित समभत्रे हैं । 

२ ब्रज भाहात्म चन्द्रिका--नागरी प्रचारिशी सभा की खोज रिपोर्ट में इस ग्रन्थ 
के लेखक 'दास” कवि कहे गये हैं। यह ग्रन्थ खंडित रूप में प्राप्त हुआ है । 'ग्रन्थ की पुष्पिका 


साहित्य रचना ९९ 


से विदित होता है कि लिपिकाल ही रुपना काल भो है” और लिपिकाल संवत्‌ 
१८०४ वि० है; अ्रत: इस अनुमान से रचनो काल भी संवत्‌ १८०५ वि० हुआ अर्थात्‌ 
यह कृति भिखारीदास के जीवन काल में ही बनी क्‍योंकि इसी के दो वर्ष बाद श्रर्थात्‌ 
सन्‌ १८०७ ई० में उन्होंने श्रृंगार निर्णय की रचना की थी । इस ग्रन्थ में अरक।सों' का श्रयोग 
हुआ हैँ जब कि दास जी के अन्य प्रामारिकक ग्रन्थों में तरंग, प्रकरण, उल्लास भ्रथवा अध्याय 
का उल्लेख मिलता है । ग्रन्थ में इसके र₹तथयिता दास” जी का जीवन परिचय नहीं मिलता । 
साथ ही उनके आश्रयदाता का भी इसमें कोई उल्लेख नहीं है । यदि यह रचना द्यौंगा निवासी 
भिल/रीदास की होती तो इसका कोई न कोई विवरण महाराजा शतपगढ़ के पुस्तकालय में 
होता ही तथा राजा प्रतापबहादुरसिंह, जिन्होंने उनके कई ग्रन्थ प्रकाशित किये हैं, इस ग्रन्थ 
का कहीं तो उल्लेख करते । महाराजा साहिब ने इस ग्रन्थ का कोई उल्लेख नहीं किया है। 
इसकी पांडुलिपि भी महाराजा साहब के पुस्तकालय में नहीं है। फिर जिस काल की यह 
रचना कही जाती है उस काल में मिखारीदा्स हिन्दूपति के आ्राश्चित थे यह तो सिद्ध ही है । 
श्रत: वे उनका प्रत्यक्ष अयवा परोक्ष किसी न किसी रूप में तो उल्लेख करते ही । भाषा को 
देखते हुए भी यह दास की रचन। नहीं कही जा सकती | हमारा तो मत है कि यह कुंति 
भिखारीदास जी की नहीं है । 

३. पंथ पारख्या--नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में इस ग्रन्थ के प्रणेता 
का नाम दास' दिया गया है । 'ग्रन्थ से इनका इतना ही पता चलता है कि ये दादू पंथी थे । 
ग्रन्थ में पन्‍थ के सिद्धान्तों और नियमों का वर्णोन है । रचना काल लिपिकाल नहीं दिये गये ।*' 

इस पुस्तक में, जिसके केवल ६ हस्तलिखित पृष्ठ ही उपलब्ध हुए हैं, दादू पंथ के 
सि&।नती एवं नियमों की ही ०4७था की गयी है। इसमें अनेक स्थानों पर दादू जी की भी 
प्रशंसा है । अ्रतः स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि इस ग्रन्थ के लेखक दादू--धर्मावलंबी रहे होंगे। 
ट्योंगा निवासी भिखारीदास निश्चय ही इस ग्रन्थ के लेखक नहीं हैं क्योंकि वे कभी भी दादू 
पंथी नहीं रहे और न उन्होंने अ्रपने किसी प्रामारितक ग्रन्थ में ददादू' का नाम ही लिया है । 

४. वर्णनिर्णय--इस ग्रन्थ का थोड़ा .सा विबेचन पिछले पृष्ठों में हो चुका हैँ।। इंस 
स॑म्बेन्च में यह और भी उल्लेखनीय है कि इस ग्रन्थ का नाम नागरी प्रचारिणी सभा की 
खोज रिपोर्टों में कहीं नहीं मिलता । इस ग्रन्थ का प्रकाशन सन्‌ १६१५ ई० में हुआ था । 
छान बीन करने पर पता चला कि उस काल में कायस्थों के वर्ण निश्च 4 के सम्बन्ध में कदाचित्‌ 
कुछ कार्य हो रहा था और उस काल में यह ग्रसम्भव नहीं यदि किन्हीं कायस्थ महोदय ने, 
जिनका नाम भिखारौदास रहा हो, इस ग्रन्थ का निर्माण करके संभायानुकूल कोई निष्कर्ष 
निकाले हों । परुरुतक न प्राप्त हो सकने तथा उसकी भाषा एवं शैली का पता न लग सकने के 
कारण यह अनुमान भले ही लगा लिया जाय कि यह ग्रन्थ भिखारीदास क्ृत नहीं हूँ किन्तु 
ऐसा निश्त॑यपृर्वंक किसी भी दशा में तब तक नहीं कहा जा स्षकत। जब तक उसे आद्यापाच्त 
देख न डाला जाय । 


१२. देखिये पृष्ठ ७८ । २. देखिय पृष्ठ ७६७३ रे देख्य पृष्ठ सं० ७५१ 


१०० भिखारीदास 


उपर्युकत विवेचन के श्राधार पर हम भिश्ष।रीदास के नाम से मिलने वाले ग्रन्थों को 
तीन वर्गों में रत सकते हैं : 
१. भिखारीदास के प्रामारितक भ्रन्थ । 
२. भिखारीदास के संदिग्ध ग्रन्थ । 
३. 'दास' के नाम से प्राप्त होने वाले वे ग्रन्थ जिनसे इस बात का कोई प्रमाण नहीं 
मिलता के वे ट्यौंगा निवासी भिखारीदास कृत ही हैं । 
हमारे विचार से उपलब्ध ग्रन्थों का निम्नलिखित वर्गीकरण युक्ितशुक्त है--- 
(१) (दास के प्रामाणिक ग्रन्थ 
१. काव्यनिर्णय, २. छुन्दोणं व पिगल, ३. श्रृंगार निए५. ४. रस सारांश, ५. विष्णुपुराण 
भाषा, ६. नाम प्रकाश, भ्रमरकोष श्रथवा अमर तिलक, ७. तेरिज रस सारांश, ८- तेरिज 
काव्य निर्णय और €. शतरंज शतिका । 
(२) “दार्सा के संदिग्ध ग्रन्थ 
१. वर्ण निर्णय, २. राग निर्णय । 
(३) (दार्स' के नाम से प्राप्त होने वाले अप्रामाणिक ग्रन्थ 
१, छन्‍्द प्रकाश, २. ब्रज माहात्म चंद्रिका और ३. पंथ पारख्या । 
प्रामाणिक ग्रन्थों का संक्षिप्त परिचय 


१. काव्यनिर्णय--यह भिखारीदास का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है। इसमें काव्यांगों जैसे 
पदार्थ, अलंकार, रस, ध्वनि, गुरणा, दोष, चित्रकाव्य श्रादि का विद्वद विवेच्रन हुआ हैं ।' हिन्दी 
में कान्यश।सनत पर लिखे गये ग्रन्थों में इसका स्थान बहुत ऊंचा हैं। भाषा की प्रा>जलता, 
वर्णनक्रम की वेज्ञानिकता तथा विषयों का सारगभित विवचर्न इसकी ऐसी विशेषताएं हैं 
जिनके कारण यह ग्रन्थ काव्य प्रेमियों का कंठहार सा हो गया है 

२. श्यृंगार निर्णय--यह ग्रन्थ विशेष रूप से नायिकामेद पर लिखा गया है और इसमें 
श्रृंगार रस के संयोग और वियोग इन दोनों पक्षों का बड़ा मासिक चित्रगा इसा हैं। साथ ही 
इसमें नायक नायिकाञ्रों, सखि तथा दूती श्रादि का भी विशद विवेचन हुआ है । 

३. रस सारांश--काव्यशास्त्र के अन्तर्गत रसादि काव्यांगों का विवेचन करने वाली 
दास की यह पहली कृति है । इसमें रस आदि का बड़ा हृदयग्राही विवेचन हु्रा है परन्तु यह 
विवेचन उनकी आरम्भिक कृति में होने के कारण अधिक पुष्ट नहीं बन पड़ा हैं । 

४. छन्दोणंव पिगल--यह ग्रन्थ पिंगल शास्त्र के श्राधार पर बना हुआ दास जी का 
एक उत्तम प्रन्थ है। इसमें विविध ४१९ के छन्दों का विस्तृत विवेचन हुआ हैं। यह ग्रन्थ 
१४ तरंगों में समाप्त होता है । 

४. विष्णुपुराण भाषा--यह ग्रन्थ विष्गापुराण का भापानुवाद है। इसमें अ्रनेक 
भ्रध्यायों में निम्नलिखित विविध्र पौराणिक कथाश्रों का वर्णन है : 

१. देखिये दास का आचार्यत्व' वाला खण्ड । 
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मंत्रेय प्रश्न वर्णन, ईश्वर कथा वर्णन, ब्रह्म उत्पत्ति वर्णन | यज्ञ बाराह उत्पत्ति। वर्ण 
“कमंगुण सुष्टि वर्शव । मानस सृष्टि विस्तार वर्णन | लक्ष्मी स्तुति वर्णन। लक्ष्मी उत्पत्ति 
वर्णन । ध्रुव चित वर्णन । श्रुव वंश।१री राजा पृथु की जन्म कथा का वर्णन | दक्ष श्रजापति 
के जन्म का वर्णन | प्रह्लाद चरित्र वर्णन | देत्यवंशवरी वर्णान । विष्णु स्वरूप वर्णन । 

स्वेयम्मु4भन्वन्तर वर्णन। जम्बू द्वीप विस्तार वर्णन । खंड वर्णन । सप्त द्वीप भूगोल 
वर्णन । भुवनखंडे अ्रधोभुवत वर्णन । भुवनखंडे नरक लोकव्यवस्था वर्णन । ब्रह्मांड प्रमाण 
वर्णन । सूर्य प्रमाण गंगास्तुति वर्णन । भुवन खंडे शिशुमार चक्र वर्णन । बारहो सूर्य वर्णन । 
नवग्रह रक्ष शिशुमार चक्र विस्तार वर्णान | जड़ भरत तथा राजा सौबीर की कथा वर्णन । 

आदित्य कथा वर्णन । भूत मनु वंशावरी वर्णन। भविष्य मनु वंशावरी वर्णन। 
व्यासोत्पत्ति वेदशाखा वर्णन | विष्णु भक्ति वर्णन | यमदूत संवाद । वर्णाश्रम धर्म विवेक 
बन । नित्यनैमित्तिकी वर्णन । | 

रेवती विवाह वर्णन। सोभरि ऋषि वरशुन। सगर जन्म वरणोन । सूर्य वंश 
वंशावरी वर्णान। बिकुक्षिनिमि वंश वंशावरी वर्णान। राजा पुरूरव कथा वर्णान | कौशिकवंश 
वंशावरी परशुरामावतार वर्रत । काश्यपवंश वंशावरी वर्णंन। क्षत्रवृद्ध वंशावरी वर्रान । 
राजा ययाति कथा वर्णन । स्यमंतक मरिए कथा क्ृष्णुकलंक मोक्ष वर्णोत | शिशुपाल मुक्ति 
पावन कथा वर्णन | शिशुपाल कथा वर्णन । यदुवंशावरी वर्णन | पुरुवंशावरी वर्णन । 
अनुकूल वंशावरी वर्णन । मागधवंशी राज्य वर्णन । कलंकी अवतार वर्णन। ब्रह्मास्तुति वर्णन । 
श्री कृष्ण अवतार तथा वसुदेव देवकी वनन्‍्धन मोचन। (तना बंध वर्णन । 

नागलीला वत्सासुर बध। बकासुर व प्रजगर रूप असुर बध। ब्रह्मा मोच मोचन 
वर्णन । धेनुक प्रलंब बध । गोवर्धन पूजा वर्णन । इन्द्रस्तुति वर्णण । रासलीला वर्णन । केशी- 
बंध वर्णन । झक्ररागमत वर्णन । श्रीकृष्ण बलदेव आगमन वर्णन । कंस च।णूर बध वर्णन । 
अनिरुद्ध विवाह कथा वर्णन । नरकासुर बध । पृथ्वी स्तुति वर्णन । कृष्ण इन्द्र युद्ध । कृष्ण 
वंशावरी वर्णन। शम्भु कृष्ण युद्ध अनिरुद्ध विवाह वर्णात । पउंडकासुर बंध वर्णन | सम्ब 
विवाह वर्णन । द्विविदमकंटबध वर्णन | यादवकुल संहार वर्णन । क्ृष्णावतार कथा वर्णत। 
कलि व्यवस्था वर्णन । कलि स्तुति वर्णन । योगाभ्यास वर्णन । ग्रन्थ समोष्ति । 

६. नाम प्रकाश--दास की यह कृति अमरकोष श्रथवा अमरतिलक के नाम से भी 
प्रसिद्ध है । वस्तुतः यह संस्कृत के श्रमरकोष नामक ग्रन्थ का हिन्दों पद्यमय अनुवाद है। यह 
पुस्तक तीन कांडों में विभाजित है जिन में अनेक वर्गों में नीचे लिखे पौराणिक नामों आ्रादि 
का वर्णन हे-- 

१. स्वर्ग वर्ग, २. व्योम वर्ग, ३. दिक्‌ वर्ग, ४. काल वर्ग, ५. बुद्धि वर्ग, ६. शब्दादि 
वर्ग, ७. नादय वर्ग, ८. पाताल वर्ग, ६. नरक वर्ग, १०. वारि वर्ग, ११. भूमि वर्ग, १२. पुर 
वर्ग, १३. शैल वर्ग, १४. वनोषधि वर्ग, १५. सिहादि वर्ग, १६. न वर्ग, १७. ब्रह्म वर्ग, 
१८, क्षेत्री वर्ग, १९,वैश्य वर्ग, २०. झ्ुद्र वर्ग, २१. निष्त वर्ग, २२. संकीन वर्ग, २३. अने कार्थ वर्ग । 

७. तेरिज काव्य निर्णय--इस ग्रन्थ में प्राय: उन्हीं सब काव्यांगी का विवेचर्च है जो 
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काव्य निर्णय में हैं। श्रन्तर केवल इतना ही है कि इस पुस्तक (तेरिज) में लक्षण मात्र 
दिये गये हैं, उदाहरण नहीं । 

८, तेरिज रस स्रारांश--इस अ्न्थ में भी मूल ग्रन्थ रस सारांश के अन्तर्गत वणित 
विषयों के लक्षण दिये गये हैं, उनके उदाहरण नहीं । 

8, शतरंज शतिका--इसमें शतरंज के खेल का वर्णन हैं । शतरंज सदा से राजा 
मह।राजाश्रों का प्रिय खेल रहा है । भ्रतः दास जी ने इस ग्रन्थ की रचना द्वारा अपनी शतरंज 
प्रियता का परिचय दिया है । 

अन्त में हम भिखारीदास के ग्रन्थों के सम्बन्ध में एक भ्रम का निवारण और कर 
देना चाहते हैं । विष्णु पुराण माषानुवाद' की भूमिका में प्रकाशकों को ओर से यह कहा 
गया हैं । 

“कवि पंडित रसिक जनों के विनोदार्थ राजा साहब हू पूर्वक प्रेषित करते हैं--पुनः 
भिखारीदास रचित--अश्रमरकोष, शतरंज शतिका भाषा शिरोमनि निबन्धद्य श्रारोपणा कराने 
का विचार हें--यह सूचना श्रग्नमिम के हेतु लघु से निश्चित कर दी गई है ।' 

इस वाक्य का श्रर्थ यह ध्वनित होता है कि महाराजा साहब से अमरकोय, शतरंज 
शतिका, भाषा शिरोमणि तथा निवन्धद्य भिखारीदास के यें चार ग्रन्थ प्रकाशित करने की 
सूचना दी है। इसका अभिप्राय यह है कि भिखारीदास ने भाषा शिरोगरि' तथा 'निबंधद्य' 
नाम के दो ग्रन्थ और लिखे हैं। परन्तु इसका वास्तविक शअ्र्थ यह हैं कि श्रमरकोप और 
शतरंज शतिका नामक दो निवन्ध जो भाषा की दृष्टि से शिरोमणि हैं आगे चलकर प्रकाशित 
किये जायेंगे । 

यहां पर एक प्रश्न यह भी हो सकता है कि उपर्युक्त दोनों ग्रन्थ पद्म ग्रन्थ ही हैं फिर 
उन्हें निबन्ध क्‍यों कहा गया ? इसका उत्तर भी उपर्युक्त भूमिका की भाषा से ही मिल जाता 
है। इस सम्बन्ध में निम्नलिखित उद्धरण दुष्टव्य हैं-- 

मकिच रस सारांश श्यंगार, निर्णय, काव्य निर्णय इन निबन्धों का नगर प्रतापगढ़ा- 
धभिष्ठित ,.. 

बात यह हैं कि भूमिका की आाद्योपांत भाषा ही ऐसी है कि उसमे पद्च ग्रन्थों को 
निर्बन्ध ही कहा गया है । अतएव भाषा शिरोमणि और निव्न्धबद्वय नाम के कोई ग्रन्थ नहीं । 


१. विण्णु पुराण भाषानुवाद भूसिका, पु० २। २- यही, पु० १। 


खण्ड ३ 
काव्यकदा 
१) भाव पक्ष 


भिखारीदास का काव्यादर्श--कविता कला के सम्बन्ध में भिक्तारीदास का अपना 
विशिष्ट मत था। उनका विचार था कि क।व्थचर्चा बुद्धिभानों को सभी स्थानों पर, सभी 
काल में सुख और आनन्द अंदोन करती हैं ।* 

काव्य का स्वरूप---आनन्द एवं शिक्षाप्रद कविता का स्वरूप वर्णन करते हुए दास 
जी ने कहा है कि कविता का शरीर रस है, उस शरीर को अ्रल॑कत करने वाले आभूषण 
अशंकार हैं और रूप तथा रंग कविता के गुण हैं तथा काव्य दोष उसमें कुरूपता के तुल्य 
हैँ । इस प्रकार रस, अलंकार तथा गृण आदि काव्यांगों की सहायता से जिस काब्थ की 
रचना की ओर कवि प्रवृत्त होता हैँ उसको प्रभावशाली बनाने के लिए उस में कुछ गणों की 
श्रपेक्षा होती है । 

कवियों के गुण--दास ने केवियों के लिए भअ्पेक्षित तीन गुणों की चर्चा की है--- 
प्रतिभा, सुकवियों द्वारा प्रतिपादित कान्‍्यरीतियों का अ्रध्ययन तथा लोक व्यवह९ पदुता या 
लो+।ज।२ । उनका कथन हूँ कि इनमें से किसी एक के श्रभाव में कविता की गाड़ी उसी 
५क।९ आगे नहीं बढ़ेगी जिस ५४रक।र एक पहिये से रथ नहीं चलता ।' वस्तुतः ये गुण ही 
काव्य के कारण हैँ जिनका उल्लेख न केंनर्ल भिखारीदास ने किया हैं अपितु संस्कृत के अन्य 
आचार्यों ने भी किया है। 

कवि के लिए गअपेक्षित ग्रन्य गुणों की चर्चा करते हुए दास का कहना हैँ कि जो न्यकित 
पदार्थ (वाचके, लक्षक और व्यंजक), भूषणमूल (श्रंलंकार सार), रसांगवर्णेन, अपरांगवर्णन, 


१. दास कवित्तन्ह की चरचा बुधिवन्तन को सुखद सब ठाईं। का० नि०, पु० ४। 
२. रस कविता को अ्रंग भूषन हें भूषन सकल । 
गुन सरूप झो रंग दूषन कर कुरूपता । का० नि०, पृ० ५। 
३. सक्ति कवित्त बनाइबें की जहि जन्म नक्षत्र में दीन्हि बिधातें। 
काव्य की रीति लिखो सुकवोन्ह सों देखी सुनी बहु लोक को बातें। 
दास हें जामे इकत्र ये तोनि बने कविता सनरोचक तातें। 
एक बिना न चले रथ जंसे ध्रन्धर सूृत को चक्र निपातें। का० नि०, पु० ५। 
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ध्वनि, काव्य के गुण, दशब्दालंकार आदि का पक्का ज्ञान रखता हो, जो चित्र कविता करना 
जानेत। हो, तुक जानता हो, जो काबव्येदोषों को अपने काव्य में न भ्राने दे श्रर्थात्‌ निर्दोष 
कविता कर सके उसी से उत्तम कविता बन सकती हैं श्र सरस्वती उसी की कीर्ति भ्रमर 
करती है ।' 

काव्याधार--- ब्रज भाषा--भिखा रीदास का कथन हैँ कि काव्यामृत रूपी फल अनुपम 
वाणी रूपी लतिका में पगते हैं । वाणी की अभिव्यक्ति भाषा द्वारा होती है और सभी 
धुके वियों के ग्रनुसार काव्य के लिए उत्तम और सुन्दर भाषा है ब्रजभाषा। दास का भाषा 
विषयक दुृष्टकोण संकीर्ण न था और न वे ब्रज भाषा को सीमित करके केवल ब्रज की ही 
भाषा बना देने के पक्षपाती थे। वे तो कहते थे कि ब्रज प्रदेश में ही बोनी जाने वाली भाषा 
ब्रज भाषा नहीं है, अधपितु जिस भाषा में सूर, केशव, मंडन, बिहारी, कालिदास, ब्रह्म, 
चिन्तामति, मतिराम, भूषण, लीलाधर, सेनापति नेवाज, निधि, नीलकंठ मिश्र, सुखदेव, देव, 
श्रालमे, रहीम, रसलान, रसेलीन, आदि विद्वान कवियों ने अपनी काव्य रुतनांएं की हैं उस 
भाषा को भी ब्रज भाषा के अन्तर्गत स्थान देना समीचीन होगा । श्रतः दास के अनुसार 
भाषा की दृष्टि से सुकविता की कसौटी विविध प्रकार की भाषाओं रो समन्वित ब्रज भाषा 
है। 

काव्य रस के श्रधिकारी--संस्कृत के बच्चे बड़े आचाये तक रसिकों को ही काव्य 
पठन या श्रवण का एक मात्र ग्रधिकारी रामभते थे। वररूचि ने तो स्वयंभ ब्रह्मा तक से 
यही विनर प्रार्थना की है कि हे चतुरानन ! श्राप जैसे भी सैकड़ों पाप चाहे हम पर भले ही 
थोप दें, परन्तु श्ररस्तिकां को काव्य सुनाना मेरे भाग्य में न लिखें, न लिखें, न लिखें।' 
अभिनवभा रती में भी कहा गया है कि काव्य के रसासथांदन के अधिकारी में ही हैं जो 'बिमल 


'कलिफफे डेषकजरनिकशादअेगान्माकरन, 


१. जाने पदारथ भूषनसल रसांग परांगन्ह में मति छाको। 
सो धुनि श्रर्थन्ह्‌ वाक्यन्ह ले गुन सब्द श्रलंकृत सों रति पाकी । 


चित्र कवित्त करें तुक जाने न दोषन्ह पंथ कहूं गति जाकी। 
उत्तम ताको कवित्त बने करें कीरति भारती थों | श्रति ताकी । का० नि०, पृ० ७। 


२. बानो लता अ्रनूष काव्य श्रमुत फल रस फल्यो । र० सा०, पु० ४। 

३. भाषा ब्रज भाषा रुचिर कह सुकवि सब कोइ । का० नि० पु० ६। 

४. सुर, केसो, मंडन, बिहारी, कालिदास, ब्रह्म, चिन्तामनि, सतिरास, भूषन से जानिये । 
लीलाघर, सेनापति निपट नेवाज, निधि, नोलकंठ मिश्र, सुकदेव, देव सानिये। 
आलम, रहोम, रसखान, रसलीन और सुन्दर सुमति भये कहाँ लो बखानिये । 
भ्रजभाषा हेतु ब्रजबास ही न अनमानों ऐसे ऐसे कबिन्ह की बानिहूं से जानिये। 

का० नि०, पृ० ६। 

५. इतर पापशतानि यथेच्छुया वितरतानि स॒ हें चंतुरानन | 

भ्ररसिकेषु कवित्व निवेदन शिरसि मा लिख मा लिख मरा लिख । 


पं० राम दहिन मिश्र : काव्य दर्पण से उद्धृत । 


काव्यकला १०५ 


प्रतिम/वन हैं ।* संस्कृत के इन्हीं आचार्थों की भांति भिखारीदास का भी मत था कि काव्य 
रस के पान के वास्तविक अधिकारी रसिकगण होते हैं।' जहां कहीं उन्होंने अपने मत की पुष्टि 
की आवश्यकता समभी है वहाँ 'रसिकजन' श्रथवा “रसिक कवि! ऐसा कहकर उन्होंने अपने 
मत की पुष्टि करने का श्रयौस किया है, उदाहरणु।र्थ--- 

१. ताको वाच्यारथ कहें सज्जन सुमति समर्थ ।* 

२. रुढ़ि लच्छुना कहत हैं ताको सुमति समृद्ध । 

३. ता रिस ताकी जियन तें जाने मति शअ्रवदात ।" 

४. प्रगल्भवचना कहत हैँ तासो सुमति अमोल | 

५. सो पाठान्तर चित्र हैं सुनो सुमति समुदाय।“ 

रसिकों की व्याख्या--कान्य रस का आनन्द लेने में समर्थ, जैंसा ऊपर कहा गया है, 
रसिक जन ही होते हैं और रसिक जनों की व्याख्या करते हुए दास ने कहा है कि जो 
व्यक्ति “रस की बातों' से प्रेम रखते हैं वे रसिक होते हैं | और “रस की वातें' उन्हें कहते हैं 
जो रसिकों को सुख दें।' 

कथि की सफलता--दास के अभ्रनुसार सफल कवि वह हैं जिसकी कान्यशक्ति तथा 
जिसके काव्य की सराहना न केवल उसके समय के ही कवि करें अपितु आगे (भविष्य) के 
कवि भी करें। अपनी सफलता के विषय में भी उन्होंवे यही कत्तौटी निर्धारित की है। उन्होंने 
कहा है कि यद्यपि मेरी कविता की सराहना तोष, रसराज, रसलीन तथा वासुदेव सरीखे 
प्रवीण कवियों ने की है किन्तु इसे कविता तो तभी कहा जा सकता हैं जब भविष्य के कवि 
भी उसको सराहना करें और उसे ५७५९ प्रसन्न हों । 

कवि परीक्षा--श्रव हम स्वयं भिखारीदास द्वारा निरदिष्ट कवियों के लिए श्रपेक्षित 
गुणों को उन्हीं पर घटित करके इस दृष्टिकोण से उनके काव्यकौशल की परीक्षा करेंगे । 

जेसा पिछले पृष्ठों में कहा जा चुका है, भिखारीदास ने अच्छे कवि में निम्नलिखित 
तीन बातों का होना आवश्यक बताया है--- ह 

१. प्रतिभा । 


* विमल प्रतिभानशालि हृदय: । पं० रामदहिन भिश्र : काव्यदर्पण, पृ० १६ से उद्धृत। 


- रस कवित्त परिपक्‍वता जाने रसिक न श्र । र० सा०, पृष्ठ ४। 
- का० नि०, पु० 5द। ४. का० नि०, पृू० ११। ६. शजुं० नि०, पु० ६१। 
« र० सा०, पु० १३। ७. का० नि०, प० २१। 

८० रसिक कहावें ते जिन्हें रस बातन ते हेत । र० सा०, पु० ४। 

९, रस बातें ताको कहत जो रसिकन सुख देत | र० सा०, पृष्ठ ४। हि 
१०. मोसम जे छूहें ते विसेष सुख पेहें पुनि हिन्दूपति साहेब के नीके मन मानो हे । 
एते पर तोष रसराज रसलोन वासुदेव से प्रवीन पुरे कविन्ह बखानों हे। 
तातें यह उद्यम श्रकारथ न जेहे सब भांति ठहरेहे भलो हों हूं प्रनमानो है । 
झागे के सुकवि रोफिहें तो कविताई न तु, राधिका कनन्‍्हाई सुभिरन को बहानो हैँ । 

का० नि०, पु० रे। 


री नए ०, 


१४--भि० दा० 


१०६ भिखारोदास 


२. सुकवियों द्वारा प्रतिपादित काव्य रीतियों का अध्ययन । 
, लोकेन्यबहार पदुता या लोकानभव । 


आगे चलकर उन्‍होंने काव्य रीतियों के अन्तगगंत कवि को निम्नलिखित विषयों का भी ज्ञाता 
होता श्रावदयक बताया है--- 

१. पदार्थ (बाचक, लक्षक और व्यंजक), २. भूषणमूल (अलंकार सार) ३. रसांग, 
४, श्रपरांग, ५. ध्वनि, ६. काव्य के गुण, ७. शब्दालंकार, ए. चित्र-कविता, ६. तुक 
तथा, १०. काव्य दोष निरूपण । 

१. प्रतिभा--किसी व्यक्ति की महत्ता का परिचय उसकी मृत्य के उपरान्त या 
तो उसके लिखे ग्रन्थों से मिलता है श्रथवा उसके द्वारा अपने जीवन में किये गये उसके 
जनहित कार्यों से । जहाँ तक भिलारीदास का सम्बन्ध है हम देख चुके हूँ कि उन्होंने अनेक 
ग्रन्थों की रचना की तथा अनेक कठिन विषयों को उठाकर श्रपनी योग्यतानुसार उनका 
विवेन्न किया । प्रतिभा के अभाव में गूढ़ विषयों का विवेचन एवं स्पष्टीकरण प्रायः कठिन 
होता है । प्रतः हमें यह मानने में संकोच नहीं कि भिखारीदारा में काव्य रचना के लिए 
प्रतिभा थी और हमें अनेक स्थलों पर उस प्रतिभा के दर्शेन होते हैं (जेंसा हमारे श्रागे के 
विवेचन से स्पष्ट होगा) । प्रतिभा श्रधिक थी या कम यह विवाद का विपय हो सकता है 
५९नतु इस बात से कोई भी सहृदय व्यक्ति अराहमति नहीं प्रकट कर राकता फि भिश्वारीदास 
में काव्य-प्रतिभा थी जिसे उन्होंने भ्पने स्वाध्ययन एवं सुकरवियों के सम्पर्क से और भी प्रखर 
बनाया । वे तुकबन्दों से बहुत चिढ़ते थे । अतः वे कभी भी उनकी गगाना कवियों में करना 


ठीक नहीं समभते थे । उनका निम्नलिखित पद उनकी इस खीक का द्योतक है 
जगन भान के शआरागें भलोी विधि आपनी जोतिन्हू के गन गेहे। 
माखियो जाद खगाधिप सों उड़िबे की बड़ी बड़ी बात चलहे। 
दास जब तुक जोरनहार कबिन्द उदारन को सरि पहु। 
तो करत(रहु सों श्रौ कुम्हार सों एक दिना रगरो बनि श्रेहें।' 


उक्त पद से एक बात का और भी पता चलता है, श्रीर यह तथ्य भी है, कि उनके 
समय में तुकबन्दों की एक बाढ़ सी आगयी थी जिनमें प्रतिभा के तो दर्शन ही न होते थे । 
फिर भी दास के काल में अनेक प्रतिभाशाली कवि थे। रबय॑ दास में कवि शुलभ प्रतिभा का 
प्रभाव न था। 

२. काव्यरीतियों का अ्रध्यपन--जहां तक भिलारीदास के अ्रध्ययन का सम्बन्ध है 
यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हूँ कि उन्होंने अपने काल तक लिखें गये संस्कृत तथा 
हिन्दी के भ्रनेक ग्रन्थों का गहन अध्ययन किया था। अ्रनेक कवियों से उनका व्यक्तिगत क्षम्पके 
था और उन्होंने इन कवियों से बहुत कुछ सीखा भी था जैसा कि उनके निम्नलिखित पद्मांश 
से विदित होगा--- 

बन्दों सुकविन के चरन श्ररु सुकविन के ग्रन्थ । 
जात कछ हों हूं लह्यों कबित्राई को पनन्‍्थ ॥ 


१. फॉन्य निर्णय, प० ८३। २. श्यंगार निर्णय, प० २। 


फे।न्यक ला १०७ 


इससे स्पष्ट हैँ कि उन्होंने सुकवियों से क।व्थांगों का नियमित रूप से अश्रध्ययन किया 
था। इस सम्बन्ध में यह अवश्य अज्ञात हुँ कि उनके गुरू कौन थे; परन्तु यह हमारे प्रयोजन 
के लिए कोई महृत्वपूण बात नहीं । 


दास ने अपने जिन ग्रन्थों की रचना की है उनमें से 'कान्यनिर्णय तथा “छन्दोणंव 
पिंगल' क्रमश: उत्तके काव्यशास्त्र तथा पिगलशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ हैं। इन ग्रन्थों की रचन। 
करने में दास ने संस्कृत एवं प्राकृत भाषा तथा हिन्दी भाषा के अनेक ग्रन्थों का आधार लिया 
था जैसा: उन्होंने स्वयं स्वीकार किया हैं। ह॒ 

प्राकृत भाषा संस्कृत लखि बहु छुन्दोग्रन्थ । 
दास कियो छन्दोणंव भाषा रचि शुभ पन्‍्थ ।' 

काव्यनिर्णय' के आरम्भ में भी उन्होंने यह स्वीकार किया हैँ कि मैने चन्द्रालोक 
तथा काव्य प्रकाश का भली भांति अध्ययन करके, उन्हें सम कर तथा श्रन्य कवियों के मतों 
के आधार पर काव्यनिर्णय की रचना की है । परन्तु मेने सब वही बातें, जैसी इन ग्रन्थों में 
हैं, नहीं कहीं हैं क्योंक्रि इससे तो ग्रन्य अनुवाद मात्र (उलथा) होकर रह जाता, और न सब 
कुछ अपनी उक्ति से ही निर्मित किया है क्‍योंकि यदि ऐसा करता तो भ्रच्छी रचना होने 
का सन्‍्देह बना रहता। अतः मैंने दोनों ही का ग्र्थात्‌ उक्त ग्रन्थों की बातों तथा अपनी 
उवितयों का भ्रवलम्ब लिया है । 

इससे स्पष्ट हैं कि अपनी काव्यरचना आरम्भ करने के पूर्व वे काव्यप्रकाश और चन्द्रालोक 
जैसे विख्यात ग्रन्थों तथा संस्कृत, प्राकृत एवं भाषा के अच्छे ग्रन्थों का अवलोकन कर चुके 
थे। इस प्रकार वे अपने गम्भीर अध्ययन एवं पांडित्य के बल पर ही कवि कर्म की ओर प्रवृत्त 
हुए । कवियों के लिए जिन विषयों (अर्थात्‌ पदार्थ, श्रलंकार, रसांग आदि)का जानता दास 
जी ने अ्रपेक्षित बताया है उनके विषय में उनका स्वयं कितन। गहन अ्रध्ययल था इसका 
परिचय हम उनके श्राचायंत्व वाले खण्ड में प्राप्त करेंगे । इन विषयों के सांगोपांग विवेचन 
के पश्चात्‌ इस विषय में कोई सन्देह नहीं रह जाता कि वे हिन्दी काव्यशास्त्र के #चार्थ थे 
और काव्य शास्त्र के विषयों में उनकी गहरी पैठ थी । 

३. लोहूव्यवहार पदटुता श्रथवा लोकानुभव--दास के ग्रन्थ इस बात के द्योतक हैं कि 
उनमें क्ांस।रिक अनुभवों की कमी न थी। उनके ये अनुभव प्रौढ़ थे जेसा हम कुछ उदूरणों 
द्वारा दिखाने की पे०८। करेंगे। 


१. छुन्दोणेंव पिगल, पृ० ४। 
२. ब॒क्ि श्ुतनन्द्रालोक श्ररु काव्य प्रकासहु ग्रन्थ । 
समभि सुरुचि भाषा कियो ले श्रोरो कवि पन्‍थ । 
वही बात सिगरी कहे उलथो होत इकंक । 
निज उक्तिहि करि बरनियें रहे सुकल्पित संक। 
यातें दुहुं मेश्चित सज्यो छमिहें कवि अपराधु | 
बन्यो अनबेन्यी समुक्ति के सोधि लेहिय साधु॥+. का० नि०, पु० २, ३ । 


१०८ भिखारीदास 


प्रपने काल की परिस्थितियों में उनका यह विश्वास दृढ़ हो चुका था कि गुणवतन्तों 
(कवियों) श्रादि की महिमा उस समय और भी बढ़ जाती है जब दानी श्रपने बहुमूल्य दान 
से उन्हें प्रसन्न कर देता है । इस प्रकार इन दोनों को यश प्राप्त होता है । इस तथ्य के २५५टी- 
करण में उन्होंने पुनः कवि अ्रभुभव से काम लिया है। भ्रमर मालती से अप्यच्त प्रेम करता 
है, इसीलिए वह रसिक के रूप में ,्रतिरू है और अ्रमर का आदर करने के कारण मालती 
सुवास' में विश्यात है। 
महिमा गुणवन्त की दास बढ़े बकसे जब रीकि के दान जवाहिर । 
गुणबन्तहु ते पुनि दानिहूं को यश फेलत जात दिगन्त के बाहिर। 
जिमि मालती सों अ्रति नेह निबाहे ते भौर भयो रप्षिकाई में जाहिर । 
अरु भौंरहु को श्रति आदर कीन्हें सुवास में मालति यों भई माहिर ।' 
उनका विश्वास था कि पंडित पंडित को, कवि कवि को, संत संत को और गुणी गुणी 
को 'बखानता' है प्लौर शूर शूर को सती सती को तथा यती यती को पहचानते हैं। इसका 
का ९ इनमें पारस्परिक प्रेम का होना है। यदि यह न होता तो ये लोग परस्पर इतने 
आ्राकृष्ट न होते । 
पंडित पंडित सों सुखमंडित सायर सायर के मन साने। 
संतहि संत भनंत भलो गुनवंतनि को गुनवंत बखाने । 
जा पर जा कर प्रेम नहों कहिये सु कहा तेहि की गति जाने । 
सुर को सुर सती को सती श्ररु दास जती को जती पहिचाने ।' 
दास का विच।२ था कि जिन मनुष्यों में प्रेम का केवल बाह्य प्रदर्शन हैँ परन्तु वस्तुतः 
उनके हृदय में कपट है, उनका भ्रन्त में मुंह काला होता है। जो भीतर और बाहर समान 
हैं (भ्र्थात्‌ करते वही हैं जो सोचते हैं श्रौर सोचते बह्ी हैं जो करते हैं) वे लोग सम्मान की 
दृष्टि से देखे जाते हैं। उनका विचार था कि ऐसे व्यक्त धन्य हैं जिनका स्वभाव परोपकार 
करना है श्रौर जो अपने प्रति किये गये उपकार के लिए क्तज्ञ होते हैं और आवश्यकता पड़ने 
प्र अपने प्राण तक न्योछावर कर देते हैं। दास जी को सूम आश्रयदाताश्रों का कटु अ्रनुभव 


१. छें० पि०, पु० ६० । २. काव्यनिर्णय, पु० 5१। 
३. ऊपर ही अ्नराग ले जहि श्रन्तर को रंग हू कछु न्‍्यारो। 
क्यों न तिन्‍्हें करतार करे हरुव श्ररु गुंजनि लो मुंह कारो। 
भीतर बाहिरहू जहेँ दास वहे रंग दूजो को नाहि सेंचारों । 
ते गुनवंत महा गरुये जग मूंगा ज्यों मोतिन संग बिहारो। 
का० नि०, पु० ७७-७८। 
४. या जग में तिन्‍्हें धन्य गनो जे सुभाय परायें भले कहेँ दौर । 
श्रापनो कोऊ भलो करे ताको सदा गुन मानें रहें सब ठौरें 
दास ज्‌ छू जो सक तो करें बदले उपकार के श्रापु फरोरे। 
फाज हितू के लगे तन प्रान के दान तें नेकु नहीं मन मोरें। | 
का० नि०, पु० ११६५ 
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था । यह उनका निजी एवं व्यक्तिगत अनुभव कहा जा सकता है। उनका कथन. था कि ऐसे 
लोग अ्रधिकतर हृदयहीन एवं मूर्ख होते हैं। इनसे व्यवहार करना अन्बे को ॥रसी दिखाने 
तथा बहरे से परामर्श कर उससे उत्तर की प्रतीक्षा करने के समान है। जो ऐसे सूमों की 
सेवा में अपने दिन नष्ट करके उनसे कुछ लाभ उ०न की आशा करते हैं उन्हें शा की 
प्राप्ति कभी नहीं होगी।! उनका मत था कि ऋण लेना, किसी के श्रागे दौड़ दौड़ कर जाना, 
अपनी दीनती प्रकट करता स्वाभिमानी व्यक्ति के लिए अपमानजनक है । 

दास के काल में, जैसा आज भी अधिकतर पाया जाता है, नज़र लगने से बचाने के 
लिए 'तिनका तोड़ना, 'डिठौना देना' तथा “राई नोन (नमक) उतारना लाभकर समझा 
जाता था| अतः इसका वर्णन भी दास ने यथा स्थान किया है ।' 

यह बात दूसरी है कि आज हम दास-कालीन परिस्थितियों की अ्रपेक्षा इस परिवर्तित 
युग में उनके सभी अनुभवों को अपने अनुभव न मानें परन्तु इसमें तो जरा भी सन्देह नहीं कि 
ये अनुभव उनके जीवन की अमूल्य निधि थे और उन्होंने अपने जीवन काल में इनसे अभ्रवश्य 
लाभ उठाया होगा । 

उपर्युक्त विवेचर्न से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि दास जी ने कवियों के लिए 
जो तीन प्रकार की योग्यतेएं--प्रतिभा, काव्यशास्त्र भ्रध्यवन तथा लोक न्यवहार पदुता एवं 
लोकानूभव--न६७० की हैं उनका उन्होंने भी अपने ग्रन्थों में परिचय दिया हैँ । भ्रतः स्वयं 
उनके मतानुसार हम उनका नाम मान्य कवियों में रख सकते हूँ । 


सनोवेज्ञानिकता के आधार पर श्यृंगार रस का सुक्ष्म विवेचन 
दास जी ने अपने काल के कवियों के श्रनुकरण पर ही काव्य क्षेत्र में शुंगार रस का 


१. प्रानबिहीन के पाइ पलोट्यो भ्रकेले छ्वू जाइ घने बन रोयो। 
श्रारसी श्रन्ध के आगे धरयो बहिरे सों मतो करि उत्तर जोयो । 
ऊसर में बरस्थों बहु बारि पान के ऊपर पंकज बोयो। 
दास वथा जिन साहब सूम्र के सेवन में भ्रपनो दिन खोयो। 
का० ति०, पृ० ८र-८रे । 


९. काहू धनवंत को न कबहूं निहार॒यों मुख काहू के न श्रागे दोरब को नेम लियो तें। 
काह को न रिन करे काहू के विये ही बिन हरो तिन श्रसन बसन छोड़ि दियो तें। 
दास निज सेवक सखा सों श्रति दूर रहि लूटे सुख भूरि को हरष पूरि हियो तें । 
सोवत सुरुचि जाग जोवतो सुरुचि धन्य बन्धव कुरंग कहु कहा तप कियो तें। 

का० नि०, पृ० १२४-१२५। 

३. बिमल प्रंगोछे पोंछि भूषन सुधारि सिर आंगुरिन फोरि त्रिन तोरि तोरि डारती । 
उर नष छुदरद छदनि में रद छद पेषि पेषि प्यारे को भुकृति भमकरारती। 
भई अनखोही अ्रवलोकत लली को फेरि अंगन संवारती डिठौना दे निहारती । 
गात की गोराई पर सहज भोराई पर सारी सुंदराई पर राई लोन बारती । 

र० सा०, पु० ४५२ १ 
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विशद विवेचन किया है। श्यृंगार को रसराज माना गया है। इस ररा की व्यापकता का 
परहत्व बतति हुए स्वयं नाद्थशास्त्रकार भरत मुनि ने भी कहा हूँ कि इस संसार में जो कुछ 
पवित्र, ३०+, उज्ज्वल एवं दर्शनीय हैँ वह श्ंगार रस कहलाता है | कुछ श्राचार्यों ने इसे 
'काम' के अन्तर्गत लिया है परन्तु उन्होंने भी श्यंगार को उत्तम प्रकृति से युक्‍त मानता है ।* 
हरिश्रौध जी का भी कथन है कि जो कुछ संसार में दर्शनीय अ्रथवा सुन्दर हैं साथ ही जो 
पवित्र, उत्तम और उज्ज्वल है उसका जिसमें सरल एबं हृदयग्राही वर्णन, विकास अथवा 
प्रदर्शन होगा वह श्वृंगार रस कहला सकेगा ।_ श्यृंगार रस के इन्हीं गूगगों के कारण कवियों 
ने--और दास ने भी--इसी को अपना प्रमुख वर्ण्य विषय बनाया। दास ने प्रेमी प्रेमिका के 
प्रन्कस्‌ में अनुकूल एवं प्रतिकूल परिस्थितियों में प्रादुर्भूत मनोदशाश्रों का जितना तथ्यपूर्ण, 
हृदयग्राही और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है उतना सूर घनानन्द ग्रादि बहुत थोड़े से 
ही कवि कर सके हें । 
दास जी ने शुंगार चित्रण में जिस सूकबूक और सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया है 
बह निरचेय ही सराहनीय है । यद्यपि उनके शांगार निरूपण में प्रवन्धत्व का अ्रभाव हैं फिर 
भी रसिकों ने अपने परितोष के जिए उद्तमें एक क्रमिक्त बिकारा की खोज की है और यदि 
ध्यान से देखा जाय तो यह क्रम मनोवैज्ञानिक भी हूँ । संक्षेप में श्ंगार वर्णन के इस मनो- 
वैज्ञानिक क्रम का रूप इस प्रकार हैं । 
दास के शंगार वर्णन में सनोवेज्ञानिक ऋरम 
नख से शिख तक श्यृंगार प्रसाधनों से विभूषित किसी बाला को देख कर किस रसिक 
हृदय पर नियंत्रण रह सकता हैँ और जब वह अपना सम्पूर्ण सौंदर्य ल्षियें हुए, नैसगिक 
सुवास बिखेरती तथा मुस्कराती हुई नायक के पास से निक्रल जाती हैँ तो स्वाभाविक है कि 
नायक का हृदय प्रेमाग्नि से प्रज्बलित हो उठता हैं ।' यही दशा नायिका की भी हैं । उसका 
१. यत्किचिलोके शुचि्ेध्यमुज्वलं दशेनीयं वा तच्छंगारेणोपमीयते । 
भरत नाट्यशज्ञास्त्र (प्रथम भाग), पृ० ३०१-३०२। 
२. श्रृंगं हि मन्‍्मथोद्भेदस्तदागमन हेतुकः । उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः श्यूंगार दृष्यते । 
विश्वनाथ : साहित्यवर्पण, १० १३६। 
३. हरिश्रौध : रस कलदा: पृ० ७३। 
४. पंकज पॉयनि पेजनियाँ कटि घांघरो किकिनियाँ जरबीली । 
मोतिनहार हमेल अलोन पे सारो सोहाधनी कंचुक्की नोली। 
ठोढ़ी पे स्थासल बुंद श्रनूप तर॒यौनन की चुनियां चटकीली । 
इंग्र की सुर कौदुर को नथ भाल में बाल की बेंदी छुबीली । 
हे का० नि०, पु० २७५। 
५. संग डारत इंग्र पाँवड़े से सुमता सो बगारत आई गई। 
जियरे में ठगौरो सो दे क॑ भले हियरे बिच होरो सी लाइ गई। 
नहिं जानिये को है कहाँ की हे दास जू कंचन बेलि सो बाल नई । 
ससि सों दरसाइ मुरी मुसुकाइ सुथा सों सुनाई के जात भई। 
का० नि०, पु० ७४ ॥ 
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हृदय भी इसी प्रेमाग्नि से सुलगत। हैं। साधारण अग्नि को तो जल से बुभाया जा सकता है 
पर इस अ्रश्ति को कैसे बकाया जाय और फिर इस बाला के लिए यही तो खाने खेलने के 
दिन हैं । इस काल में उसका विकसित होता हुआ यौवन तो और भी दुल्धदायी प्रतीत होता 
है और इस दुख से उसे केबल जसोमतिवारो” (नायक) ही मुक्ति दिला सकता है, केवल वही 
यह मंत्र जानता है । 

इस प्रकार कभी तो प्रकतिवश और कभी अन्य कारणों से दो प्रेमियों में प्रेम का 
ऑरम्म होता है। कभी यह प्रेम किसी नवयाौवना में श्रशात रूप से विवाह की इच्छा के 
रूप में प्रस्फृटित होता है और वह अपने पति की चेरी की चेरी बनना चाहती है और कभी 
विवाह हो जाने पर प्रणयस्पंदन के रूप में ।' इस प्रकार का प्रेम भारतीय मर्यादा के अन्दर 


हमला 22१३ा७०००-रशक, न 


चाए 


१. दास ज वाफ़ी तो द्वार को सुनो कुटी जरे यातें करे दुख थोरे। 
भारी दुल्लारोी शअ्रटारी चढ़ी यहे रोबे हने छतिया सिर फोर। 
हाइ भरे कह लोगन देखि अरे निरदे कोऊ पानी ले दोरे। 
ग्राग लगी लखि मालिनी के लगी श्राग हे ग्वालिन के उर शोरे। 
श्र ० नि० / पुं० रेद। 
२. दास बड़े कुल की बतियां बतियां परबीनी सो जीवन ज्वेहे। 
बाहिर छुँहे न जाहिर और अनाहिर लोग की छाँह न छत्रेहे । 
खेलन दे भरि साध सख्री पुनि खेलिबे जोग येई दिन है हें। 
फेर तो बालपनों श्रपनो री हमें लघनो सपनो सम हूंहे। 
श्र 0 नि० हे प्‌ ० दडई। 
३. भोरी किसोरी सुजाने कहा उकसोहें उरोज भयो दुख भारो। 
भारते हें कर कुंकुभ लाइक देख्यों सें जाइक कोतुक सारो॥ 
बभिये धों किन संत्र सिखायो भयो कब ते ब्रज भारनहारो। 
खोटो महा यह ढोटो भयों श्रव छोटो न जानो जसोमति वारो ॥ 
र० सा० पृू० ६१॥ 
४. पाय परों जगरानी भवानों तिहारी सुनी भहिंसा बहुतेरोी । 
कीजे प्रसाद पर जिहि कंसहूं नन्‍्दकुमार तें भाँवरी मेरी । 
हैं यह दास बड़ो झभिलाष पुरे न सकों तो कहों इक बेरी । 
चेरी करो तो करो न करो महि ननन्‍्दकुमार की चेरी कि चेरी । 
शुं० ति०, पृ० २६-३० । 
५. सख्त तेहूं हुतो निसि देखत ही जिन पे वे भई हीं निछावरियां । 
तिन पानि गह्लो हुतो सेरो तबे सब गाय उठों ब्रज गाँवरियां । 
श्रंसुवा भरि प्रादत मेरे श्रजों सुमिरे उनकी पग पाँवरियां । 
कहि को हूँ हमारे वे कौन लगें जिनके संग खेली हीं भांवरियां । 
श्पुं ० नि० प्‌० ४३।॥ 
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है और इसमें भारतीय संस्कृति की महत्ता छिपी हुई है जिसके दर्शन हमें दास में स्थान 
स्थान पर होते हैं । 

शुंगार के क्षेत्र में हमें मर्यादित तथा श्रमर्यादित ये दो धाराएं बराबर मिलती हैं 
और ददास' जी ने अपने श्वृंगार-निरूपण में इन दोनों का सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्रा 
किया है । 

(१) मर्यादित श्ंगार चित्रण--अ्रवेक स्थलों पर दास ने नायक और नायिका के 
प्रेम को अक्षुण्ण रखते हुए उनके व्यत्हव रों तथा ग्राचरणों को मर्यादा के अन्दर बांधने का 
प्रयास किया है। प्रेम की अ्रटलता प्रेमी में ऐसे विश्वा॥ को जन्म देती हैं जिसमें क्ृत्रिमता 
के लिए कोई स्थान नहीं । उसे प्रेम मार्ग से विचलित कर सकत। मानो प्राकृतिक तत्वों की 
गति विपरीत करना हैं।' नायिका आंसू बहा लेती है, कामदेव के वारों को सहन करती 
है, लाज भी धोकर पी जाती है परन्तु उसका प्रेम इतना एकनिप्ठ है कि वह अपने प्रेमी को 
देखना शौर उसी के विषय में चर्चा चलाना पसन्द करती है । कभी कभी तो वह श्रपना 
भ्रस्तित्व भी प्रेमी के अस्तित्व में बिलीन कर देती हैं' परन्तु ऐसी परिस्थिति में भी उसे 
अपनी स्थिति का ध्यान सदा बना रहता है। वह सास देवर, पास पड़ोसी सब का डर 
मानती हैं और इसी कारण निलंज्जता के साथ अपने प्रेमी से चार आखें नहीं कर सकती 
वह समभती हैं क्रि समाज ने उसकी और नायक की स्थिति में कितना अन्त कर रक्‍या हैं । 


१. पुरव ते फिरि पदचचस और क्षियो सुर आपणगा घारन चाहे । 

तूलन तोपि के ह्ले मति भ्रन्ध हुतासन दन्द प्रहारन चाहें । 

दास जू देखो कलानिधि कालिभा छूरिन सों छिलि डारन चाहे । 

नीति सुनाइ के मो हिय में नन्दलाल को नेह निवारन चाहे। 
का० नि० पृ० ८३ । 


२. भोर उठि नहाइबे को नहाती भ्रेंस॒ुवान ही सो ध्याइबे को ध्यावे तुम्हें जाती बलिहारिये। 
खाइबे को खाती चोट पंचबान बानन की पीयबे को लाज घोद् पीवत बिचारिये। 
आंख लगते को दास लागी रहे तुम्हहीं सों बोलब्रे को बोलत बिह्ारिय बिहारिये। 
सुझबे को सुझत तिहारोई सरूप बाहि बने को बूर्क लाल चरचा तिहारिये। 

का ० नि०, प्‌० १८०। 

३. निरस्त भई मोहन मई सुधि बुधि गई हिराइ। 
संगति छुटो श्रलीन की चली इयाम संग जाई । र० सा०, पु० ७५॥। 

४. देवर की त्रासन कलेवर कंपत हु न सासु डर श्रासिनि उसास ले सकति हों । 
बाहिर के घर के परोप्त नरनारिन के नंनन में कांटे सी सदा ही कसकति हों । 
दास नहिं जानो हों बिगारो कहा सब्र ही को याही पीर बीर नित पेट पकरति हों । 
मोहि सनमोहन सिलाय इत देती तुम में तो वह ओर श्रवलोकति जकति हों । 

भ्पू्‌० नि०, प्‌ृ० ३२॥ 


काव्यक ला ११३ 


वह उच्छवास भी लेती है तो लोग उसका उपहीस करते हैं। ऐसा उसका अनुभव है । 
अ्रत: वह नहीं चाहती कि कोई उसे किसी परपुरुष के साथ किसी गली कूचे में देखे और 
उस पर कीचड़ उछाले । वह मर्यादित और स्थ।थी प्रेम की भूखी है । 

(२) श्रमर्यादित शूंगार--अ्रमर्या दित शुंगार उन नायिकाशों में होता हैं जिन्हंने लाज 
और शार्म को तिलांजलि दे रखी है । कुछ परक्रीया नायिकराएं समाज तथा गृरुजनों से श्रवश्य 
डरती हैं परन्तु वे प्रवती चेष्टाओं से तथा गुरुजनों की आंख बचा कर शअपने प्रेमी से 
मिलने के व्योंत भी कर लेती हैं। अपनी इच्छा की पूर्ति में गुप्त संकेत उनके बड़े सहायक 
होते हैं। दास जी ने नायक नायिकाग्नों के इन संकेतों का बड़ा विशद तथा सूक्ष्म वर्णन 
किया है। 

संकेतों के व्यापार में मुख मोड़ना, आंखों से इशारे करना, अंग अंग का प्रदर्शन 
करना, मुड़ना, अ्रड़ना, भौंह चलाना, कनखियाना, सूने निकेत में जाना आदि अनेक ऐसी बातें 
होती हैं जिनमें नाथिकाएं पटु होती हैं।। नायक कम चतुर नहीं होते और पतंग आदि की 
सहायता से नायिका को अपने पास बूलाने में प्रायः सफल हो जाते हैं । नायिका भी किसी 
न किसी बहाने नायक से आखें चार करने के लिए पहुंच जाती है और कभी कभी तो श्रांखों 
ही श्रांखों में वातें भी हो जाती हैं।" नायिका नायक से केवल एक घड़ी के मिलन के लिए 


१. नायक हो सब लायक हो जु करो सो सब तुसकों पचि जाहीं। 
दास हमें तो उसास लिए उपहास करे'ं सब या ब्रज माहीं । 
भ्राय परेगी कहूँ ते कोऊ तिय गेल में छेल गही जिन बाहीं । 
हैं ही दिना को तिहारी हे चाह गई करि जाहु निबाहिहो नाहीं। 

श्ूं० नि०, पृ० ३४। 

२. मुख मोरत नेन की सेननह दे श्रेंग अंगन्हु दास देखाइ रही। 
ललचौहें लजोहें हँसोंहे चिते हित सों चित चाव बढ़ाई रही । 
सरिके अरिक दृग सों भरि के जुग भोंहनि भाव बताइ रही । 
कनखा करिके पग सों परिक पुनि सूने निक्‍ेत में जाइ रही । 

का० नि०, पृ० २१। 

३. न्यारे के सदन तें उड़ाई गुड़ी प्रानप्यारे संज्ञा जानि प्यारी मन उठी अकुलाय के । 
पावति न घात जात देख्यो सुखव्यौत बीतों रीतो कियो घरो तब नोर ढरकाय के । 

घर की रिसानी कहा कीनो तु भ्रयानी तब तासों के सवानो या कहत अ्रनखाय के। 
काहे को कुबातनि सुनावति हौ मेरी बीर ढरिगो तो हों ही भरि ल्यावति हों जाय के । 
ध्यू० नि०, पृ० ४०-४१ | 

४. प्यारे केलि मन्दिर तें करत इसारे उत जाइबे को प्यारी हू के मन श्रभिलाख्यो है । 

दास गुरुनन पास बासर प्रकास ते न धीरज न जात कयोंहूं लाज डर नासथयो हूँ । 

नैन ललचोौहें प॑ न क्यौंहं निरखत बने श्रोठ फरकोहें पे न जात कछ भाख्यों हैं। , 

काजन के ब्याज वाही देहरी के साम॒हें ह्लैँ सामुहें के भौन आवागोन करि राश्यो है । 

श्यू० नि०, पु०ण० ८८ । 
तें कछ कह्यो गोपाल सों तिथींही श्रंखियाति । 

लखि लोन्ही उनमानि में लखि लीन्ही उनमानि रण० सा०, पृ० २३॥ 


१४--भि० दा० 


श््ट 
$ 
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सास और जेठानियों के क्रोध को सहन कर लेने तथा गांव में कुचर्चा का खतरा उठा लेने के 
लिए भी तैयार हो जाती है! और जब इससे भी कार्य साधन नहीं होता तो फिर दूती की 
सहायता ली जाती है श्रथवा हठ और दुराग्रह की शरण लेनी पड़ती हैँ । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि दास जी ने मर्यादित तथा अ्रमर्यादित दोनों प्रकार के श्वृंगार 
का वर्णान सफलता के साथ किया है, जिसमें मनोवैज्ञानिकता के सहारे उनकी काव्यक॑ल।! का 
(०७ निकासी हुआ हैं । 

भाव व्यजना 
श्रृंगार के क्षेत्र में दास” ने सौंदय चित्रण, विरह वर्णन तथा कुछ स्थलों 


ध्छ्‌ 


पर अ्रश्लील शंगार भ्रादि के वर्णन में अपनी जिस काव्यकला का परिचय दिया है 
उसमें अनूठी भावाभिव्यक्ति के कारण चमत्कार सा शभ्रा गया हैं। हम दास जी की इस 
विशेषता का संक्षेप में विवेचन करेंगे । 
| सौंदर्थ चित्र४--सौंदय चित्रग रीतिकाल के प्रायः सभी कवियों का मुख्य विषय रहा 
है क्योंकि नायिका को अतीव सुन्दरी रूप में चित्रित किये बिना प्रेम मार्ग प्रशस्त नहीं होता । 
दास जी की कविता में नायिका का सौंदर्य-ज१९ ४ श्रनेक स्थलों पर मिलता है। शांगार 
तथा नायिका-भेद वर्शानों के अन्तर्गत दास ने नायिका के सौंदर्य का चित! किया है । 
एक नाथिका के पैरों में नाइन भहावर लगा रही थी और एक ही एड़ी में लगा पाई 

थी कि उमस्के प्रेमी के प्राजानें का समाचार मिला । वह भाग कर ओट में हो गयी । श्रव जो 
नॉश्व को फिर महावर लगाने के लिए आना पड़ा तो वह बार बार देख रही है कि किस 
एडी में महावर लगाय । दोनों ही एड़ियां तो मारे सौंदर्य के लाल हो रही हैं । श्रन्ततः वह 
हार गयी, उसकी समझ में कुछ न आया। इतमें में नायिका ने दाहिना पैर बढ़ा कर कहा कि 
इसी पैर में भहीवष९ लगा दे क्योंकि मुझे बांया पैर भारी मालूम पड़ रहा है, उसी में पहले 
तूनें महावर लगाया होगा । 

आरज आइबो आ्राली कह्यो भजि सामहें तें गई ओर सें प्यारी । 

एकहि एड़ी महावर दे श्रम तें दुहूँ फली खरो श्ररु नारो। 


दास न जाने धों कोने हें दीबो चिते दुहु पायन नाइनि हारो। 
श्राप कह्यो श्ररो दाहिने दे मोहि जानि परे पण बाम हें भारो। 


१. इहि श्राननचन्द मयखन सों श्रंखियान को भख बुर्भंबो करो । 
तन स्थाम सरोरुह दास सदा सुखदानि भुजानि भरबो करो 
डर दास न सास जेंठानिन को किन गांव चवाव चलंबो करो। 
मन सोहन जो तुम एक घरी इन भांतिन सो मिलि जंबो करो 
श्यूं० नि० पु० २६। 
२. आज तें नेह को नातो गयो तुम नेह गहो हम नेम गहोंगी 
दास जू भूलि न चाहिये मोहि तुम्हें भ्रव क्योंहूं न होंहेँ चहोंगी । 
। दिन- मेरे प्रजंक में सोये हो हों यह दाँव लहों प॑ लहोंगी । 
सानो भलो कि बुरो मनमोहन सेज तिहारी में सोय रहोंगी 
का० नि०, पु० १२६। 
३. काज्य निर्णय, पृ० १२१॥ 
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महावर के रंग से नायिका को भ्रपना पैर भारी मालूम पड़े यह नायग्रिका सौंदय्य की 
सीमा ही तो है । दास की इस नायिका के सामने तो बिहारी की वह नाथिक। भी हेय लगती 
हैं जो आभूषणों का भार इसीलिए नहीं संभाल सकती कि उसके अपने सौंदय के भार 
से आाकार्न्त होकर उसके पैर सीधे नहीं पड़ रहे हैं। भावों की इतनी उत्कृष्ट व्यंजन। विरले 
कवियों में ही दिखाई देगी । 
एक नापिका मेघाच्छन्न भादों की रात्रि में अपने प्रिय से मिलने चली जा रही है । 
उसने अपने शरीर को श्याम पट से ढक लिया है कि कहीं उस्तके सौंदर्य से प्रकाश न होने . 
लगे जिश्षसे लोग उसके प्रिय मिलन के मार्ग में अवरोध न बन जाएं। परन्तु वह अपने को कहाँ 
तक छिपाये । वायु के भकीरा देने पर उसको उपरैनी (ओढ़नी) उड़ जाती हैं और जब कभी 
वह मुख से हट जाती है उस समय तो ऐसा प्रतीत होता है कि बिजली नभक रही है। यह 
सोंदर्य की चरम सीमा है।' नायिक्रा के सौंदर्य से केवल मनुष्यों को ही दामिनी का 
घोखा नहीं होता अपितु पशु पक्षी तक भ्रमित है । भ्रमर नायिक्रा के मुख को अराविद समझ 
कर वहीं मंडरा रहा है, शुक अधरों को बिबाफल समझकर ललचा रहा है और मोर वेणी 
को परपिणी समझ कर दौड़े चले आ रहे हैं-- 
आनन हूँ श्र॒रबिद न फूले अ्रलोगन भूले कहा मड़रात हौ। 
कीर कहा तुम्हें बाय लगी भ्रम बिम्ब के श्रोढव को ललचात हौ । 
दास ज्‌ ब्याली न बेनी बनाव है पापी कलापी कहा इतरात हौ । 
बोलती बालन बाजतो बीन कहा सिगरे सुग घेरत जात हौ।' 
उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट हैं कि सौंदय चित्रण के क्षेत्र में दास्जी ने जिन भावों की 
अ्भिव्यंजना को है उनसे उनका विषय सरल, बोधगम्य एवं स्पष्ट ही बन पड़ा है। ताथयिका 
के सोंदय का प्रभाव मनुष्यों ही पर नहीं पशु पक्षी भ्रादि पर भी पड़ता हैं। दास की यह 
सूक निरजथ५ ही प्रभावोत्पादक है । 
बिरह वर्णन --वियोग, शंगार का प्रमुख अंग है | दास ने विरह का बड़ा ही उत्कृष्ट 
वर्णन किया है। विभिन्न परिस्थितियों में पड़ी हुई विभिन्न नाथिकाओं की मनोदशाएं भी भिन्न 
भिन्न होती हैं। दाप्न ने इस विभिन्नता का बड़ाहदयग्राही चित्रण किया है। इन चित्रणों में 
अतिरंजना और अत्युक्ति का भी समावेश हैं । 


१. भूषन भार संभारिहें क्‍यों यह तन सुकुमार । 
सू्धे पांय न धरि परत सोभा ही के भार । 
२. जलधर ढारें जलधारन की श्रँधिकारी निपट श्रेंवारीं भारी भादव की यामिनी । 
तामें स्थाम बसन बिभूव्वत पहिर स्पामा स्थाम पे सिवारो प्यारी मत्त गजपयासिनी । 
दास पोन लागे उपरेनी उड़ि उड़ि जाति तापर न क्योहूं भांति जानी जाति भामिनी । 
चारु चटकीली छवि चमकि चमकि उठे लोग कहें दसमक्ति दमकि उठे दासिनो । 
श्रं० नि०, पृ० ५६-४७ । 

३. काव्य निणय, पृ० ६२-६३ । 


अममयकायाएए.. ९. धाई,.. साशशभाााका 6. भमममरा धकमममाबक 
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दास की विरह विदरधा नायिका प्राशप्थारे के प्रयाण के समाचार को सुन कर खान 
पान तक भूल चुकी है और समभती हैं कि प्राण॒प्यारे के साथ उसके प्राण भी प्रयाण 
कर जाएँगे-.- 
भूख ओऔ प्यास सबे बिसरी जब ते यह फानन बात बजी है । 
आपने प्रान पयान गुने सु ज्ञु प्यारे पयाव की साज सजी हूँ । 
बेगि चलो दुरि देखो दशा यह जानि में लाल तुम्हें बरजी है । 
रावरे जो पगु आधे गहे तौ राधे न जीहू न जीहे न जोहै ४ 
र० सा०, पृ० ३५॥ 
नायिका विरह से इतनी संतप्त है क्रि उसके गांव के रहने वाले समझ रहे हैं कि 
गर्मी की ऋतु ही भ्रा गयी । उसकी विदग्धता को कम करने के लिए अनेक प्रयत्न किये गये 
परन्तु मारे उष्णुता के कोई उस तक पहुंच ही नहीं पाता । लोग उसके पास तक जाकर भाग 
श्राते हैं। उपचारस्वरूप गुलाब जल की शीशी श्रौँंधाई गयी परन्तु इससे केवल गुलाब जल 
ही नहीं बीच में सूख गया अपितु शीशी तक पिघल गयी । दास की यह विरह-विदग्धा नायिका 
बिहारी की इसी प्रकार की विरह विदग्धा से कहीं अधिक संतप्त है श्रौर उसमें जलन की 
मात्रा कहीं भ्रधिक है । 
एरे निरदई दई दरस तो तेरे वह ऐसी भई देरे या बिरह ज्वाल जागि के । 
दास प्रास पास पुर नगर के बासो उत माहह को जानति निदाहे रह्मयो लागि के । 
ले ले प्तोर जतत भिगाए तन ईठि कोउ नीठि ढिए जाबे तऊ झाब्र फिरि भागि के । 
दीसी में गुलाब जल सोसी में मगहि सूखे सीसी यों पघिलि परे अंचल सो दागि के।' 
दास की एक विरह-विदग्धा प्रियतम का अ्थार। सुनकर सूखती गयी। उत्तरोत्तर 
विरह वेदना ने उसे आधा कर डाला | परन्तु उसको वेदना का यहीं श्रन्त नहीं हुआ । वह 
कंभशः छड़ी के समान, सींक के समान और फिर बाल के समान कुश होती गई और भ्रन्त 
में जीवित भी इस प्रकार लगती थी मानो प्राणायाम साथे हुए हो । 
रावरों पयान सुनि सुखि गई पहिले ही, भई पुनि बिरह बिथा तें तन श्राधी सो । 
दास को दयाल मास बीते में छिन छिन परबे को रीति राधे शअ्रवराधी सी । 
साँसरी सी छरी सो छूसर सी सरी सी भई, सोंक सो छ्ले लोक सी छल बाँधहू सो बाधो सी । 
बार सी मुरार तार सो लों तजि श्रावति हां जीवत हो छह वह प्राणायाम प्ताधी सी ।* 
एक और विरह-विदग्धा $शतत के कारण चारपाई से लग चुकी है, न बोल सकती 


हे न हिल डुल सकती है और न श्वास ही ले सकती है। वह मरण दशा के बिल्कुल 
नकट * 

नारी न हाथ रही उहि नारि के मारनो मोहि मनोज महा की । 

जीवन ढंग कहा तें रह्मो परजंक में श्राधे रहीं मिलि जाकी। 

बात को बोलिबो गात को डोलिब्रो हेरे को दास उसास उथा की । 

सोरो हूं आई तताई सिधाई कहो मरिबे में कहा रह्मो बाको।' 


१. र० सा०, पु० ३.५। २. श्रृं०नि०,पृ० १०७-१०८। 
३. का० नि०,पृ० १८६-१८७ । ४. श्यृंगार निणय, पृ० १०६। 
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एक विरहिंणी के शरीर के ताप का प्रभाव उस तक अ्रथवा उसके गांव तक ही नहीं 
पड़ा, उसके ताप से तो क्षम्पू५ विश्व चस्त हो गया है । नदी, तालाव और समुद्र सभी सूख 
गये हैं श्रौर स्वर्ग, पाताल तथा धरा ०य।|कुल हो गये हैं। कवि की कल्पना ने इस स्थिति का 
कारण भी ढूंढ निकाला है, सारा संसार कामवश हो गया है। अतः: स्वभावत्थ। शंकर जी 
को क्रोध आ गया हैं और उन्होंने कामदेव को भस्म कर डाला तथा पृथ्वी का पुनः निर्माण 
करने के निमित्त पावक ज्वाल को उत्पन्न किया । 


दास कहाँ लों कहों में वियोगिन के तन तापन की अ्धिकाई । 
सूखि गये सरिता सर सागर स्वर्ग पताल धरा अकुलाई। 
कास के बस्य भयो सिगरो जग यातें भई मनो संभु रिसाई। 
जारि के फेरि संवारन को छिति के हित पावक ज्वाल बढ़ाई।॥' 


इस अक।र के विरेह वर्णन, जो एक प्रकार से श्रत्युक्ति की सीमा का उल्लंघन कर 
गये हैं, दास के ग्रन्थों में भरे पड़े हैं । इसमें सन्देह नहीं कि ग्राज के यथार्थवादी युग में इन 
कल्पनाशञ्रों का उपयोग नहीं परन्तु कान्य में तो इंनक। स्थान सदा से ही विनोदकर रहा है 
और र२हेग। । दास ने इस प्रकार के वर्णनों को अत्यधिक भावपूर्ण बना कर उन्हें नव जीवन 
प्रदान किया है । 
अबलील शूंगार वर्णन--जहां रीतिकालीन काव्य में श्रृंगार का उत्कृष्ट वर्णान हुआ हैं 
वहां उसमें विलासिता(एं भावों एवं सामग्री की भी कमी नहीं है। विलासिता के चित्रण करने की 
इस प्रवृत्ति ने कहीं कहीं श्रशलीलता का रूप भी ले लिया है। दास जी भी इस प्रवृत्ति से अछते 
नहीं रहे हैँ और उन्होंने शिष्ट शब्दों में रति सम्बन्धी ऐसे चित्रण प्रस्तुत किये हैं जिन्हें ग्राज का 
सम।ज अश्लील कहने में न हिचकरेगा । यहां इस प्रकार के एक दो उदाहरण ही पर्याप्त होंगे । 
पुष्प चयन करती हुईं नायिका की भेंट नायक से बाग में हो गयी और फिर घड़ी भर 
तक 'मनभायो' (समागम ) हुआ जिसके फलस्वरूप नायिका की श्वौस तेजी से चलने लगी, 
धुकधुकी बंध गई, खरोटे लग गयीं। परन्तु वह दौड़ती हुई अपने घर को गयी । दौड़ने से भी 
मनुष्य की यही दशा हो जाती हैं। भ्रत: उसे अपनी सुरति छिपाने के लिए बहाना भी नहीं 
बनाना पड़ा | 
हुती बाग में लेत प्रसुन श्रली मन मोहन ऊं तहूं आराइ परयो। 
भनभायो घरीक भयो पुनि गेह चबाइन में मन जाय परयो। 
द्रत दोरि गई गृह दास तहां न बनाइबे नेकु उपाइ परयो | 
धक स्वेद उसास खरोठन को कछु भेद न काहू लखाइ परयो ॥ 


(विपरीत की रीति में प्रौढ़”' इस नायिका की निर्लज्जता भी दर्शनीय है जो स्वयं 
तो रसरंग मचाने में पटु है ही और नेत्र को नचा नचा कर कामोद्दीपन कर ही रही हैं साथ 


.. ल्‍म्क >१ी के १०अऑस्डारप्रपंत्रधाए' कचरा: 2००२ ॥जं-ककेट6. 


१. कान्यनिणय, पृ० ११४। २. काव्यनि्णय, पू० १४७ । 
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ही नायक को भी निर्देश सा कर रही है कि वह उसकी अंगिया को खोले और उसे श्रपने अंक 
में भर ले । 
उठि शआ्आपुही श्रासन दे रस प्यार सों लाल सों आँगी कढ़ावति हे । 
पुनि ऊँचे उरोजन दे उर बीच भुजान के सध्य सढ़ावति है। 
रस रंग मचाई नचाइ के नेनन अंग तरंग बढ़ावति हें। 
त्रिपरीत की रीति में प्रौढ़ तिया चित चोगुनो चोप चढ़ावति है ।' 
काव्यकला की दृष्टि से दास के इस प्रकार के वर्गान बड़े रोचक बन पड़े हैं। ऐसे 
वर्रानों में उन्होंने वण्ये विषय की मानसिक स्थिति के अ्रनुकल ही भावषित्रण किये हैं शौर 
उसी के श्रन॒रूप शब्दावली का प्रयोग किया है जिसमें उन्हें बहुत श्रधिक सफलता मिली है। 
भाव व्यंजना के कुछ उत्कृष्ट उदाहरण 
भिखारीदास भावों को शिष्ट और सुन्दर दब्दों में राजाकर प्रस्तुत करने में विशेष 
रूप से पट थे। उनका भावानुकूल शब्दनयन बड़ा ही हृदयग्राही होता था श्रौर यही कारण 
है कि उनके अनेक पद आज भी रफ्तिकों के कंठहार हो रहे हैं। एक नाथिका का वर्गान करते 
समय कवि कहता है कि उसके नेत्रों के आगे कंज कीच में गड़ गये, मीन जल तल में चली 
गयीं, मृग वनों को भाग गये, खंजन उड़ गये श्रौर कामदेव के तीर हल्के हो गये (शर्मा गये)। 
यहां नेत्रों के लिए कविसुलभ अनेक प्रमुख उपमानों कंज, मीन, मृग, खंजन, श्रनंग के तीर 
आदि का प्रयोग परम्परागत होते हुए भी सुन्दर भावों का व्यंजक हूँ 
कंज सकोचि गड़े रहे कोच में स्रोत बोरि दियो दहु-नोरति । 
दास कहे मृगहू को उदास के, बास दियो हूँ श्ररण्य ग॑ भीरनि । 
श्रायृस में उपसा उपसेय हूँ नेन ए निन्‍्दत हैं कवि घोरनि। 
खंजन हूं को उड़ाइ दियो हलुके करि दीन्‍्हों श्रनंग के तोरनि ।' 
दास जी ने एक विरह व्यथित नायिका के मनोगत भावों के सुन्दर चित्र चित्रित किये 
हैं, जो प्राराप्यारे को देखने के लिए सौत तक के घर जाने और अपने सम्मान की बाजी लगाने 
को तैयार है क्योंकि भ्रब उसमें तरसने श्र विरहारिन में कुलसने की शक्ति नहीं । 
नेनन को तरसेये कहां लों कहाँ लो हिपो बिरहागि में तंये । 
एक घरी न कहूँ कल पेये कहाँ लगि प्राननि को कलपये। 
आ्रावे यही अब जी में विचार सखी चलि सौतिह के गृह जये । 
मान घटे तें कहा घटिहे जु पे प्रान पिंयारे को देखन पेये ।' 
दास द्वारा प्रस्तुत किसी गोपिका का यह करुण सन्देश दर्शनीय हैं जियरामें उसने कृष्ण 
के पास अम्ब बौर' भेज कर 'रामराम' कहनताथा हैं। यह सन्देश बड़ा भावपूर्ण है जिसका 
गर्भितार्थ यही हैं कि कृष्ण के वियोग में गोपिका टूटे हुए ग्राम्रवीर के समान है और इसे 
विकसित कर सकते में केवल कृष्ण ही समर्थ हैं। यदि कृपया उसकी सुधि नहीं लेते तो 
उसके दिन इने गिने ही हैं । 


१. फाव्यनिर्णय, पृु० १६९१॥ २: का० नि०, पृ० २४५। ३- का० नि०, प्‌ू० ३६ 


काव्यकला ११९ 


जाति हौ जो ग्ोकुल गोपाल हु पे जयो नेकु श्रापनी जो चेरी मोहि जानती तु सही हे । 
पाय परि श्रापु ही सों बृक्षियों कुशल छेम मो पे निज ओर ते न जात कछ कही है। 
दास जू वसन्‍्तहू के श्रागमन श्रायो तो न तिनसों संदेशन्ह की बात कहा रही है। 
एतो सखी कीबी यह अम्ब बौर दीबी अरु कहिबी वा श्रमरेया राम राम कही है ।' 
कृष्ण के प्रेम ने गोपिकश्रों की विरह व्यथा को ईतना तीव्र कर दिया है कि वे 
श्रनेकानेक दुखों में घिर सी गई हूँ। नीचे के पद में दास जी की भावव्यंजना सिहावलोकत 
शैली में प्रभावशालिनी है । 
हारि गो वेद उपावनि को करि एकनि को बिरहागि सो बारिगो। 
बारिगो एक की भूष और प्यास कछ म॒दु हाँस सो मोहनी डारिगो । 
डारिगों मानो कछ गथ ते इसि व्याकुल के इक गोप कुसारि गो । 
मारिगो एक को मंन के बाननि साँवरो सानतनि नेकु निहारिगो। 
अनुभावों द्वारा भाव-व्यंजना--दास की रचनाओं में भावनन्‍्यंजने। के ऐसे अनेक 
उदाहरण यत्र तत्र बिखरे हुए मिलेंगे जिनमें अ्नुभावों द्वारा भावों की बहुत शुन्द९ अभिव्यक्ति 
हुई हैं । यहाँ पर हम एक ऐसा ही उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं: 
जी बँधि ही बंधि जाति है ज्यों ज्यों सु नीबी तनीनि को बाँधति छोरति। 
दास कटीले हल गात केपे विहँंसोंहीं लजोहीं लसे दृग लों रति। 
भोहें मरोरति नाक सिकोरति चोर निचोरति ओऔ चित चोरति। 
प्यारे गुलाब के नीर में बोरे प्रिया पलटे रस भीर में बोरति।' 
इस उदाहरणा में नारे का बन्ध बांधता खोलना, भौंहें मरोरना, नाक सिकोड़ना, वस्त्र 
निषीड़ना आदि भनुभावों द्वारा नायिका की प्रेम वाक्षना। के भावों की सुन्दर व्यंजना हुई है। 
इसी प्रकार के अन्य उदाहरण हम अमर्थादित शआंगार के वर्णन में पीछे दे झाये हैं । 
कल्पना तत्व 
काव्य में कल्पनातत्व मन को अलौकिक आनन्द की स्थिति में लाता है । रीतिकाव्य 
कल्पना तत्व के आधार से सरस एवं ललित है। व्या५कर्दुष्टि से देखने पर प्राय: सभी 
वर्णनों में कल्पना का कुछ न कुछ पुट अवश्य रहता है। दास जी के काव्य में कल्पनोी का 
प्रयोग विशेष रूप से हुआ है । 
विरह व्यथित गोपिकाओं के आंसुओं के कारण पीड़ित सिन्धु के उन सन्देशों 
कितनी क१९ण। है जो उसने कृष्ण को भेजे हैं। सिन्धु का यह कथन कितना माभिक है एक 
तो में इसी से जल रहा हूं कि मैंने हरि के बड़वानल को अपने अन्तर में बसाया हैं, दूसरे 
तुम्हारे वियोग में गोपिकाएं जो भ्रश्न॒ प्रवाहित करती हैं, वह जब यमुना में मिल कर मुभमें 
गिरता है तव तो मैं और भी जल उठ्ता हूं। जलते हुए आंसुओं से जलती हुई यमुना मुभे 
जलाने के लिए ही तो मुझमें गिरती है । 


१. काव्यनिर्णय, पु० ५८-५६ ॥ २. रस सारांश, पृ० ५७। 
हे. काव्यनिर्णय, पु० ३३-३४ । 


१२० भिखारीदास 


नहान समें दास मेरे पायन परथो है सिंधु, तट नर रूप हुँ निपट बेकरार में। 
में कही तू को है कह्लो बककत कृपा के तो सहाय कछु करो ऐसे संकट श्रपार में । 
हों तो बड़वानल बसायो हरि ही को मेरी, विनती सुनायो द्वारिकेस दरबार में । 
ब्रज को अहीरिनी को श्रंसुवा बलित श्राइ जमुना जराबे मोहि भहानल भार में 
इन पंक्तियों में सिथु के नर रूप धारण करने, कृष्ण को सन्देश भेजने, तथा 
गोपिकाओों के अश्वुओं के यशना से मिलसे पर उसमें प्िथु को बाड़वागर्नि से भी अधिक जला 
सकने की सामथ्ये उत्पन्न कर देने वाली कल्मताएं दास वी उत्तम यूक बूक की द्योतक हैं। 
नीचे के पद में राधिका के अ्रतुल सौंदर्य की कल्पना अवलोकनीय है । इरामें हमें 
गशितश।सुत का आनन्द भी मिल जाता है। ब्रह्मा ने सम्पूर्ण ज्योति खंड के आभे को लेकर 
श्रकेली राधा की रचना की, और शेप के आधे से सूर्य और चन्द्रमा का निर्माण किया । अब 
जो शेष रहा, ब्रह्मा ने उसके दो भाग किये एक भाग से उसने तारागणों का निर्माण किया 
भर दूसरे से तीवों लोकों की युवतियों का । 
जोति के गंज में श्राधो बराइ बिरंचि रची बृुषभान कुमारी। 
श्राघो रह्मो फिरि ताह में श्राधो ले सुरज घन्द प्रभान में डारी । 
दास दुभाग किये उबरे को तरंयन में छबि एक को सारो। 
एक ही भाग में तीनहूं लोक को रूपवती जुब्रतीन सवारी ।+' 
राधा के समान संसार में अन्य कोई युवती न ठहरे इस कारण इसकी रचना में 
उन्होंने सरस्वती की वाणी, दपयन्ती की चपुरता, मंजुबधोपा की मधुरता, रलि की प्रीति, 
चिनरेक्ष के नेत्र, सुकेशी के युकेश, इन्दिरा की उदारता, माद्री की मनोहरता तथा इन्दृमती 
की सुकुमारता इन सभी का योग किया है | कवि-कल्पना का थह्ठ सुन्दर नमूना है । 
विद्यावर बावी दमयन्ती को सथानो, मंजुघोषा मधुराई प्रीति रति की मिलाई से। 
चल चित्ररेखा के तिलोत्तमा के तिल ले सुकेसी के सुकेस सची साहिब्ी सोहाई में । 
इन्दिरा उदारता श्रौ माद्री की मनोहराई, दास इन्दुमतों की ले सुकुमारताई में । 
राधा के गुमान में समान बनिता न ताके हेतु या बिधान एक ठान ठहराई सें। 
इसी प्रकार एक और वर्गान में कर्मना की गग्ी है कि अनेक छत्रीलियों की सुन्दरता 
को छीन कर राधिका या निर्माण हुआ्ना है 
सोभा सुकेसी की केसन में हे तिलोत्तमा को तिल बीच निसानी । 
उर्बसी ही में बत्ती मुख की अनुहारि सो इन्दिरा में पहिच:नी ! 
जानु को रम्भा सुजान घुजान हूँ दास जू बानी में बाती समानी । 
एती छब्बोलिन सों छंबि छीनि के एक रचो विधि राधिका रानी 
ब्रह्मा ने अपनी सम्पूर्ण कल्ला व्यय करके रासा का निर्माण फ्रिया था। परन्तु अन्त 
में उसे राधा में कुछ मलिनता दिखाई दी अतः उसे और भी सुन्दर बनाने के लिए उसने 


१. काव्य निर्णय, पृ० ११८-११६। २. काव्य निर्णय, प० ११६ ॥ 
३. का० नि०, पृ० ७५॥। ४, का० नि०, प्‌ृ० १७६-१७७ 
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राधा को खरादने के लिए खराद पर चनढ़ाथ। और उससे मलितता का गिरा हुआ जो चर्णं 
उड़ा उसने आकाश में तारों का रूप ले लिया और कहीं कहीं वह जूगनू के रूप में भी प्रकट 
हुआ । यह तो था मलिनता के चूर्ण का चमत्कार । चोखन' श्रर्थात्‌ मलिनता रहित जो चार्ण 
ल२।6 के पश्चात्‌ गिरा था उप्तसे धूप और ज्योत्स्ना का निर्माण हुआ । इस कल्पना में खराद 
पर चढ़ते समय राधा जी की जो भी दशा या दुदंशा हुई हो इतना श्रवश्य है कि इस कल्पना 
से पाठक विनोद की मुग्धता में चमत्कृत अवश्य हो जाता है । : 


पाहि खराद्यो खराद चढ़ाय बिरंचि बिचारि कछ भलिनाई । 
चूर वहे बगरयो चहुं श्रोर तरेयन की जू लसे छ॒बि छाई । 
दास न ये जुगन्‌ मग फेले बहे रज सी इतहूं भरि श्राई। 
चोखन है किये धाम अनोखो ससो न श्रली यह है सबिताई । 


परम्परागत वर्णव-हिन्दी साहित्य के रीति काल में किसी वस्तु का वर्णन करने में 
उपभानों की बौछार करना कवि कौशल के अन्तर्गत समझा जाता था और ये उपमान बहुधा 
परथ्प रागत होते थे। दास ने भी इस प्रकार के वर्णन किये हैं, जिन पर परम्परा का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से लक्षित होता है जैसे नायिका सौंदर्य के लिए दास जी ने चंपक माल, हेमलता, 
दीपशिखा की प्रभा, चन्द्रकला, मनोज की अभ्रवला (रति) आदि जिन उपमानों की योजना 
की है वे निशणय ही परम्परागत हैं, इस दृष्टि से दास का निम्नलिखित पद अवलोकनीय है-- 


दास लला नवला छुबि देखि के मो मति हैं उपमान तलासी । 

चंपक माल सी हेम लता सी कि होय जवाहिर की लबलासी । 

दीपसिखा सी मसाल प्रभा सी कहाँ चपला सी को चंद कला सी। 

जोति सी चित्र की पुतरी काढ़ी कि ठाढ़ी मनोजहि की श्रबला सी । 
नीचे लिखें पद में वणित दास की नाथिका भी कितनी सौंदयंयुकत होगी जिसको सेवा में 
कमला, विमला, जितरेखा, मेनका, उर्वशी, रति, रम्भा, मंजुधोषा जेसी सेविकाएं रत हों । 
यद्यपि इनमें से प्रायः सभी नाम पौराणिक हैं परन्तु इनका उपयोग रीतिकालीन कवियों ने 
भी किया है। 


कमला सी चेरी है घनेरी बेठी श्रास पास बिसला सी श्रागे दरपन दरतसावती। 
चित्ररेखा मेनका सी चमर डोलावे लिये श्रंक उरबसो ऐसी बीरन खबावती। 
रति ऐसी रम्भा सी सचो सी मिलि ताल भर॑ म॑जु सुर मंजुघोषा ऐसी ढिग गावती। 
सध्य छवि न्यारी प्यारी विलसे प्रजंक पर भारती निहार हारी उपभा न पावती। 
प्रकृति वर्णन--दास की कविता में प्रकृति वर्णनों का प्राय: भ्रभाव है और इसका 
कारण रीतिकालीन पर+परा की देन ही कहा जा सकता है। उस काल में मानवप्रकृति का 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म निरीक्षण अवश्य किंथा गया परन्तु प्रकृति की अधिकतर उपेक्षा की गयी | यह 


१. शंगार निर्णय, पु० १०४-१०५ । २. श्ंगार निर्णेय, पृु० २२। 
३. रस सारांश, पु० ६। 
१६--भि० दा० 
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ठीक हैं कि श्रेनेक कवियों ने प्रकृति को अन्तस्‌ के भावों के अनुरूप सुखदुखभथ चित्रित करने 
का प्रयास किया है, श्रौर दास जी ने भी कई स्थलों पर ऐसा किया हैं, १९9 सामान्यतय। 
प्रकृति का स्वतंत्र रूप से वर्णन रीतिकाल में हमें कम ही मिलता हैँ। दास में भी यह वर्णन 
यत्र तत्र ही हुआ है । 

दास जी ने बसन्‍्त ऋतु की चांदनी का एक चित्र नीचे लिखी पंक्तियों में चिलित 
किया है जिसमें उन्होंने प्रकृति के विविध रूपों का उद्दीपन विभाव रूप में जचि+९] किया हैं । 


परम उदार महाराज रितुराज झाजु बिमल॑ जहानु करिबे की रुचि ठाई हे। 
सेत कर रज कर जाई पाई ताही सम श्रंबर की शोभा करि उज्जल दिखाई हे। 
- छुटा जन जानो तरु श्रटा श्ररु दिवालनि में व्योत करि श्राद्धी बिधि वाही सो मढ़ाई हे । 
चहूं भ्ोर श्रबनि बिराज श्रबदात देखो ऐसी अ्रदभूत एक चांदनी बिछाई हे।' 
ताथिका चंद्रम। से उपालंभ करती है कि भले ही तुम अभ्रपनी तीक्ष्ण किरणों से मेरे 
शरीर को छेद डालो पर मैं मरूँगी नहीं क्योंकि जब मैं कोकी की कुक, समीर के ताप आदि 
के घावों का अनादर कर चुकी हूं, जलता हुआ चन्देन शरीर पर धारण[ करके भी जीवित 
रह चुकी हूं तो तू ही मेरा क्‍या बिगाड़ लेगा ? यहां विरह विदग्धा के लिए प्राकृतिक वस्तुएं 
दुखदायी प्रतीत हो रही हैं । 
कोकी कूक लकनि समीर तेज तापनि को घने घने घायनि को राख्यौ हे निदरि हे । 
बेठि के हुतासन से फूलन के डासन में बरत ही चंदन चढ़ायों धोर धरि है । 
सांझ ही ते कोन्हयों हे तहस नहसन सो में तेरिये बहस श्राई बाहिर निसरि है। 
तीखे तीखें तीरननि छोवि क्‍यों न डारे तन्‌ येरे मंद चंद में न तेरे मारे सरिहे। 
प्रिय के ५२३१५ में रहने के कारण प्राकतिक पदार्थ नायिका को व्याकुल कर रहे हैं-- 
पावस प्रबेश पिय प्यारे परदेश छायो श्रंदेश करि भाँके चढ़ि महल दरी दरी। 
बकन की पांति इन्दुबधुन को कांति भांति भांति लखि बादर बिसूरति घरो घरी। 
पवन की भूके सुनि कोफिल की कूकें सुन उठत हिय हुर्के लगे कापन डरो डरी। 
परी श्रलबंली हिय खरी तलबेली तके हरी हरी बेली बक व्याकुल हरी हरी॥' 
राधा के विरह में कृष्ण की क्या दशा होती हैं इसका चित्रण करने के लिए कवि ने 
प्रा तिक पदार्थों का ढेर सा लगा दिया हैं। कृष्ण आम के बौरों का संग्रह कर रहे हैं वर्योंकि 
विरह में उनको बौरई--पागलपन--जसी भ्रवस्था है। वे क्ष॑जन, चको र, परेवा, पिक,मो र, शुक, 
भंवर आ्रादि पक्षियों को एकत्र कर रहे हैं क्योंकि उनमें उन्हें राधा के अंगों तथा गति आदि 
का आभास मिलता है। वे पुष्पहारों, सोनजुही की भाड़ियों तथा चम्पक की डालियों का 
भालिगन कर रहे हैं क्योंकि इन वस्तुओं का सौंदर्य बहुत कुछ राधा जरा ही है । 
१. रस सारांश, पृ० ५६ | 


२. रस साराश पृ० ११०-१११। 
३. रस सारांश पु० ८६ । 
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तो बिनु बिहारी में निहारी गति श्नरई में, बौराई के व॒ुन्दन समेटत फिरत हैं । 
दाड़िस के फूलन में दास दारुयो दाना भरि, चूमि सधु रसन लपेटत फिरत हें। 
बंजन, चकोरन, परेवा, पिक मोरन, मराल, सुक, भौंरन समेटत फिरत हें। 
कोसभोर हारन को सोनजुही कारन को चम्पक की डारन को भेंटत फिरत हूँ।' 


'२) शेलीपक्ष 


शली पक्ष के अन्तर्गत दास जी के का«थ में हमें प्रायः उन सभी कान्य उपकरणों 
का विवेचन मिलता है जो किसी रचना को उत्कृष्ट बनाने में सहायक होते हूँ। 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि दास ने “विष्णु५राश भाषानुवाद' नामक ग्रन्थ को छोड़ कर 
श्रन्य ऐसे किसी भी ग्रन्थ की रचना नहीं की जिसमें किसी न किसी प्रकार की प्रवन्धत्मकता 
मिलती हो । वे मुख्यतः आचार्य थे और गौणतः: कवि । इसी कारण उनके ग्रन्थों में काव्य- 
शास्त्र के विविध विषयों के लक्षणों का विशेष रूप से विवेचन हुआ हैँ । इन लक्षणों को 
अधिक स्पष्ट बनाने के लिए उन्होंने उदाहरणों का ही आश्रय लिया है। श्रतः उनके कान्य 
के शैली पक्ष का जो भी प्रस्फूटन हुआ है वह इन्हीं उदाह्रणों में हुआ है। स्फुट होने के 
कारण इन 3द८हरणों में रस, अलंकार आदि के विविध अंगों जैसे भाव, भ्रनुभाव, व्यभितारी 
भावों का विशेष अभाव तो नहीं है, हां इन पक्षों का उनमें उतना बाहुल्‍य नहीं मिलता 
जिपरनी किसी ऐसे कवि में देखने को मिल सकता हैं जिसने प्रबंधात्मक रूप में अपने ग्रन्थों 
का निर्माण किया हो । 

जहाँ तक रस, छंद और शभ्रलंकार का सम्बन्ध है यह कहना अत्युक्ति नहीं प्रतीत 
होता कि दास के भावचित्र सरस तथा उनकी उक्तियां अलंकारिक हैं । साथ ही उनके 
द्वारा प्रयुक्त विविध प्रकार के छंदों में भी प्रवाह है | हमें दास की कविता में रस और 
अलंकार आदि काव्य-उपकरणों के प्रयोगों की पटुता तथा उनके काव्य की प्रभावात्मकता 
के दर्शन १९१९ होते हैं । दास का निन्‍नलिखित छुंद हिन्दी क्ाहित्य के सर्वोत्तम उदाहरणों 
में स्थान पाने का अधिकारी है इसमें हमें सन्देह नहीं-- 

चंद कहें तिय श्रानन सों जिनकी मति बांके बखान सों हे रली | 
श्रानन एकता चंद्र लखे मुख के लखे चंद गुमान घट अली । 


दास न आनन सो कहें चन्द दई सों भई यह बात न हे भलोी | 
ऐसो श्रनप बनाइ क॑ आनन राखिबे को ससिहू को कहा चली। 


इस उदाहर९ में पांचों प्रतीपों का तो एकसाथ सभावेश है ही साथ ही उसमें नायिका- 
सौंदर्य का जिनणए। करने वाली उक्ति भी कितनी चमत्कारपूर्ण हें इसका अनुमान सहज ही में 
लग सकता है । ु 

दास ने रस, अ्रलंकार और छंदों का विवेचन करते हुए उन्हें अपने ग्रन्थों में विशिष्ट 
स्थान दिया हैँ । वस्पुतः दास के काव्य निर्णय, श्यंगार निर्णय तथा छुंदोगंव पिगल नामक 
ग्रन्थ ही ऋभश: अलंकार, रस तथा छुंद शास्त्र पर लिखें गये उनके मौलिक ग्रन्थ हूँ जिनका 


१. काव्य निर्णय, पृ० २४८, २४६॥ २. काव्य निर्णय, पृ०२३॥ 
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विद्वानों में बड़ा आदर रहा है। प्रस्तुत निबन्ध में कवि द्वारा विवेचित इन विषयों के शास्त्रीय 
पक्ष पर भी श्रलग से विचार किया गया हैं।' 
भाषा विवेचन 
ब्रज भाषा की व्यापकता--डॉ० धीरेन्द्र वर्मा का मत है “हिन्दी साहित्य में आकर 
ब्रज शब्द पहले पहल मथुरा के चारों ओर के प्रदेश के श्र में लता है किन्तु इस प्रदेश की 
भाषा के अर्थ में यह शब्द हिन्दी शाहिप्थ में भी बहुत बाद को भ्रथुक्‍त हुभ्ना है। कदाचित्‌ 
भिखारीदा।स कृत 'काव्यनिर्णय' (सं० १०८०३) में ब्रज भाषा शब्द पहले पहल आया है। जैसे 
भाषा ब्रज भाषा रुचिर, या ब्रज भाषा हेतु ब्रज वास ही न अनुमानो! प्राचीन हिन्दी कवियों 
ने केवल भाषा शब्द समकालीन साहित्यिक देश भाषा, ब्रज भाषा या अ्वधी के लिए प्रयुक्त 
किया है जैसे 'का भाषा का संस्कृत प्रेम चाहिए सांच' 'ताही ते यह कथा यथामति भाषा कीनी' 
इसी भाषा नाम के कारण उर्दू लेखक ब्रज भाषा को 'भाखा” कह कर पुकारते थे। काव्य की 
भाषा होने के कारण राजस्थान में ब्रज भाषा 'पिगल” कहलाई” ।' 
जिस समय भिखारीदास ने ब्रज भाषा में रचना आरम्भ की उस समय तक ब्रज भाषा 

बहुत श्रधिक समृद्ध हो चुकी थी और सूर तुलसी श्रादि भक्तिकालीन महा कवियों की लेखनी 
से प्रस्फुटित होकर केशव, तोष, मंडन, कुलपति, लदेव मिश्र, श्रीपति, मतिराम, भूषण, देव, 
आ्ादि लब्धप्रतिष्ठ रीतिकालीन कवियों के हाथों में पड़कर बहुत कुछ प्रा>जल बन चुकी थी । 
ब्रज भाषा के सहज सौंदर्य एवं लालित्य ने इसके क्षेत्र को तथाक्रथित चौरासी कोस से बढ़ाकर 
(हों कोस तक पहुंचा दिया था। उत्तर प्रदेश (तत्कालीन संयुक्त प्रान्त), मध्य प्रदेश, 
बंगाल, उड़ीसा, भुजरात, काठियावाड़ और दक्षिण भारत तक में ब्रज माधुरी का गान होने 
लगा था और बंगाली, गुण रापी, मैथिल और मद्रासी कवि तक ब्रज भाषा में कविता करने 
लगे थे ।' भूषण की ओणपरों कविता से तो यह बात भी सिद्ध हो चुकी थी कि जो भाषा 
साधारण जनों में उत्कट शखूंगार रस का प्रादुर्भाव करने की स हज क्षमता रखती है वही 
समराभण में योद्धओं और वीरों में उत्साह और जोश भी फूंक सकती है, कायरों को 
शूरवीर और निष्क्रियों को सक्रिय बना सकती हुँ। इसके व्यापक भ्रचार व प्रसार का एक 
स्वाभाविक परि९।म यह भी हुआ कि तत्कालीन अनेक बोलियाँ अपना स्वतंत्र अस्तित्व 
बनाये रखने में पूर्णत: सफल न हो सकीं । उत्तर-पूर्व में कभौजी तथा दक्षिण में बुन्देलखंडी 
बहुत कुछ ब्रज भाषा से प्रभावित हुईं और इन दोनों से ब्रज भाषा प्रभावित हुई। ब्रज 
भाषा ने अनेक बोलियों तथा स्वतंत्र भाषाओं से बहुत कुछ भ्रहण किया था और इन सबके 
सभन्‍्वथ से वह सशक्त भी हुई थी । स्वयं भिखारीदास ने लिखा हैः 

भाषा ब्रज भाषा रुचिर कहें सुकवि सब कोह। 

मिले संस्कृत पारसिह पे श्रति प्रगठ जु होइ । 

ब्रज सागधी सिले अमर नाग जमन भाषानि। 

सहज पारसीहू मिले षटविधि कवित बखानि।' 


'दकलकामक०२०५बा 


१: देखिये आ्राचायंत्व' वाला खंड । २. डॉ० धोरे> वर्मा : ब्रज भाषा व्याकरण, पु० १० । 
३- किश्योरीदास बाजवेथी : ब्रज भाषा का व्याकरण ? १० ८५-८६ ॥ ४. का० नि०, पृ० ६। 
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शअ्रत: स्पष्ट हूँ कि ब्रज भाषा में मागधी, संस्कृत, अपश्रंश, प्राकृत, फारसी झ्रादि 
भाषाओं के शब्दों का अहए! होने लगा था और इन सबसे समन्वित ब्रज भाषा ही सुच्दुर्‌ 
भाषा मात्ती जाती थी। “दास” का भी यही विचार था जैसा कि उन्होंने कहा है : 


तुलसी गंग दुओ भये सुकविन्ह के धरदार। 
इनकी काव्यन्ह में सिली भाषा विविध प्रकार ।' 


ब्रज भाषा का आरम्भिक रूप--ब्रज भाषा का उएक०८ एवं ललित रूप हमें श्रष्टछाप 
सम्प्रदाय के कवियों और उनमें भी विशेषतया सूर में प्राप्त होता है । . इस सम्प्रदाय के 
पवर्ती सन्त सम्भदाथ की परम्परा के मुख्य कवि हुए हैं। हठयोगी गुरु गोरखनाथ, स्वामी 
रामानन्द जी के शिष्य पीपा, सेना, धना, रैदास तथा कबीर, नानक, महाराष्ट्र कवि त्रिलोचन 
ओर नामदेव । इन कवियों ने जिस सन्त साहित्य की रुचना की 'उसेकी भाषा का रूप एक 
अनिश्चित तथा मिश्रित भाषा का रूप था। इसमें पूर्वी, अ्वधी, भोजपरी, खड़ी बोली, 
ब्रज भाषा और पंजाबी का मिश्रण मिलता हैं। अपष्टछाप की भाषा पर सन्त काथ्य की 
मिश्चित भाषा का हमें कोई उल्लेखनीय प्रभाव नहीं मिलता? ।* 


सन्त साहित्य में ब्रज भाषा का निखरा हुआ रूप नहीं पाया जाता था श्रन्यथा 
प्रष्ट्षप सम्प्रदाय के कवियों ने उसे अ्रपने काव्य की पृष्ठभूमि के रूप में अवश्य अपनाया 
होता। ब्रज भाषा के निखरेपन के भ्रभाव का एक क।२९५॥ यह भी था कि 'सन्‍्त कवि बहुधा 
अनपढ़ तथा संगीत और काब्यकला के शास्त्रीय ज्ञान से अनभिज्ञ थे” । सन्त कवि नामदेव 
की भाषा को बज भाषा का एक साहित्यिक रूप माना जा सक0। है परन्तु इस सम्बन्ध में 
डा० दीनदयाल गुप्त का मत हैँ हां यदि नामदेव जी के नाम से हिन्दी साहित्य के ग्रन्थों में उद्धत 
की जाने वाली भाषा का ब्रज भाषा रूप नामदेव जी ही द्वारा लिखित है, तब तो उनकी भाषा 
में त्रज भाषा के एक ऐसे साहित्यिक रूप का नमूना मिल जाता है जिसको सूर और पर२भानन्दें 
दास की परिष्कृत साहित्यिक ब्रज भाषा की पृष्ठभूमि कहा जा सकता है। परन्तु उस भाषा 
के नामदेव कृत होने में सन्देह है। कदाचित्‌ ब्रज भाषा की मौखिक ५२+१२। ने उसे इस 
प्रकार को भाषा का रूप दे दिया हैं ।' 


ब्रज भाषा का साधरये एवं सौष्ठव--ब्रज भाषा भक्तिकालीन तथा रीपिकालीन 
कवियों द्वारा इतनी व्यापकत। के साथ क्‍यों ग्रहण हुई इसके अनेक क/रण थे। इस भाषा का 
विकीसे क्रष्ण की लीला भूमि ब्रज (वृन्दावन) तथा मथुरा के आसपास हुआ । डा० धीरिद् 
वर्मा गोवद्ध् में संवत्‌ १५५६ सुदी ३ आदित्यवार को साहित्यिक ब्रज भाषा की जन्मतिथि 


>कफअमकस.० ७ >>नममाक -अने-पत्क क. 


१. कार्यचिणय, १० ६। 
२. डॉ० दोनदयालु गुप्त : भ्रष्टछाप श्रोर बलल्म सम्प्रदाय, पृु० १८-१६। 
३े- डॉ० दीनदयालु गुप्त : श्रष्टआप और बललभ सम्प्रदाय पु० १६। 


१२६ भिल्लारोदास 


बताते हैं ।' यहां पर वल्लभ सम्प्रदाय कौ स्थापना होने तथा वल्लभाचार्य के शिष्यों द्वारा, 
जिनमें धु€द।स॑ सर्व प्रतिष्ठित थे, ब्रज भाषा में >वनी किये जाने के का रणए कृष्ण भक्ति की रसधारा 
बहती रही भर भक्त कवियों ने भक्ति के विभिन्न रूपों का दिग्कान जनता को कराया और 
कालन्‍्तर में इसी क्षेत्र के भासपास भ्रद्दत, विशिष्टादत, भ्रद्वेताद्वेत श्रादि भ्रनेक धार्मिक सिद्धान्तों का 
भी प्रतिपादन तथा खंडन मंडन हुआ। फलतः यह क्षेत्र हमारी सांस्कृतिक विचारधारा का भी 
एक अजस स्रोत बना । विचारों के आदान अंदाव तथा भक्ति रस की कविता ने ब्रज भाषा 
में आता, कोमलता तथा माधुय आदि गुणों का विकास किया । विद्वानों ने ब्रज भाषा का 
जन्म शौरसेनी ५७० से माना है। अ्रतः इसमें इस प्राकृत का माधुयं गुण भी थ्रा गया हैं। 
कुछ शअ्रपवादों को छोड़कर ब्रज भाषा में श, ष का स, ण॒ का न, य का ज आरादि में परिवतंन 
भाषा माधुयं का ही द्योतक है । ब्रज भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्द अनेक तद्भूव रूपों में 
प्रयुक्त हुए हैं जैसे कृष्ण के लिए कान्‍्ह, कान्हा, कान्हर, कन्हैया आदि | फलत: गीतों, पदों 
आदि में तुक बिठलाने में बड़ी सुविधा हो गयी। इस भाषा के मधुर होने का सबसे बड़ा 
५्रभाण यह है कि इस भाषा को संगीत शास्त्र में विशिष्ट स्थान प्राप्त हैं श्रोर यह अत्युक्ति 
हीं कि संगीतशास्त्री, चाहे वह हिन्दू, मुसलमान, पंजाबी, गुजराती, पारसी कोई भी हो, जब 

भी अपना शास्त्रीय संगीत आरम्भ करेगा तो उस पद की भाषा श्रधिकतर ब्रज ही होगी । 
ब्रज भाषा ने संगीत के रूप को निखारा है और संगीत ने ब्रज भाषा की मधुरता में वृद्धि 
की हूँ। 

ब्रज भाषा में ग्र्थाभिव्यक्ति की शक्ति संस्छर्त को छोड़कर श्रन्य प्राय: सभी भाषाओं 
से भ्रधिक हैं, उदाहरणार्थ 'रामहि नमत' में जो सौष्ठव, श्रर्थाभिव्यक्ति तथा संक्षिप्तता हैँ वह 
राम को प्रणाम करता है' में नहीं है । इसीलिए तो दास जी ने ब्रज भाषा के लिए “भाषा 
ब्रज भाषा रुचिर' कहा है । 

वास्तविकता तो यह है कि ब्रज भाषा को उसके सहज माधघुर्य, लालित्य तथा 
ग्र्थध्वनन शर्वित के कारण ही भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन कर्विपों ने अ्रपनाया । आचार्ये- 
कवियों जैसे भिखारीदास, मतिराम, केशव आदि ने तो इसमें अपनी विद्वत्ता के कारण 
मणिकांचन का सा योग कर दिया है । 


ब्रज भाषा की प्रकति--भिखारीदास के भाषा विषयक परीक्षण के लिए यह आवश्यक 
हैं कि पहले ब्रज भाषा की सामान्य प्रकृति का परिचय दिया जाय और तब उसके श्रनुसार 
भिखारीदास की भाषा का परीक्षण किया जाय । किसी भाषा की प्रकृति का निर्णय करने 


१. इलाहाबाद के निकट मुख्य केन्द्र श्ररेल (भ्रडइंल) के ग्रतिरिक्त जिस समय 
श्री महाप्रभु बल्लभाचाये को ब्रज जाकर गोकुल तथा गोवद्धंत को श्रपना द्वितीय केन्द्र बनाने की 
प्रेरणा हुई उसी तिथि से ब्रज की प्रादेशिक बोली के भाग्य पलटे। संचत्‌ १५५६ वैशाख सुदी ३, 
आदित्यवार, को गोवद्धन में भ्रोनाथ जी के विशाल मन्दिर की नीव रखो गयी थी । यही तिथि 
साहित्यिक ब्रज भाषा के शिलान्यास की तिथि भी मानी जा सकता है । 

डॉ० धोरेन्द्र वर्मा : ब्रज भाषा व्याक्रण, पु० ११। 

२. व्याकरण के रूप झ्रादि का श्राधार श्री किशोरोदास बाजपेयी का “ब्रज भाषा का 
हैक डॉ० धीरेन्द्र वर्मा का ब्रज भाषा व्याकरण” तथा डॉ० नरेन्द्र का 'देव और उनकी 
कानता हूँ। 


कृ।न्यकला १२७ 


में उस भाषा का व्याक रण विशेष रूप से सहायक होता है जब कि उसका शब्द समूह अन्य 
भाषाओं के आदान प्रदान द्वारा सदा परिवर्तनशील रहता है। इसी करण हम ब्रज भाषा 
व्याकरण के कुछ सामान्य नलिथभमों पर अपने प्रयोजन भर के लिए प्रकाश डालचे का प्रयास करेंगे । 


उच्चारण--ब्रज भाषा में उच्चारण सम्बन्धी कुछ विशिष्ट बातें हैं । ब्रज भाषा में 
देबो, जेयो आदि का उच्चा₹र। दइबो, जइयो की भांति तथा अवधी के कुआर और पिश्रार 
का ऋमशः क्वार और प्यार की भांति होता है। अर्थात्‌ ब्रज के इ और भर के स्थान पर य 
तथा उ श्र प्र के स्थान पर व हो जाता है। ब्रज भाषा में अनुनाधिकता की प्रवृत्ति भी 
मिलती हैँ । इस सम्बन्ध में डा० धी रेन्द वर्मा का मत है-- 
अनुनातिकत। की प्रवृत्ति बुन्देली तथा पूर्वी राजस्थानी से झ्राती हुई *्वालियर, 
आगरा, मथुरा व मेनपुरी तक आजकल भी 'फैली मिलती है। अ्रतः राजस्थान, बुदेलखंड 
तथा ब्रज प्रदेश के लेखकों में सानुनासिक रूपों का प्रयोग मिथना अधिक स्वाभाविक है ।" 
कारक और विभक्तियां 


8३० ये २ 


कर्ता : ने, नें, ने । 

कम : को, कों, को, कौं, हि, सों । 

करण : सों, सौं, तें,ते, पे, पे, पर । 

सम्प्रदान : की, कों, को, कौं, हि । 

अपादान : सों, सौं, तें, ते, पै, पैं, पर । 

(+बन्ध : को, कों, कौ, के, कें, के, के, की, कि ।* 

अधिक रण : में, में, में, माँफ, पे, पर, महँ, माँहि' माँय । 

संज्ञा--पुल्लिंग संशाएं प्रायः ओ+क।रान्त होती हैं जैसे घोड़ो, विछौनो, भावतो आदि । 

विशषण--खड़ी बोली के विशेषण] प्राय: श्रोकारान्स हो जाते हैं जैसे 
भलो, थोरो, दृजो, चौथो ग्रादि । 


सर्वनाम 
उत्तम पुरुष 
एक वचन बहुवचन 
मूल रूप हों, हों, हूं, हुं, में, में । हम 
विक्रुत रूप मो, मौ । हम 


१. डॉ० धीरेन्द्र वर्मा : ब्रज भाषा व्याकरण, पु० ४४। 

२. ने, सों, में, कों श्रादि विभक्तियां कर्ताकारक के साथ आती हें पर कर्मवाच्य या 
भाववाच्य क्रिया होने पर हो । हो सकता हुँ इसका अपवाद विस्तृत ब्रज्ण भाषा साहित्य में 
कहीं मिल जाय पर मुख्य नियम यही हैं। 

किशोरोदास बाजपेयो : ब्रज भाषा का व्याकरण, पु० ११० । 
३. किशोरीदास जी संबोधन को कारक नहीं मानते । 
किशोरौदास बाजपेयी : ब्रज भाषा का व्याकरण, प० २५॥ 


१२८ भिखारीद(श 
एक वचन बहुव॑चने 
कर्ता में, हों, (प्रान्त-भेद से हों और हुं भी )। हम । कर 
कर्म-सभ्भ्रदात मोकों, मोक्‌, मोहि, मोहि श्रादि । हमकों, हमकू ६र्भाह, हमें 
करणए-अ१।दान मोसों, मोसे, मोते । हमसों, हमसे, हमतें 
र+बन्ध मेरी, मेरो, मेरे, मेरी । हमारौो, हम।रो, हमारे, हमारी । 
अधिक रा मोमें, मोप आदि। हममें, हमपे भ्रादि । 
मध्यम पुरुष 
एक वचत अहुवर्चर्न 
मूल रूप तू, तूं, तें, तें। तुम 
विर्केत रूप तो तुम 
एक वचन बहुवचन 
कर्ता तू, तें। तुम 
कर्म-सम्भदान तोकों, तोकं, तोहि झ्रादि । तुमकों, तुमक॑, तुमहि, तुम्हें । 
करणनअपादन  तोसों, तोसें, तोतें। तुमसों, तुमसे, तुमतें। 
संभ्बन्ध तेरी, तेरो, तेरे, तेरी । तुम्हारो, त५ह रे, तिहारी,तिहारे झ्रादि। 
अधिक २७ तोमें, तोपै इत्यादि । तुममे, तुमप झ्रादि। 
अन्य पुरुष 
एक दचन बहुबचन 
मूल रूप वह वे, वे। 
विकृत रूप वा उन, विन । 
अ्रन्य रूप वाहि 
अन्य रूप 
एक वचन बहुवचन 
कर्ता वह, वो, वु आदि। वे 


कम-सम्प्रदान 
कररा-ग्रपादन 


सम्बन्ध 


अधिक रण 


पुरुष के 


बसिबो, 


वाकों, वाक, वाहि। 

वासों, वासें, वातें। 

वाको, वाको, वाके, वाकी । 
वां, वापे आदि। 


उनको, उनक्‌ं, उनहि, उन्हें । 
उनसों, उनसे, उनतें। 

उन्‌क।, उनको, उनके, उनकी । 
उनमें, उनपे आदि। 


संकेतवाचक, सम्बन्ध वाचक, प्रश्नेवाचक, नित्यसम्बन्धी सर्वनामों के रूप प्राय: भ्रन्य 


ही शभ्रनुसार चलते हैं । 


क्रिया 


ब्रज भाषा में क्रिया के सामान्य रूप प्रायः ओकारान्त होते हैं जैसे करिबो, पढिबो, 


पढ़नो, रहनो आदि । 


वर्तमान काल--वरतंमान काल की क्रियाएं 
तरह की होती हैं । यहां 


ब्रजमाषा तथा शअ्रवधी में प्रायः एक ही 
आरा का छुस्व कर दिया जाता है जैसे करता है, रहता हैँ भश्रादि का 


काज्यक ए।॥ १२९ 


करत (है), रहत (है) और कहीं कहीं पर करतु (है) तथा रहतु (है) भी हो जाता है । 
स्त्रीलिंग में यही 'रहति हैं और 'करति है हो जाता है (कहीं कहीं खड़ी बोली की भांति 
“रहती है! और 'करती है' जैसे रूप भी मिलते हैं )। इसके अ्रतिरिक्त वर्तमान काल में चलै, 
चलौं, चलौ आदि रूप भी होते है। वर्तमान काल की क्रियाएं एक और प्रकार से भी बनती हैं- 


एक वचन बहुवचन 
श्रन्य पुरुष करे करें 
मध्यम पुरुष करू करो 
उत्तम पुरुष करों (करूं) करें 


'होना' क्रिया के वर्तमानकाल के रूप--बर्तमान काल में होना सहायक किया के रूप 
सा५(रण॒त: इस प्रकार होते हैं--- 


एक वचन बहुबचन 

उत्तम पुरुष हौं, हूं, होत हां, होंहुं आदि । हैं, होत हैं, होहि झ्रादि । 
मध्यम पुरुष हैं, होत है । हो, होत हो, होहु । 
अन्य पुरुष हैं, होत है। हैं, होत हैं । 


ब्रजभाषा में कुछ क्रियाओं के स्वतंत्र भाववाच्य प्रयोग हैं जैसे कहिंथत, सुनियत आदि । 

भूतकाल--भूतकाल में क्रिया का साधारण रूप झ्रो' अथवा “ओर कहीं कहीं यो' 
ग्रथवा 'यौ' लगाकर बनता है जैसे लियो, दियो, कियो और कहीं इनके रूप लीनो, दीनो और 
कीनो भी हो जाते हैं। स्त्रीलिंग में लीनी, दीनी, कीनी, दई, लई झ्रादि रूप होते हैं । 

'हुतो' आ्रादि का योग करके भी भूतकाल के रूप बनते हैं-- 


एकवचन बहुवचन 
पुल्लिंग हो, हौ, हुतो, हुतौ, हतो । है, हुते, हते । 
स्त्री लिंग ही, हुती, हती । हीं, हुतीं । 


भविष्यत्‌ काल--भविष्यत्‌ काल में क्रिया का साधारण रूप गा लगाकर बनतां हैं 
जैसे चलेगो, चलेंगे, चलेगी कहीं कहीं तजौंगो और चलोौंगी श्रादि भी होते हैँ । 'इह अ्रत्यय 
द्वारा भी इसके अनेक रूप बनते हैं जैसे चलिहैं, रहिहेँ । 


सहायक रूप एक वचन बहुवचन 
उत्तम पुरएणः. उंगो, औंगो, इहौं । एंगे, यंगे, इहेँ । 
मध्यम पुरुष ऐगौ, यगौ, इगो, इहे . आगे, उगे, हुगे, इहौ । 
प्रन्य पुरुष ऐगो, यगौ, इगौ, इहै यंगे, एंगे, हिंगे, इहेँ । 
आज्ञा, विधि, प्रार्थना आदि 
खरा 
एक वचन जेहुपेचेन 
3रमि पुरुष उं, ऊं यँ, एं 
मध्यम पुरुष थ्रा, (उ), हु ओ, उ, हूं 
अन्य पुरुष ए, ऐ, य, इ ये, एं 
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प्रार्थना 

एक वचन में इयो, ईजियो तथा बहुबचन में इये, ईजिये और ईजे के योग से शब्द 
बनते हैं-- 
सम्भावने। 
एक वचन ब वचर 
७त/भ पुरुष तो + 
मध्यम पुरुष तो 


श्रन्य पुरुष तो 
कृदरन्त 
बतेंसानक(/लिक--पुल्लिग त, अत, भ्रतु । 
स्त्रीलिंग ति, श्रति, भरती । 
एक वचन बहुँचचन 
भूतकालिक--- पुल्लिग ग्रो, औ, यो, यौ ए, ये, ये 
स्त्रीलिंग ई, यी ईं,यीं 


प्वेकालिक-- १. “इ प्रत्यय पुल्लिंग तथा स्त्रीलिंग दोनों ही में लगता है। कभी 
कभी 'इ! का 'य' हो जाता है । 
२. कभी कभी पूर्वकालिक कृदंत अपनी पूर्ति के ल्षिए के, के आदि 
की अपेक्षा करते हैं । 
ऊपर ब्रज भाषा व्याकरण के नियर्भी के अन्तर्गत कुछ रूप दिये गये हैं, जिनसे केवल 
ब्रजभाषा को श्रक्नति का अनुमान लगाया जा सकता है । 'दास' ने ब्रजभाषा में ही अपने ग्रन्थों 
की रचना की है, भरत: उनमें उपर्थुवतें रूपों का प्रयोग मिलेगा | साथ ही उनकी भाषा में उन् 
सभी नियमों का सभ।वेश मिलेगा जो वैयाक रणों ने ब्रजभाषा के लिए निर्दिष्ट किये हैं। उन 
सबके उदाह९० देना स्थानाभाव के १२९ सम्भव नहीं | फिर भी हम 'दास' द्वारा प्रयुक्त 
ब्रजभाषा की कुछ विशेषताओं का दिग्दर्शन कराने का प्रयास्र करेंगे । 
... अनुनास्किता--अनुनासिकता का समावेश दास ने अनेक स्थानों पर किया है जिससे 
भाषा के प्रवाह में लालित्य आ गया है, उदाहरशा।थै-- 
१. भिन्न भिन्न बरेनन करे इन सब कों कविराय। 
सब ही कों करि एक पुनि देत रसे ठहराय । 
२. जाते डनें सुधि जोग की आई दया के वहै हमहूं को पठाव ।* 
सर्वेनाम 
दास जी की रचनाओं में ब्रजभाषा के नियमों के श्रनुसार सर्वनामों का निम्नलिखित 
रूप मिलता है। 


१. काव्य निर्णय, पृ० ३३। २. श्युंगार निर्णय पृ० २६। 
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(१) कहीं तो एकवचन, उत्तम पुरुष, स्वंनाम अपने भूलरूप में भिलते हैं जैसे-- 
१. भें--हिन्दूपति साहेब के गुन में बखाने ॥ 
२. हॉहूं--तेहूं कहे भ्ररु हौंहूं लस्यो यहि ऊपर चित्त रह्मौ चढ़ि मेरौ ।" 
और कहीं अ्रपने विक्ृत रूप में जैसे--- 
मो-- मो सम जे हूहें ते विशेष सुख पैहैं'*** 
(२) बहुवचन में उत्तमपुरुष सर्वतामों के रूप मिलते हैं, जैसे-- 
हम--हम ताही कलानिधि काम की जानें"*** 
(३) सम्बन्ध कारक एकबजन उत्तमपुरुष का निम्नलिखित रूप अधिकत। के साथ 
मिलता है-- 
मेरौ--तैहूं कहे श्ररु हौहूं लेष्थी यहि ऊपर चित्त रद्यो बढ़े मेरे ॥" 
इसी का बहुवचन रूप भी देखने को मिलता है--- ' 
हमारो---(५राज जिय जाने के हमारो गुन गान हैँ ।* 
(४) करमंकारक बहुबचन में उत्तभपुरुष सर्वनाम के हमें! रूप की भी भ्रचुरता 
मिलती है । 
हमें--हमें भयो सुरलोक सुख *** 
(५) मध्यम पुरुष एकवचन में तू, तें श्रपने मूल रूप में तथा तो विक्ृत रूप में 
मिलते हैं--- 
तु--त्‌ ही हैं बाम गोविद को रोचक""-८ 
तें--तें हूं कह्यो अ्रु... 
तो--तो ही कलानिधि काम की जानें ॥* 
क्रिया 
दास की रचनाओ्रों में हमे क्रिया के अनेक रूप मिलते हैँ । 
वर्तमान काल--दास की कविता में वर्तमान काल की क्रियाएं ब्रजभाषा की प्रकृति के 
अनुसार अधिकता से मिलती हूँ। निम्नलिखित उदाहरणों में निकर्स, जरै, परे क्रियाएं 
अन्यपुध्ष एक वचन में प्रयुक्त हुई हैं । 
१. उपरनी धरे सिर भावषत्ी की प्रति रोम पसीनन यों निकसे ।'' 
२. भूख प्यास भागी विदा मांगी लोकनोर्स मुख, 
तेरी जक लागी अ्रंग सीरे छूुवे जरे। 
दास जिहि लागि कोऊ एतो तलफत, 


8. 


वा कसाइन सों कैसे दई धीरज घरो परे।"* 


- काव्य निर्णय, पु० ६६। २. काव्य निर्णय, पृ० ६३। ३. काब्य निर्णय पृ" ३ । 
* काव्य निर्णय पृ० ११४। ४५. काव्य निर्णय, पृ० €६३। ६, काव्य निर्णय, पृ०६६। 
* काव्य निर्णय, पृु० २७। द८. कीव्य निर्णय,पृ० ११४॥ €. काव्य निणय,पु० ६३। 
१०. काव्य निर्णय, पू० ११४ । ११. श्यंगार निर्णय, पृ० ७,८। १२: '्युंगार निणय, पृु० ३३५ 
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बंतंभान काल के स्त्रीलिंग एकव्चन अन्यपुरुष में है! सहायक क्रिया के साथ 
इकारान्त तथा ईकारान्त दोनों कियाएं मिलती हैं जैसे--- 
१. पान ओ खान तें पी को सुखी लखें आपु तब कछ पीवति खाति है ।' 
२. आवपर्त सोमबती सब संग ही गंग नहान कियो चहती हैं। 
कहीं कहीं ये योग क्रियाप्रों में 'ह' लगाकर भी हुए हैं, जेसे-- 
जहां यह श्यामता को अंक है मयंक में तहांई स्वच्छ छबिहि धुन विधि लीन्‍न्ही हैं।' 
भूतकाल - भूतकालिक क्रियाओं में 'य' के योग से बने हुए रूप मिलते हैं, जैसे 
विकस्यो, हुत्यो (था के भ्रर्थ में ), अनुमानी (अनुमान किया) भ्रादि-- 
१. बदन प्रभाकार लाल लखि विकस्यों उर अरविन्द 
२. कहो रहे क्‍यों नि्ि बस्यौ हुत्यो जु मान मलिन्द ।" 
३. कोऊ कहे करहाट के तन्‍्तु में काह परागन में अनुसानी ।' 
भविष्यत्‌ काल--भविष्यत्‌ काल में ज्वेहै हुँहे, छवेहे श्रादि क्रियात्रों के रूप 
एक वचन अन्य पुरुष के साथ मिलते हैं, उदाहरणार्थ-- 
दास बड़े कुल की बतियां बतियां परवीनी सी जीवन ज्वहे । 
बाहिर छह न जाहिर और अनाहिर लोग की छाँह न छवह ।" 
इसी प्रकार हूंहँँ, पेहँ आ्रादि का भी बहुवचन में प्रयोग मिलता है जैसे -- 
मो सम जे छूहें ते विसेष सुख पेहें 
कहीं कही प्रार्थनार्थेक क्रियाश्रों में ईजै' प्रत्यय के योग से भी शब्दों का निर्माण हुआ्रा 
हैं । निम्नलिखित उदाहरण में मध्यमपुरुष सर्वनाम में इसी प्रकार का एक योग देखने को 
मिलता है-- 
ऊधो अहीरन के गुरु हैं इनकी सिर आयसु मानि ही लोज। 
गूंज के गंज गहो तजि लालन डारि सुधा विष संग्रह कीज ।* 
संभावनार्थक क्रियाएं बहुवचन में ते' प्रत्यय लग/क ९ बनी हैं-- 
प्रलिन के गन खन खन तन भारते ।” 
ब्रज भाषा को प्रकृति के अनुसार भ्ाज्ञार्थक क्रियाएं मध्यमपुरुष एकवचन में निम्नलिखित 
रूपों में मिलती हैं, जैसे--- 
ल्थाउ ल्याउ ज्याउ ज्याउ रूप रस प्याउ प्याउ राधे राधे कान्ह ही लो ललित सुनावती ।”' 


क् 


१. श्रृंगार निर्णय प्‌ृ० २३। २. श्ूंगार निर्गय, पृ० ४०। 
३. शूंगार निर्णय, पृ० १७। ४. काव्य निर्णय, पृ० ४२ । 
४. फाव्य निर्णय, पू० ४२। ६. काव्य निर्णय,पृ० ११६। 
७. श्यृंगार निर्णय, पृ० ४४। ८. काव्यनिर्णय, पृ० ३। 
€. काव्यनिर्णय, पृु० १६७। १०. काव्यनिर्णय, पृ० २२१। 


११. 'रंगार निर्णय, पु० ४६। ' 
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दास के निम्नलिखित उदाहरण में कियाओं की सुन्दर योजना मिलती है--- 
नैनन को तरसेये कहां लौं कहां लौं हियो 4९हागि में तेये । 
एक घरी न कहूं कल पैये कहां लगि श्रार्नन को कलपये । 
श्रावे यही भ्रब जी में विचार सखी चलि सौतिहू के गृह जेये । 
मान घटे तें कहा घटिहै जुपे प्रानपियारे को देखन पैयें ।' 
उक्त उदाहरण में प्रथम पंक्ति में तरसय तथा तैये शब्दों में 'य' प्रत्यय का, जिसक। 
प्रयोग प्रायः भाववात्य में होता है, एकारान्त प्रयोग मिलता है। इस थोजन। द्वारा ब्रजभाषा 
की प्रकृति के भ्रनुसार मन में उठने वाले तक वितरकों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। तृतीय 
पंक्ति में जैये' शब्द विध्यर्थक क्रिया का द्योतक हैं और अन्तिम पंक्ति का पपैयें 
सम्भावनाथक का। 


उपथुकत विवेचन से स्पष्ट हैं कि दास के काव्य में क्रियाओं के विविध रूप मिलते हैं। 
उनकी कविता में पायी जाने बाली प्रेरणार्थंक क्रियाओं का एक उदाहर९0 नीचे दिया जा 
रहा हैं-- 
उठि आपुही आसन दे रस प्यार सों लाल सों प्राँगी कढ़ावति है । 
पुनि ऊंचे उरोजनि दे उर बीच भुजान के मध्य मढ़ावति है। 
रसरंग. मचाइ नचाइ के ननन्‍ह अंग तरंग बढ़ावति है। 
वि५रीत की रीति में प्रौढ़ तिया चित चौगुनौं चोप चढ़ावति हैं।' 


दास की भाषा सम्बन्धी कुछ अन्य विशषक्नाए 

(१) कक्ष के स्थान पर दास ने छा अथवा “च्छ का प्रयोग किया हैं । इसके कुछ 
उदाहरण नीचे दिये जा रहे हें--- 

तीक्षण--मेरो हियो पषान हैं तिय दृग तीड्षेन बान ।' 

श्राक्षेप---कहै कहन की विधि मुकुरि के श्राछेष सुवेस । 

श्रधरक्षत--वहै ५ छ.ति भ्रधरछत करत न पिय हिमवाय ।' 

संक्षेप--तेहि तें कछ संच्छेष करि तिन्‍्ह॒हिं देत <रकाई । 

लाक्षणिक--मुख्य अर्थ के बाध तें शब्द लाच्छनिक होत ।* 

(२) छाब्दों की श्रावुत्ति--श«दों की आवृत्ति पुनशक्ति भ्रकाश के रूप में *दास' की 
कविता में अधिकतर पायी जाती है । कदाचित्‌ इसक। कारण यह रहा होगा कि “दास' जी 
अपनी रचनाओं में कलात्मक प्रभाव की सृष्टि करने के अधिक ई७७क थे। इस प्रकार के एक 
दो उदाहरण यहां दिये जा रहे हैं-- 


१. फाव्यनिर्णय पृ० ३६। २. काव्यनिर्णय, पृ० १६१। 
३. काव्यनिर्णय, पृ० ५६ । ४. काव्यनिर्णय, पु० २६॥। 
५. काव्यनिणय, पु० २४ । ६० कावथ्यनिर्णय, पृ० २३। 


७. कांव्यनिणय, पृ० ११। 


१३४ भिखारीदास 


चंद चढ़ि देखों चार आनन प्रबीन गति, 
लीन होत मात गजराजन को ठिलि ठिलि । 
बारिधर धारनि तें बारन ये ह्ले रहे, 
पयोधरनि छवे रहे पहारनि को पिलि पिलि। 
दई निरदई दास दीनों है विदेश तऊ, 
करों ना अँदेसो तुव ध्यान ही सो हिलि हिलि। 
एक दुख तेरो है दुंखारी न त प्रानप्यारी, 
| मेरो मन तोसों नित श्रावत है मिलि मिलि।' 
इसी प्रकार का एक और उदाहरण नीचे दिया जा रहा है-- 
जानि जानि अावे प्यारी ध्रीतम विहार भूमि, 
सानि सानि मंगल सिगारन सिगारती । 
दास दृग कंजन बँदनवार तानि तानि, 
छाति छात्र फूले फूल सेजहि संवारती । 
ध्यान ही में श्रानि श्रानि पी को गहि पानि पानि, 
ऐंचि पट तानि तानि मैन मद मारती। 
प्रेम गुन गानि गानि पीउ बनि सानि सानि, 
बानि बानि खानि खानि बेनन बिचारती ।' 
मैं यह सोच बिसूरि बिसूरि करों बिनती प्रभु साम पहाऊं । 
(३) संधियोग अ्रथवा संधि विग्रह द्वारा समान योजना--दास की कविताशओ्रों में इस 
प्रकार के 3रहरण प्रायः यमक अथवा अनुप्रास भ्रलंकार के भ्रन्तर्गेत आये हैं । उदाह९ण।थे--- 
लीन्हों सुख भानि सुखसा निरखि लोचनन, नीरज लजात जलजातन बिहारिगो 
उपभशुकत उदाहरण में सुखमानि के साथ सुखमा निरखि रख देने से 'सुखमा' की श्रावत्ति 
होकर अर्थ में चभरके।र की सृष्टि हुई हैं। एक ही साथ संधियोग और संधिविग्रह का यह 
अच्छा उदाहरण हूँ । इसी प्रकार के कुछ और रोचक उदाहरगा दिये जा सकते हैं-- 
अरी सीक्ररी होन को, ठरी कोठरी नाहि। 


<.] 


जरी गूजरी जाति हैँ घरो दूधरोी माहि।' 
नींद भूख प्यास उन्हें व्यापत न ताबसी लों ताप सी चढ़त तन चंदन लगाये तें । 
(४) समोच्चरित शब्द योजना 
दास में समोच्चरित शब्दों की योजना भी प्राय: दिखायी पड़ जाती है, 
उदाहरणार्थ-- 
१. श्रृंगार निर्णय, पृू० &६-१००। २. शुंगार निर्णय, पृु० ५४। 
३. काव्यनिर्णय, पू० ४६। ४. का० नि०,. पृ०२०१। 
४५० का० नि०, पु० २०३१ ६- 2० नि०, पृ० ६६॥ 


काव्यथकला १३५ 


मुख मोरत नैन की सैनन्ह दे अंग अंगन्ह दास देखाइ रही। 
ललचोहें लजोहें हंसोहें चिते हित सों चित चाव बढ़ाइ रही ॥ 
भुरिके अरिक दुग सों भरिके जुग भौंहनि भाव बताई रही॥4 
कर्परती करिक पग सों परिक पुति सूने निकेत में जाइ रही।' 
इस उदाहरण में ललचोहें, लजौहें, हँधीहू, तथा मशिके, अरिके, भरिके, करिके श्र 
परिक आदि समोच्चरित शब्दों की योजना हुई है। इसी प्रकार. के कुछ अन्य उ८हरण नीचे 
दिये जा रहे हँ--- 
बाँसुरी बजबो गेबो चलिबो चितेबो मुसुकंबो अठिलेबो रावरे को गिरिधारी ज्‌। 
नेनन को तरसेये कहां लौं कहां लौं हियो विरहागि में तेये । 
एक घरी न कहूँ कल पेये कहां लौं प्रानति को कलपैये।* 
कहीं कहीं पर इस प्रकार के समोच्च रित शब्द केवल भरती के से शब्द प्रतीत होते 
है, उदाह रएणाथ--- 
संध्या के सुमन सूर सुश्रन मजीठ ईठ कोहर मनोहर की आ्राभा के हरन हैं। 
साहिब सहाब के गुलाब गुड़॒हर गुर इंगुर प्रकाश दास लाली के लरतन हैं। 
कुसुम अनार. कुरबिन्द के श्रेंकुरकारी, निन्‍्दक पवारी प्रानप्यारी के चरन हें।* 
ये समोच्चरित शब्द सभी जगह रुचिपूर्ण हुए हों ऐसी बात नहीं है । कहीं कहीं तो 
समोच्चरित दब्दों का जुटाव बहुत ही अखरत। है, क्योंकि शब्दों की इस कलाबाजी में भावों 
का प्रायः लोप सा हो जाता हैं । 
लहलह लता डहड॒ह ॒तरु डारें गहगह भयों गजन के आयो कौन वरि है । 
चहचहचिरी धुनि कहकह केकिन की घहघह घम्सोर सुनि ते श्रखरि है । 
दास यह यहहीं पवन डोलि भहें महँ रह रह यहई सुनावत दवरि हू । 
सहसह समर की वहवह बीज भई तह तहँ तिय प्रान लीबे की खबरि हू । 
दास जी में उपयुक्त जो कुछ विशेषताएं देखने में आती हैं वे उनकी निजी सम्पत्ति 
नहीं कहीं जा सकतीं क्योंकि रीतिकाल में उन्हें ये सभी विशेषताएं ५९म्पर। के रूप में 
प्राप्त हुई थीं। दास ने अपने भावों को केवल परंपरित भाषा में ही प्रस्तुत किया है। फलतः 
इस क्षेत्र में हमें दास जी में किसी मौलिकत। के दर्शेन नहीं होते । 
भाषा को विविधता--जेसा पहले कहा जा चुका है दास जी उसी ब्रज भाषा को रुचिर 
मानते थे जो अन्य अनेक भाषाओं जैसे संस्कृत, प्राकृत, +रसी, मागधी आदि के शब्दों को 
अत्मिसति करके फिर भाव प्रकाशन में समर्थ हो सके | दास जी ने अपने इस विचार को 
स्वयं अपने कान्य में चरितार्थ करके दिखाया है। उनकी भाषा में अश्रनक॑ भाषाओ्रों तथा 
बोलियों का मिश्रण उपलब्ध होता है जेसा हम रभशः देखेंगे-- 


१. का० नि०, पृ० २१। २० काव्य निर्णय, पृ० १८२। 
३. काव्यनिर्णय, पृ० ३६। ४. काव्य निर्णय, पु० ३०-३१। 
५. श्रृंगार निर्णय, पृ० १०० । 


१३६ सिखारोदास 


१. संल्कृत--दास जी ने श्रनेक स्थलों पर ऐसे वाक्यों एवं पदों का प्रयोग किया है 
जिनसे १०% को संस्कृत के श्लोकीं का सा आनेन्‍्द आता हैं। दास का ऐसा ही एक पद 
नीचे दिया जा रहा है-- 

करिवदन विमंडित श्रोज अ्रखंडित पुरण पंडित ज्ञान पर । 
गिरिनन्दिनिनन्दन श्रसुर निकन्दत सुर उर चन्दत कौतिकरं। 
भूषण मृग लक्षण वीर विचक्षण जनप्रणरक्षण पाश धरं। 
जय जय गणताथक खंगगणघायक दास सहायक विघनहरं ।' 

इस उदाहर२२९ की प्रत्येक पंक्ति के अंतिम शब्द अनु€्वारांतक हैं और ऐसा अतीत 
होता है कि वे संस्कृत के इलोकों वाली शैली पर हैं। सम्पूर्ण पद संस्क्ृतपरक क्लिष्ट हिन्दी 
का सुन्दर नभूना है । 

२. तत्सम तथा तझ्भूव रूप-दास ने यत्र तत्र संस्कृत के तत्सम तथा तद्भव रूपों का 
भी श्रपने काव्य में प्रयोग किया है। उनके निम्नलिखित उदाहरण में रद, विवेक, अ्रध, विजन 
आदि शब्दों की योजना इसी ओर इंगित करती है । 

एक रद हें नशुभ्र शाला बढ़े श्राई लम्बोदर में विवेक तरु जो हे शुश्रवेस को । 
शाण्डादण्ड के तब हथ्यार हे उदंड यह राखत न लेश श्रघ विधघन श्रशेष को। 
मद कहो भूलि न भरत सुधासार यह ध्यान ही तेहि को दृढ़ हरण कलेश को । 
दास गृह विजन विचारों तिहूँ तापनि को दूरि करने को वारो करण गनेस को ।' 
इस उदाहरण में विघन (विघ्न), करण (कर्ण)ग्रादि तद्भव शब्दों की प्रचुरता है। 
निमपे लिखित पद में पंच, बट, आनन, सप्त, श्रष्टसिद्धि, नवनिद्धि, आदित्य श्रादि 
शब्द तत्सम तथा मातु (माता), दस (दश), जस (यश) आदि तडझ्भव है-- 


एक रदन हूं मातु, शत्रिचल चौबाहु पञ्च कर। 
घट आ्रनन वर बन्धु, सेव्य सप्ताचि भाल धर । 
अष्ट सिद्धि नवनिद्धि, दानि दस दिसि जस विस्तर । 
रुद्र ग्यारह सुबद, द्वादसादित्य श्रोज वर। 


जो त्रिदस वन्द वन्दित चरन चौदह विद्यन्ह श्रादि गुर । 
तेहि दास पंचदसहूँ तिथिन्ह घरिय षोडसो ध्यान उर । 
प्राकृत के शब्दों के प्रयोग--दास की रचनाओं में यत्र तत्र प्राकृत के प्रयोग भी मिल 
जाते हैं, 5दाह रणार्थ मित्त, किलर, बिज्णु श्रादि। 
१. काहू को अंग होत रस भावाभास जु मित्त ।' 
२. सदा ग्रकिल बाने गने गने बाल किश्र दास ।' 


* उन्दोर्णव पिगल, पृू०७ १। २ छन्दोणंव पिगल, पु० &४। 
» काव्य निर्णय, पृ० १॥। ४. काव्य निर्णय, पु० ४५॥ 
« काव्य निर्णय, पु० २३८ ।॥ 


डॉरवण ९7०४ ०७ 


काव्यकला १३७ 


३. बिज्ज हास दार्यो दसन बिम्बाधर अभिराम। 
कहीं कहीं प्राकृत भाषा के देशी प्रयोग भी मिल जाते हैं, जैसे तककत । नीचे के 
उदाहरण में प्राकृत देशी शब्द 'तक्‍्कश” के स्थान पर तकक्‍कत का प्रयोग हआा है । 
४, क्रुद्ध प्रचंडी चंडिका तक्‍केत नेन तररि। 
५. इतनी सुनत रुसि जात भयो ... 
यहां 'रुष' (प्राकृत) के लिए देशी शब्द 'रुसि' का प्रयोग हुथ्रा 
से दास के काव्य में प्राकृत का प्रभाव स्पष्ट हो जाता है। 
अन्य बोलियों के दब्द 
संस्कृत और प्राकृत के श्रतिरिक्त दास जी के ग्रन्थों में अवधी, कन्नौजी, बुंदेली, खड़ी 
बोली श्रादि के भी कुछ शब्द मिलते हैं | इनके कुछ उदाहरण नीचे दिये जा रहे है--- 
अवधी--दास जी ने अ्रवधी के बतलात हौ, फिर श्रइहेँ, होइ जात हैं, करू, अनते, 
अलंग ते आदि रूपों का प्रयोग किया हैं-- 
१. बतलात हो लाल जिते तितदही अरब जाइ सुखे बतलाइये जू ।* 
. घर फिर अइहें होत ही बन वागन्ह सों भेंट ।* 
- दास जू आनन चन्द प्रकास तें फूलो सरोज कली होइ जात है ।* 
- मीठों पियूष करू विष दास जू है यह रीति न निनन्‍द्र बड़ाई ।" 
 प्रान के नाथ चले अ्नते तनते नहि प्रान चले किहि कारन । 
६. लेन श्रायो कान्ह कोऊ मधुरा श्रलंग तें ।' 
कन्नोजो --दास जी की रपनाओं में अ्रनेक स्थलों पर कन्नौजी के रूप हुतो, हुतीं, हुती, 
बोलाबन पठाई, लगन लगी आदि श्रनेक स्थलों पर मिलते है-- 


न 
079 
मा । 
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१. कज्जलें जहर सों कहर करि डारो हुतो । 
२. बतियाँ हुतीं न श्पनहुं सुनिबे की सो सुनी' में, 
जो हुती न कहिबे की सो कद्योई में ।* 
३. पीत पथ्वारे को बोलावन पढाई में तो, 
पीत पट काहे को रैगाइ ल्याई बावरी ।*' 
४. मौने मौने सुन्दर सलोने पद दास लोने 
मुख की बनक हे लगन लगी टोने सी 
बन्देली--दास के ग्रन्थों में बुन्देली के अनेक रूप जेसे गेबों, कीबी, दीवी, कहिवी, 
ज।३वी, हजारबी आ्रादि प्रचुरता के साथ मिलते हैं । 


१. का० नि०, पृ० ७३। २. का० नि०, पृ० ६३१ रे. का० नि०, पू० ४८। 
४. शूं० नि०, पू० ६२१ ४. का० नि०, पु० २२। ६. का० नि०, पृ० १७६। 
७. का० नि०, पृू० दूछ। ८. श्यूं० नि०, पु० ६७। &€. का० नि०, पृ० ११० । 


१०. का० नि०, पृु० १५२॥ ११. का० नि०, पृ० ३७। १२- शूं० नि०, पु० ६६ । 
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१, बादि छुयो रस व्यंजन ख।इबो बादि नवो रस मिश्रित गबो । 
बादि जराउ प्रजंक 4७३ प्रसून घने परि पाथ लुढ़ेबो । 
दास जू बादि जनेश मनेश धनेश फनेश गनेश कहेबो । 
या जग में सुखंदायक एक मयंकमुखीन को अंक लगंगो। 
२. एतो सखी कीबी यह अ्रम्ब बौर दीबी भ्ररु कहिबी वा अमरेया रामराम कही है।* 
३. एती बिने करि दाप्तिन सों कहि जञाइबी नेकु बिलंब न लावे ।' 
४, करि दीन्हों करतार चसमा चखर्न हजारिबी । 
जैसा पहले कहा जा चुका है कन्नौजी और बुन्देलखण्डी दोनों ही का ब्रज भाषा मं 
समावेश हो गया था । अतः जो प्रयोग वस्तुतः बुन्देली और कन्नौजी के अपने हैं उनक्री गणना 
ब्रजभाषा के ही प्रयोगों में की जाती है । 
देदाज दाब्दों के प्रयोग--'दास के ग्रन्थों में अनेक देशज प्रयोग भी पाये जाते हैं जैसे 
बिललाति, बिलखाति, डौंहू (डमरू), भननात, हरबर, कहन्त आदि । 
१. जल्पति जकति कहरत कठिनाति माति मोहति मरति बिललाति बिलखाति है ।" 
२. डॉरू कर धारे जोरि द्वेक उत्पल सों ।* 
३. ठीरह ढौर बंधे अरबिन्द मलिन्द के वृन्द घने भननात हैं ।* 
४. फेरि जोति देखिबे को हरबर दान देत*"। 
५, हों गंवारि गांवहिं बसी कैसो नगर कहन्त ।* 
खड़ी बोली--यच्पि दास के ग्रन्थों में खड़ी बोली के प्रयोगों का प्राय: ग्रभाव पाया 
जाता हूँ क्योंकि उस युग में खड़ी बोली का विशेष प्रचलन न था, फिर भी कहीं कहीं हमें 
दास के भ्रन्‍्थों में कुछ ऐसे पद अबरेथ मिल जाते हैं जिनमें खड़ी बोली का रूप मिलता है-- 
१. मन्द मन्द गौने सों गयन्द गति खोने लगी , 
बोने लगी विष सों अलेक अहिछोने सी । 
लंक नंवली की कुच भारन दुनौने लगी , 
होने लगी तन की चटक चार सोने सी ।” 
२. विश्वामित्र मुनीश की महिमा श्रपरम्पार ।* 
३. बारी बासर बीतते प्रीतम आवन हार।* 
कहीं कहीं अवधी के साथ रूड़ी बोली का पुट भी मिलता है जैसे--.- 
४. जानि के सहेट गई कुंजनि मिले के लिए ।** 
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अरेंब)---दास के ग्रन्थों में श्ररबी के शब्दों का बाहुलय मिलता है, १₹च्तु इन पर ब्रज 
भाषा की भी स्पष्ट छाप दिखायी पड़ती है। 
शे। मिल--ऐसी सामिल रीति में नेम कहे क्‍यों कोइ ।' 
क़बूल--जा मग सिधारे नंदनन्द ब्रज स्वामी दास , 
जिनकी थुल|भी मकरध्वज कबूलि गो 
शायर--पडित पंडित सों सुखमंडित सायर सायर के मन माने ।* 
जाहिर--धीर न रहत जस जाहिर जहान हैं। 
जिक्र-सिंहिनी औ मृगिनी की ता ढिग जिकिर कहा । 


कलाम--आजु चन्द्रभागा चंप लतिका विशाखा को , 
५०।६ हरि बाग तें कलाम करि क्रोटि कोटि । 


श्राशिक्र-- श्रासिक और तियान को उपपति ताकों जान ॥" 

भुज २--थींड्थों सभा निसि बासर की घमोजरे लगे पावन लाग प्रभातें । 

लायक--दास जू भूषन बास कियो सत्र ही के मनोरथ पूजिबे लायक ।* 

इशारा--नटवा४र हो जू सही सब ही अंगरी के इसारे नचावत हो ।” 

सवाक्ष--केती सहबासिनी सुबासिनी खबासिनीहू नेन जोहेँ बैठी बड़ी #पत् हृदन में |! 

प्ररबी म 'खवास' नौकरानी के श्रथ॑ में प्रयुक्त होता है। यहां दास ने मल स्त्रीलिंग 
का हिन्दी भाषा के श्रनुसार पुनः स्त्रीलिग बनाया हूँ । 

कसूर--कहिये रे कसुर कहा तू कियो। 

फारसोी--दास ने फारसी दब्दों का भी अधिक प्रयोग किया हैँ जिसमें प्रावश्यकता- 
नुसार उन्होंने कुछ परिवतन भी कर लिये हैं । 

फ़ौज--अनीनेह नरेस की माधव बने बनी राधे मनोज की फौज खरी ।* 

नज़दीक--निपटे नजीक सुरपति को अगर है। 

फरियादी--हुहें सौंहवादी हूँ फिरादी ह्ायां केभलनंनी ।' 

जुदा--कौन जुदो करे लौन ज्यों नीर में'*"। 

अदर्ललोनॉ--मेरे ही अकेले गुन श्रौगुत बिचारे बिना 

बदल न जेहे हू बड़ो अदलखाने में |" 

फारसो के कुछ शब्दों को दास ने विक्षत रूप में प्रयोग किया हैँ जैसे उपर्युक्त 

उदाहरणों में नजदीक के लिए नजीक और फरियादी के लिए फिर।दी । 
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मुहावरों का श्रयोग--दास जी ने भुहावरीं का सुन्दर प्रयोग किया है- - 
» पेंट पकड़ना 
दास नहिं जानो हों विगारो कहा सब्र ही कौ 
याही पीर बीर नित पेद पकरति होँ। 


>/ 


२. जले पर नमक लगाता 
इत जोरी जो रावरी सो न जुरे न जरे पर लोन लगाइये जू ।' 
३, तिल में तेल न होना 
जान्यो में वा तिल तेल नहों पहिले जब भामिनी भौंह चढ़ाई ।' 
४. दांव लेना 
वा दिन भेरे प्रजंक पे सोये हो हों वह दांव जहाँ पे लहोंगी ।' 
५. कोस के बोच डेरा करना 
कोस के बीच कियो तुम डेरो तो को सर राखि पियारी के प्रानहि।' 
« लोभ को डोरो गले के बीच डालना 
लोभ की डोरी गरे बिच डारि के डोलत डोरे जहां जहूं चाहे ।' 


दास की कविता में भाषा तथा काव्य सम्बन्धी दोष 
दास जी के ग्रन्थों में भाषा तथा काव्य रतना सम्बन्धी कुछ दोष भी मिलते हैं। यहां 
हम उन्तको कविता के दोषों के सम्बन्ध में संक्षेप में विवेचन करेंगे । 
लिय तथा वचन दोष--दास जी के काव्य में लिंग तथा वचन दोष अनेक स्थलों पर 
देखने को मिलते हैं । 
१. इनकी काव्यन्ह में मिली भाषा विविध प्रकार।' 
यहां पर काव्यन्ह पुल्लिग के साथ (इनको स्त्रीलिंग का प्रयोग अशुद्ध है । होना चाहिए 
था इनको के स्थान पर इनके” । 
२. बिथुरे अ्रलके श्रम के भलके तन ओप अनूपम जागि रही । 
अलक स्त्रीजि५ के साथ “बिथुरे' का पुल्लिंग की भांति प्रयोग हुआ है जो श्रशुद्ध है। 
३. चंद्रमुखिन के कुचन पर जिनको सदा बिहार, 
अहह करें ताही करन विरियन फैर बदार । 
हां चंद्रमुखिनः बहुवचन के लिए 'ताही” एक वचन का प्रयोग हुझा है । 
४. मोहि निपट मीठी लगे यह तेरी कटु बोल ।* 
यहां 'बोल' पुल्लिग के साथ स्त्रीलिंग शब्द तेरी” का प्रयोग हुआ है । 


डी 


| 


१. शू० नि०, पृ० ३२। २. श्ंगार निर्णय, पृ० ६२ । 
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५. विहंग सोर सुनि सुनि समुझ्कि पछवारे की बाग।' 
'बाग' स्पष्टत: पुल्लिग है जिसके साथ 'की' स्त्रीलिग प्रयोग है जो नितान्त अशु< है। 
६. सिहिनी औ मृगिनी कौ ता ढिग जिकिर कहा | 
यहां जिकिर (ज़िक्र) पुल्लिग के साथ 'की' स्त्रीलिंग का प्रयोग हुआ है । 
दास जी में इस प्रकार के अशुद्ध प्रयोग एक दो नहीं बहुत से हैं । 
वाक्य रचना दोष--कहीं कहीं पर दास जी के काव्य में वाक्यरचना दोष भी 
मिलते है | 
१. कोस तें लख्यो प्रकासमान में ।* 
इसका अन्वय इस प्रकार हुआा मे कोस तें प्रकासमान लख्यो जो भाषा की दृष्टि से 
शिथिल रचना है । 
इसी प्रकार के प्रयोग निम्नलिखित पद में देखने को मिलते हैं-- 
बतियां हुतीं न सपनेहूं सुनिबे की सो सुनी में जो हुतीं न कहिबे की सो कह्योई में । 
रोवें नर नारी पशु देहधारी सबे परम दुशारी ऐसे सूलनि सझ्योई में। 
हाय अपलीक ओझोक पंथहि गद्यो पे बिरहाभिनि दह्यो में सोकसिधुन बह्मोई में । 
हाय प्रान प्यारे रघुनन्दव दुलारे तुम बन को सिधारे प्रान तन ले रह्मोई में ।* 
२. केलि की रन परी हूँ घरीक गई करि जाहु दई के निहोरे।' 
यहां चले जाओ के अर्थ में गई करि जाहु' का प्रयोग हुआ है । इसमें सन्देह नहीं कि 
सुनने में यह वाक्य ललित लगता है परन्तु ऐसा प्रयोग प्रचलित नहीं है । 
३. दास जबे तुक जोरन हार कबिन्द उदारन की सरि पेहे ।' 
यहां 'कबिन्द उदारन' का प्रयोग अशुद्ध है। बहुवचन बनाने के लिए जो प्रत्यय झादि 
नजगाये जाते हैं वे संज्ञा में लगने चाहिए न कि विशेषण अथवा' सर्वेवाम श्रादि में । 
४. तिनके भेद अनेक में कछू कछ कहां बिसेखि ।* 
मैं कहौं' इस प्रकार के प्रयोग अशु& माने जाते हैं । 
व्याकरण से भ्रस+*भत रूप--(१) दास में ऐसे रूपों की विशेष भरमार है जो 
व्याक रण के ग्रनुसार निर्मित नहीं हैं जेसे उन्‍नतताई, सुन्दरताई, उज्जलताई, मलीनी, मलिनई, 
महुज्णल, मेचकताई आदि । 
१. नेह लगा।वते रूखी परी तन देखि गही ग्रति उन्नतताई । 
२. के तिय तेरे गरे में परी तिहुं लोक की श्रानि के सुन्दरताई।' 
३. कोन अच+भभो कहूं अनुरागी भयो हियरो जस उज्जलताई। ” 
४. दीपक जोति मलीनी भई मनि भूषन जोति की अतु रिया है। 


१. का० नि०, पृ० ६८। २. का० नि०, पृ० ११९॥ ३- का० नि०, पु० २०६। 
४. का० नि०, पृ० २७-३८। ४. शं० नि०, पु० ५०। ६- का० नि०, पृ० ८३ । 
७. भ्यूं० नि०, पृ० ५१॥। ८. का० नि०, पृ० १३०। &€. शूं० नि०, पृ० १४॥। 


१०. का० नि०, पृ० श३८। ११. श्ूूं० नि०, पृ० ५० । 
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५, लली पीत पट मलिनई कैसे मेटी जाय । 
६. चंद सों आनन राजत तीय को चांदनी सों उतरीय महुज्जल ।' 
७ मेटत मेटत दे धनुषाकृति मेदकताई की रेख गई रहि।' 

(२) कहीं कहीं दास जी ने, विदेशी भाषा के शब्दों के साथ हिन्दी का प्रत्यय लगा 
कर उन्हें हिन्दी के प्रवाह में लाने का अयत्न किया है जैसे सहिम्मत, खवासिनी, हृदन भ्रादि-- 
दासी दास केते करि लेत सधरम तें सल>छन सहिम्मति सहषे भ्रवरेखिये ।* 

केती सहब।सिनी सुबासिनी खवासिनीहू नैन जोहँँ बैठी बड़ी झ्ापने हृदन में ।' 
स्वयं खबास का ही अर्थ नौकरानी” (जैसा पहले भी कहा जा चुका है) है परन्तु दास 
ने इसमें हिन्दी व्याकरण के अनुसार नी” श्रत्यथथ लगाकर इसे स्त्रीलिंग का रूप दे दिया है । 
इसी प्रकार हद! (सीमा) फारसी शब्द हैं जिसका बहुबचन होता है हुटूदा (फारसी के 
अनुसार) अथवा 'ह॒दों' (हिन्दी के भ्रनुसार), परन्तु दास ने लिखा है 'हृदन” जो ब्रजभाषा 
व्याकरण के अ्रनुसार ठीक है । किन्तु विदेशी शब्दों की इस प्रकार अधिक तोड़ मरोड़ हिन्दी 
भाषा के व्याकरण के अनुसार संगत नहीं प्रतीत होती है । 
कही कहीं महाराष्ट्री लिपि के श्रनुसार भी शब्दों की रचना मिलती है-- 
१. तौ करता रह सों भ्रौ कुम्हार सों एक दिना भंगरो बनि श्रह । 
२. औरन को लागे कठिन गुन उदारता श्रेन । 
श्र्थंदोष---कुछ स्थलों पर दास की कविता में क्लिष्ट कल्पना करने पर भी भ्रर्थ 
समझ में नहीं आता । इस प्रकार के कष्टार्थ दोषों के कुछ उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं--- 
१. तीतू ताते तीति ते, ताते तोते तीत । 
तोते ताते तत्तुते तीतें तीतातीत ।* 
२. रोर मार रौरे ररे मूरि मरि मेरी रारि। 
रोम रोम मेरो ररे रामा राम मरारि।' 
(३) हैं हूँ कही को है खे खे ये गह के गाहक खेह के खेह है अंगा ।*” 
परन्तु इस प्रकार के पद केवल उन्हीं स्थानों पर मिलते है जहां दास जी ने काव्य- 
श।<व विषयक किसी कठिन विषय के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। अधिकतर ये उदाहरण 
चितांलकार के प्रसंग में मिलते हैं जिसका वर्णन एवं विषय स्पष्टीकरग यों भी एक कठिन 
काये है । 
श्रप्रचनलित रूपों का प्रयोग --दास में हमें अनेक श्रप्रचलित रूपों का प्रयोगभी मिलता 


हैं, जसे सज्जा (शैया), अ्रज्जा (माता), डौंरू (डमरू), पिछानि (पहचान), डम्बर 
(श्राडम्बर ), म्वाय (मार कर), वत्तमों (उत्तम), किन्हवारी (चिह्नवारी ) आादि। 


१. एहि सज्जा अज्जा रहे एहि हों चाहत सेन ।' 


१. र० सा०, पृू० ५०१ २. का० नि०, पृ० २४६॥। ३. शूं० नि०, प० १६९६। 

४. का० नि०, पु० २२० ॥ ४५. झूं० नि०, प० ६। ६. का० नि०, पृ०८३१॥ 

७. का० नि०, पृ० १६४। ८. का० नि०, पृ० २२३। €. का० नि०, पृ० २२२-२२३। 
१०. का० नि०, पृ० २२३। ११. का० नि०, पृ० २२ 


काव्यकला १४३ 


२. डॉरू कर धारे जोरि द्वैक उत्तपल सों 
३. दास पिछ॑नि के दूजी न कोप भले संग सौति के सोइ है प्यारी ।' 


४. त।५९ संवारे सेत अम्बर को डस्ब्रर सिधारी स्थाम सन्निधि निह्ठारी 
काहू न जनी ।* 


५. भआाली कहा कहां या घर की सिगरी मोहि म्वाय जियो चहती हैं।* 
६. बिधु सो निकासि नीकी बिधि सो तरासि कला सैकरि सव।र्यों विधि 
बत्तमों बनाय है ।' 


७. आभा समूह में अम्बर को पहचानिये दास बड़ी किन्हवारी ।* 
स्वशब्दबाचपय दोष--जहां रस, स्थायीभाव अथवा व्यभिचारी भाव व्यंगात्मक हों, 
वहां कार्य के वास्तविक आनन्द की अनुभूति होती है। दास ने कहीं कहीं इनकी अनुभूति 
कराने के लिए इनक। शब्दों द्वारा उल्लेख करके रस भावादि को उद्गुद्ध करने की चेष्टा की 
है। अतः: इनमें यत्र तत्र स्वशब्दव।ज्य दोष पाया जाता है। 
१. निम्न लिक्षित पद में 'हास' और 'विहंंसि' शब्दों से स्वशब्दवाच्यदोष का संकेत 
मिलता है--- 
काहू एक दास काहू साहब की आस में, किततेक दिन बीते रीत्यो सबे भाँति बल है। 
बिथा जो बिने सों करे उत्तर याही सो लहै सेवा फल है ही रहै.यामे नहिँ चल है । 
एक दिन हास हित आयो प्रभू पास तन राखे न ५र।नो वास कोऊ एक थल है। 
करत प्रनाम सो विहँसि बोल्यो यह कहा? कह्यो कर जोरि देव सेवा ही को फल है ।" 
२. निम्नलिखित पद में 'घिनात, “घिन,' घिनावन' शब्दों से वीभत्स रस होने का 
संकेत मिलता है । वीभत्स रस का स्थायी भाव जुगृप्सा अथवा घ॒णा है । 
वरषा के सरे मरे भृतकहु खात न घिनात करे क्रृमि भरे मांसनि के कौर को । 
जीवत बराह को उदर फारि चूसत है भाव दुरगन्ध सो सुगन्ध जैसे बौर को । 
देखत सुनत सुधि करतहु आवे घिन, साजे सब अंगनि घिनावने ही ठौर को । 
मति के कठोर मानि धरम को तौर करें करम अधोर डरे परम अधघोर को । 
उपर्यक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि दास जी की कविता दोषरहित नहीं हैं। उनमें 
दब्द दोष, अर्थ दोष, वाक्य दोष और काव्य दोष सभी मिलते हूँ। 
यह भी तथ्य हैँ कि कोई भी कवि, चाहे वह कितेन। ही कान्यकल। पटु क्‍यों न हो, 
पूर्णतः निदषि कविता कर ही नहीं सकता । विद्वानों ने सूर, तुलसी, कबीर, केशव, देव, 
भति राम, श्रादि सभी कवियों में श्रनेकानेक दोष निकाले हैं । इन दोषों के होते हुए भी ये 
कवि प्रतिष्ठित हैं। सूर और तुलसी के टक्कर के कवि तो सम्पूर्ण संसार में एक दो ही 
मिलेंगे । ग्रतः कतिपय दोषों के झा जाने के कारण कवि के रूप में दास की महत्ता कम नहीं 
१. का० नि०, पु० १०४। २. श्यूं० नि०, पृू० २४। ३. का० नि०, पृ० १४८॥ 


है... है. भ्यूं० नि०, पु० ४० | प्र, बु० नि०, पृ० १५। ६. का० नि०, प्‌० १४६ ॥ 
७. का० नि०, पू० ३७। द- का० नि०, पृ० ३६। 
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हो जाती । यह बात दरसरी है कि विह्वात लोग अपनी मति के अ्रनुक्तार दास जी को दूसरे 
कवियों की अपेक्षा कुछ घट बढ़ कर रखें और ऐसा करना श्रत्यक सत्यनिष्ठ का«्य प्रेमी एवं 
निष्पक्ष विचारक तथा अलोचक के लिए नितान्त स्वाभाविक हैँ। जहां सेठ कन्हैयाल(ल 
पो६।९ जी का यह मत है कि “दास जी की कवि्वशक्ति हमारे विचार में मध्य श्रेणी की है। 
जैसा कि पद्माकर जी, ग्वाल और मतिराम आदि के काब्यों में ११२/वाहिक वर्णान देखा जाता 
है, वेसा दास की कविता में उपलब्ध नहीं होता' ', वहां विद्वान आलोचक पं० क्ृष्णबिहारी 
मिश्र का कथन है कि कुछ लोग शाूंगारी कवियों में प्रथम स्थान बिहारीलाल को देते हैं और दूसरे 
स्थान पर दास जी को बिठलाते हैं, पर कुछ विद्वान ऐमे भी हैं जो श्वृंगारी कवियों में देव 
जी को सबंशिरोमरणि भानते हैंऔर दास जी का १+१९ केशव, बिहारी, मतिराम तथा सेनापति 
आदि के बाद बतलाते हैं'" कुछ लोग दास जी को देव से अ्रच्छा कवि मानते हैं! ।' 


जैसा आगे के प्रध्यायों में दिखाथ। जायगा, दास जी प्रमुखतः आचाये थे और भौरणतः: 
कवि। आचार्य के नाते उन्होंने काब्यांगों के प्रायः सभी विषयों का जितना विशद एवं 
वि&ए पूर्ण विवेचर्न किया है उतना इनके काल के किसी भी आचार्य ने नहीं किया । यह भी 
तथ्य हैँ कि आचार के रूप में दास जी ने विद्वानों को जितन। ग्राकृष्ट किया है, कवि के रूप 
वे उन्हें उतना प्राकृष्ट न कर सके। और इसका कारण स्पष्ट है--आराषार्थ को गम्भीर 
विषयों का सपष्टीक रण करना होता है, जिसके लिए विशेष प्रकार की रचना प्रर/ली की 
श्रपेक्षा होती है। उस समय उसका क्षेत्र व्यापक न होकर संकुचित रह जाता हैं और 
वह काव्य के आंगर! में उन्मुक्त होकर नहीं विचर संकत। । उसे दुर्गम मार्गों को कांट छांट 
कर ऐसा बनाना पड़ता है कि आने जाने वाले उस पर फिसले नहीं, गिरें नहीं, भटकें नहीं । 
काव्य के क्षेत्र में दास जी ने एक पथभ्रदशंक का काम्र करते हुए कवियों को काव्यशास्त्र का 
रक्षास्वॉदन कराने का ही विशेष प्रयास किया हैं और ऐसा कराने में यदि उनमें 'कहीं 
घाराबाहिकता की कमी मिलती है, कल्पना की उड़ान बहुत ऊंची नहीं उठ पाती, कवि के 
लिए अपेक्षित भाव सामश्री का थोड़ा बहुत अ्रभाव मिलता है, तो उच्तके लिए वे क्षम्य हैं 
क्योंकि ये प्रभाव उनकी महत्ता के मार्ग में अवरोधर१७ूप नहीं माने जा सकते । 


३) भक्ति भावना तथा नी ते 


जैसा पूर्व पृष्ठों में दिखाथा जा चुका है, रीतिकालीन काव्य में शूंगार रस की 
प्रचुरता हैं श्रौर उस काल के कवियों की प्रतिभा की अभिव्यक्ति प्रमुखतः इसी ओर हुई थी । 
उस काल कौ विभिन्न प्रवृत्तियों में संयोग-वियोगात्मक श्वृंगार की प्रवृत्ति प्रधान थी, साथ ही 
वीर, नीति 2 तत्वचितन, प्रेमभक्ति आदि भ्रन्य प्रवृत्तियों से समन्वित काव्य भी उस , 
काल में निमित हुआ। डा० नगन्दे का कथन है 'जब हमारी वृत्तियां किसी सृक्ष्म एवं महत्तर 
श्रथेवा भ्रलौकिक लक्ष्य--3दाहुरण के लिए १रभात्म चितन श्रथवा तत्वान्वेषश--पर केन्द्रित 
१. भ्री कन्हेयालाल जी पोद्ार द्वारा हमें दिनांक २० जलाई १६५२ को लिखे गये पत्रसे उरूत। 
२- श्री कृंष्णबिहारों जी मिश्र : देव शौर बिहारी, पू० १८४ तथा पू० २०६। 
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हो जाती हैं, तो भौतिक सुखों के प्रति स्वभावतः ही हमारे हृदय में उदासीनता एवं तिर€कार 
की भावना उत्पन्न हो जाती है । वह उदासीनता एवं तिरस्कार की भावना का मिश्र भाव 
यहां अरहं के संवर्धन में योग देने के कारण (द्वेष का अंश रखते हुए भी) दुखभथ न होकर 
सुखमय ही होता है " सांसारिक मनुष्य साधारणतः श्रतिशय राग से थक कर ही तत्वान्वेषण 
अथवा परमात्म चितन की ओर प्रवृत्त होते हैं ।” 
तत्वचिन्तच भ्रथवा ईइव रोन्मुख भाषनो का चित्रण हमें भिखारीदास के काव्य में 
बराबर मिलता हैं। उन्होंने इस विषय पर प्रबन्धात्मक रूप से विचार नहीं किया और न 
किसी एक ग्रन्थ में किसी एक स्थान पर ही इस विषय का विवेचन किया है। श्रतः यहां 
उनके सभी ग्रन्थों में यत्र तत्र बिखरे हुए तत्वचिन्तन एवं भक्ति-भावना सम्बन्धी भावों को 
एकत्र करके प्रस्तुत किया गया हैं। 
दास जी ईश्वर भक्त थे। उनके ग्रन्थों से तो इसी बात का पता चलता है कि उनमें 
राम के प्रति श्रधिक आस्था थी । वे प्रमुखतः राम भक्त थे, थद्यपि उन्होंने शिव, गंगा, भरोश 
आदि के भी गुणानुवाद गाये हैं । 
राम नास सहिसा--दास राम से भी अधिक राम नाम को मानते थे। राम ने तो 
दश सिर वाले रावण का ही बध किया था, नाम से तो संकड़ों सिर वाले दा रिप्रय का विनाश 
होता है । राम ने शपने प्रताप से सिन्ध्‌ को बांध कर वानर सेना उतारी थी १रतु नाम के 
प्रताप से तो संसार रूपी महासिन्धु के पार सरलता से पहुंचा जा सकती है। राम नाम तो 
घट घट में निबाक्ष करता हैँ (राम का क्षेत्र तो संकुचिते है) । इसी क।रण नाम में राम की 
श्रपेक्षा भ्रधिक गुण हैं । 
श्राप दसे शिर शात्र हन्‍यो यह से सिर दारिद को बधिकों 
सिन्ध्‌ बंधाय तरे तुम तो यह तारक भोहि महोदधि को हूं। 
रावरे को सुनिये यह जाहिर बासों सब घट के भध को हूँ। 
राम जू रावरे नास में दास लख्यों गन रावरे ते श्रघिकों हे। 
संसार राम का दास कहलाता है । दास जी भी राम के दास हैं और उन्हें पूर्ण 
विश्वास है कि राम नाम के प्रताप से उनके सम्पूर्ण मनोरथ पूर्ण होंगे, क्योंकि राम नाम से 
दरिद्रता का विनाश और दीनों की रक्षा होती है । 
राम को दास कहाव॑ सबे जग दासहु रावरो दास निहारो। 
भारो भरोसो हिये सब ऊपर छुहे मनोरथ सिद्ध हमारो। 
रास अदेवन के कुल घाले भयो रह्यो देवन के रखवारो। 
दारिद घालिबों दीन को पालिवों राम को नाम हैं काम तिहारो ॥' 


राम का नाम मुक्ति का धाम, भुक्ति का दाम तथा कामधेनु के समान फल देने 
वाला है-- मु 


खिप४ /आज /ज]७ 


१. डा० नगेनन्‍्द्र : देव और उनकी कविता, पृ० ११०॥ २. का० नि०, पु० २८१। 
३. का० नि०, (० २८२। 


१९--भि० दा० 
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आगर बृद्धि उजागर है भवसागर की तरनी के खेवेया। 
व्यक्त विधान अनन्द निधान है भक्ति सुधारस प्रान भेवेया । 
जानि यहेँ अनुमानि यहै सन सानि के दास भयो है सेवेया। 
मुक्ति को धाम है भुक्ति को दाम है राम को नाम है कामद गया । 


दास जी द्वारा वणित नाम-महिमा के कुछ और पद नीचे दिये जा रहें हँ-- 


१. पुरन सक्ति दुवरने को मंत्र है जाहि सिवादि जपे सब कोऊ। 
पावक पौन समेत लसे सिलि जारत पाप पहार कितोऊ। 
दास दिनेस कलाधर भेस बने जग के निसतारक जोऊ। 
मुक्ति महीरुह के द्रम हैं किधों राम के नाम के आखर दोऊ। 


२, पावतो पार न वार कोऊ परिपुरन पाप को पानिप जोतो। 
बड़तों भूठ तरंगन में मिलि मोहमई सरितान को सोतो। 
दास ज्‌ त्रास तिमिगल सों तम ग्राह के ग्रास से बांचतो कोतो । 
जो भवसिन्धु अ्रथाह निबाह को राम को नाम सलाह न होतो ॥' 


५ 


२ 


३. क्यों लिखों राम को नाम हिये कहां कागद ऐसो पुनीत में पाऊं । 
आशक्षर आाथे अनूठे तिहारे क्‍यों जुठी जबान सों हों रट लाऊं। 
दास जू पावनता भरे पुंज हो मोह भरे हियरे क्यों बसाऊं। 
काम हैं मेरो तथाम यहे सब जाम गुलाम तिहारों कहाऊं।* 


बालई०्ण वर्णन--दास जी ने बाल#०्ण का सुन्दर वर्णन किया हूँ | कहीं कहीं तो 
यह वर्णन सूरद्यर्स की भांति का प्रतीत होता है। नन्‍्द की गोद में खेलते हुएं दास जी के 
बालईणष्ण की शोभा अवलोकतन्तीय है, जिनके हाथों में सोने की पहुंची, गले में मफ्रेती की माला, 
कान में कुडल तथा उनके चारों ओर घुँघराली लटें हैँ, जिनकी छोटी छोटी दंतुलियां दामिनी 
की प्रभा को भी निर्तेज कर रही हँ--- 
कर कंजन कंचन की पहुंची म॒कृतानि को मंजुल' साल गरें। 
चहुंघा श्रुति कुंडल घेरि रही घुंघुंरारी लटे घन शोभ घर। 
बतियां मदु बोलनि बीच फबे दतियां दुति दामिनि की निदरें। 
मुनि वन्‍द चकोर के चंद सनोहर नन्‍द के गोद बिनोद करें।' 
मणि-जट्त आंगन में खेलते हुए दास जी के ये बालकृप्ण कितने शोभ।थुकत हैं, जिनेके 
हाथों में मशिजट्त चूड़ियां तथा शरीर पर पीतवर्ण का भंगा (बच्चों के पहनने का वस्त्र 
विशेष) है । 
१. का० नि०, पु० २८० । २. का० नि०, पृ० २८० । 
३. का० नि०, पृु० २८९। ४ काव्य निर्णय, पृ० ररूु२ । 
५. रस सारांश, प० १२६॥ 
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पद पानिन कंचन चूर जराहइ जरे मनि लाखन शोभ घरें। 
चिकुरारी मनोहर पीत भंगा पहिरे मणि आंगन में बिहरे। 
यह सूरत ध्यानन आनन को सुर सिद्ध समहनि साध भरें। 
बड़ि भागिनि गोपि सयंकमुखी अपनी श्रपनी दिशि श्रंक भरें ।' 


दास जी के उन वालकृष्ण का रूप तो वास्तव में दशनीय हैं जो अपने नीलवर्ण शरीर 
पर केसरिया रंग का दुकूल डाले, वक्षस्थल पर बधघनखा धारण किये हुए नन्‍्द जी के. श्रॉगर्न 
में किलकारियां मारते तथा अपनी 'तुतली' भाषा में बातें करते हुए खेल रहे हैं। 


नव नोल सरोरुह श्रंगनि केसरि रंग दुकल प्रभा सरसे। 
उर नाहर के नष संयुत चारु सयूर सिखीन के हार लसे । 
_ बिचरे पद पानिन्ह अंगन में कुलक किलेक॑ हुलसे बिहंसे। 
अधघराधर खोलनि तोतरि बोलनि दास पिये दिन रेन बसे ।* 
उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि दास का बालकृष्ण वर्णन उत्कृष्ट और भावकता- 
पूर्ण है श्रौर वे कृष्ण के बालरूप का चित्रण करने में सफल हुए हैं। 
शिव वर्णन--दास जी अपने पापों के संहार तथा भवसंकटों से निवत्ति पाने के हेतु 
शिव जी की कंपा की आर्काक्षा करते हैं । 


भाल में जाके कलानिधि हे वह साहेब ताप हमारो हरेगो | 
अ्रंग में जाके विभूति भरो वहे भौन में संपति भूरि भरेगो । 
घातक हे जु सनोभव को सन पातक वाही के जारे जरेगो । 
दास जो सीस पे गंग धरे रहें ताकी कृपा कहु को न तरंगो ।' 
गंगा वर्णन--दास जी ने गंगा के माह।त्म्य का वर्णन किया हैं और कहा है कि गंगा 
को तरंगों की सेवा करने से सभी इन्द्र की प्रभुता को प्राप्त होते हैं-- 
जे तट पूजन को बिसतारें पखारें जे श्रंगत की मलिनाई । 
जो तुब जोबन लेत हें जीवन देत हें जे करि आपु दिढ़ाई । 
दास न पापी सुरापो तपी श्ररु जापी हितू श्रहित्‌ बिलगाई । 
गंग तिहारी तरंगन सो सब पावें पुरन्दर की प्रभुताई। 


गणेश स्तृति---दास जी ने अपने सभी ग्रन्थों के आरम्भ में भणेश जी की स्तुति की है 
क्योंकि गणेश जी ही एक ऐसे देव हैं जिनकी स्तुति से प्रत्येक कार्य में सफलता मिलती हूँ ॥ 
दास जी ने अपने काव्य निर्णय ग्रंथ के #र«म्म में श्राठों सिद्धियों और नवों निधियों 
के दाता, देववन्चे, चौदहों विद्य।श्वीं के आदि गुरु तथा षडानन के बन्धु की निम्नलिखित छन्द 
में वच्दन। की है--- 
१. रस सारांश, पृ० १२९ । २. रस सारांश, पृ० १३० ॥ 
रे. का० नि०, प्‌० २१७० ॥ ४. कफा० नि०, पु० प्र 
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एक रदन हे मातु, त्रिवल चोबाहु पंच कर। 
घट आ्ानन वर बन्धु सेव्य सप्ताचि भाल धर। 
अ्रष्ट सिद्ध नवनिद्धि दानि दस दिसि जस विस्तर। 
रुद्र ग्यारह सुबद द्वाइसादित्य श्रोज वर। 
जो त्रिदस वृन्द वन्दित चरन चौदह विद्यन्ह आदि गुरु । 
तेहि दास पंचदसहूं तिथिन्ह धरिय षोडसो ध्यान उर।' 

'छन्दोर्णव पिगल में दास जी ने असुरों, विध्नों तथा खलों का नाश और राक्षसों का 
संहार करने वाले पूर्णज्ञानी, तेजस्वी, श्रपने भक्तों के प्रण की लाज रखने वाले तथा दास की 
सहायता करने वाले गणनायक की वबनदन। की है-- 

करिवदन विमंडित श्रोज श्रखंडित पुरण पंडित ज्ञान परं। 
गिरिनन्दिनि नत्दन श्रसुर निकन्दन सुर उर चन्दन कौतिकरं। 
भूषण भग लक्ष्ण बोर विचक्षण जनप्रणरक्षण पाश घरं। 
जय जय गणनायक खलगण धायक दास सहायक विध्न हर॑ 

श्रौर “श्रृंगार निर्णय में तो उन्होंने जगत गुरु गणाधिप की उनके माता पिता सहित 

वन्दना की हैँ -- 
मृस म॒गेस बली वृष बाहन किकर कीतो करोर तेंतीस को 
हाथन में फरसा करबाल त्रिसुल धरे खल खोइबो खोस को । 
जक्तगुरु जग की जननी जगदोस भरे सुख देत अ्रसोंस को । 
दास प्रणाम करे कर जोरि गणाधिप को गिरिजा को गिरोसको 
पौराणिक भक्तों के उल्लेख तथा आत्मदोष निवेदन--भक्‍त भगवान से अपने उद्धार 
की प्रार्थना करते समय अपने कथन के समर्थन में कुछ ऐसे पौराणिक नाम ले देता है जिससे 
उसकी प्रार्यना को बल मिलता है । इन नामों में अ्रजामिल, प्रह्लाद, सुदामा, द्रोपदी, जटायु 
आदि प्रमुख हैं। दास” जी ने अपनी भक्ति को सप्रमाण एवं सबल बनाने के उद्देश्य से इन 
नामों का अपने पदों में स्वच्छुंद रूप से उपयोग किया है -- 

१. भोरे भोरे नाम ले श्रजासिल से भ्रधमनि पायो मन भायो सुने स्मृति कथानि में । 
श्रनु दिन रास रास राम रटि लाय सोहि दीनबन्धु देखत हौ कंती विपदानि में । 
सुख्ली करि दीने घने बिनु दुख़ियान प्रभु नजरि न कोने कहूं काह को क्रियान सें । 
मेरो गुन ऐगुन बिचारि कत पारियत कारी छीट बिमल बिपतिहारी बानि में।' 


२. ह्व तरसिह महा मनृजाद हन्यो प्रहलाद को संकट भारी । 
दास विभोषन लंक दियो जिन रंक सुदामा को संपति सारी । 
द्रोपदी चोर बढ़ायो जहान सें पांडब के जस की उंजियारी । 
गविन को खनि गर्व बहावत दीनन को दुख श्री विरिधारी ।' 


पाका+>परवात+. एबरपरारनब-्रयपभरू--#सबजक, 


१. का० नि०, पृ० १। २. छ० पि०, पृू० १। _ ३. श॑ं० नि०, पु० १। 
४. र० सा०, पृ० ११४-११५। ५. का० नि०, पृ० १६० । 
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२. कोरी कबीर चमारहु दास हू जाट धना सधनाहूं कसाई। 
गोध सुताह भरोई हुत्यो भरि जन्म श्रजासिल कीन्‍्हीं ठभाई । 
दास दई इनको पति जेसो न तंसी जपीन्ह तपीन्‍्ह॒हू पाई। 
साहेब सांचो न दोष गने गन एक गहे जो समेत सच्चाई।' 
उपालंभ भरी प्रार्थताएं--भक्‍त भगवान के झ्रागे कभी सीधी बात को कुछ घुमा 
फिर। कर कहता हैं । ऐसा करना भक्त को भ्पेक्षाक्ृत अ्रधिक प्रिय लगता है । यह एक प्रकार 
का उपालंभ है । दास जी ने भी तके के बल पर इस प्रकार के कुछ पद लिखे हैं । 
दास का भगवान से तके हैं आप आदि ही के निष्टुर हैं, यदि ऐसा न होता तो मेरे 
उद्धार के समय आप निष्ठुर क्‍यों हो जाते ? यदि आप दीन के प्रति रथालु होते तो हम ही 
दीन क्‍यों रहते ? यशस्वी लोग तो सुकर्म करके अपना यश बढ़ाने की ही कामना करते हैं 
परन्तु आप यश का निर्वाह नहीं करते । श्रतः ज्ञात होता है कि लोगों ने आपके जो करुणामय 
दयासिधु, दोन।नी4, दीनबंधू आदि ताम दिये हैँ वे भूठे हैं। यहां व्याजनिन्दा के रूप में 
भगवान की प्रशंसा की गयी है-- 
जो पे तुम आदि ही के निठुर न होते हरि मेरी बार येती निठुराई क्‍यों के गहते ॥ 
तुम ऐसे साहेब जो दीन के दयाल होते हम एऐसो दीन क्‍यों श्रधीन हू छले रहते । 
जसिन को रीति हैँ जु और ले निन्राहे जस तुमको क्‍यों न येती बात और ले निबहते । 
करु नामय दयासिधु दोनानाथ दीनबन्धु सेरो जान लोग यह भुंठे नाम कहते ।* 
संसार जनता है कि आपने बड़े बड़े पापियों का उद्धार किया हैं। यदि मेरे गुण 
अनेशुण] विचारे बिना आप मेरा उद्धार कर देंगे तो यश में कलंक नहीं लग जायग। । आप 
हमारा जितना ही उद्धार करेंगे 3ततन। ही आपका यश बढ़ेगा । 
नाम ओऔ सुदामा गीध गनिका श्रजाप्िल सों कोन्‍्हीं करतृति सो विदित राबरान सें। 
मेरे ही अकेल गुन औगुन बिचारे बिना बदल न जहेँ हूं बड़ो अदलखाने में। 
येती तकरारु तुम्हें ताही सो जरूर प्रभु राखे जो गरूर तुम्हहूं सो या जमानें में । 
दास को ज्यों ज्यों प्रभु पानिप चढ़ेहौ त्यों त्यों पानिप चढ़ंगो बेस रावरे के बाने में ।' 
यदि आप मुझे दुख में ही देख कर प्रश्न हों तो में सारे सुखों का परित्याग कर दूं । 
५९न्‍तु आप भक्तों को दुख में देख कर प्रसन्न होते हूँ यह तो कहंन। अपकी निन्दा है, यदि लोग 
इस बात को लेकर आपकी निन्‍्दा करने लगें तो में किस किस का मुंह बन्द करूँगा। अत्तः 
आप तीनों लोकों के स्वामी हैं, समर्थ हैं, आपका दास होता हुआ में अनाथ कैसे कहाऊं। 
दास का यह तक एक भक्‍तोचित तक॑ है--- 


-45 मं 


जो दुख ते प्रभु राजी रहे तो सबब सुख सिध्यनि सिधु बहाऊं। 
पे यह निदा सुनौ निजु श्रोन सो कौन सो कौन सो मौन गहाऊं | 
में यह शोच बिसूरि बिसूरि करों बिनतो प्रभु सांझ पहाऊं। 
तोनिहु लोक के नाथ समथ्ये हो में ही श्रकेलो श्रनाथ कहाऊं। 


१. का० नि०, पृ० १४३। २. र० सा०, पृू० १२३-१२४। 
३. र० सा०, पु० ११५। ४. र० सा०, पु० ११२॥ 
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भगवान कितने परोपकारी तथा दानी हैं इसका तक दास जी ने यह दिया है कि 
आपके भक्तों के भक्त भी कल्पव॒क्ष तक का दान कर सकते हूँ । श्रतः यदि आप दीन दयालु 
हो+९ मुझ दीन का उद्धार कर देंगे तो कोई बड़ी बात न होगी-- 
एती अ्रनाकनी कीबो कहा रघु के कुल बीच कहाय के नायक । 
आपनो सेरो धों नाम बिचारो हों दीन अधीन तू दौन को दायक । 
हों तो अनाथ अनाथन से इक तेरोई नाम न दूजो सहायक । 
संगन तेरे के संगत सों कल्पद्रुम श्राज है मांगबे लायक ।' 
इस प्रकार के उपालंभ दास जी ने भगवान शंकर से भी किये हैं। वे शिव जी की 
भक्ति की याचना करते हैं। शिव जी कितने भोले बाबा तथा औषड़ दानी हैं इसका पता 
उनके भ्राक और धतृरे के पत्तों के भोजन से, सर्पम/ला तथा भजखाल के पहनने से तथा वृषभ 
को अपना वाहन बनाने से चलता हूँ । परन्तु वे भक्तों को षटरस व्यंजन, शाल, स्वर्ण, हाथी 
इत्थ।दि का दान देना एक साधारण सी बात समभते हैं । शिव की स्तुति का यह एक सुन्दर 
उदाहरण है-- 
श्राक श्रो कनकपात तुम जो चबात हौ तो षटरस व्यंजन न केहूँ भाँति लटिगो । 
भूषन बसन कोीन्‍्हों व्याल गजखल को तो, साल सुबरन को न घारिबो उलटठिगो॥ 
दास के दयाल हो सुरीतिही उचित तुम्हें लीन्हीं जो कुरीति तो तिहारो ठाठ ठठिगो । 
ह्वैं के जगदीस कीन्हों बाहन वृषभ को तो कहा सिब साहेब गयन्दन्ह्‌ को घटिगो ।* 
दास ई२१९ भक्‍त थे। उनके हृदय में राम की भवित इस प्रकार बसती थी जैसे कामी 
जनों के हृदय में परम सुन्दर बाम-- 
भक्तित तिहारी यों बसे मो सन में श्री राम । 
बसे कासि जन हियनि ज्यों परम सुन्दरो बास ।* 


भगवान की भक्ति हो तभी जन्म लेना सफल है। यदि मन कृष्ण के रंग में रंग जाय, 
जीव ब्रणनाथ (कृष्ण) में लीन हो जाय, शरीर गोपाल की भक्ति से ओतप्रोत हो जाय और 
श्रांख की पुतली श्या को अपने में बसा ले तो ये सभी अंग मुझे प्रिय हो जावंगे-- 
रे मन कान्‍्ह में लोन जो होइ तो तोहू को में सन में गुनि राखों । 
जीव जो हाथ करे ब्रजनाथ तो तोहि में जीवन में प्रभिलाखों । 
श्रंग गुपाल के रंग रंगे तहूुं श्रंग लहे को भमहाफल चाखों। 
दास जू धाम हू स्याम को राखे तो तारिका तोहि में तारिका भाखों ।* 
विश्वास--दास' जी की रचनाओ्रों से ऐसा प्रतीत होता है कि उन्हें भगवान की 
भक्ति में भ्रखंड विश्वास था । वे जावते थे कि भगवान के लिए संसार में सबसे कठिन कायें 
हैं भेरे क्लेश को दूर क<न।, क्योंकि क्लेशों की दुर्गंमता को देखते हुए भोजारणु, भोब॑द्ध॑न 


१. काव्यनिर्णय, प० ११२। २. काव्यथनिणय, पु० १४२ । 
३० काव्यनिर्णय, पु० २७७ । ४. काव्यनिणय, पु० १६२॥ 
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धारण, अहिल्योद्धार, द्वरोपदी चीर वृद्धि, नागनाथन, गणिका उ&।९, मधुसुर वकासुर वध, 
भेजो &।र आदि कार्य सरल थे। फिर भी दास को विश्वास है कि जब मेरे वलेशों को दूर 
करने का समय आय तो फिर पेश नहीं जायगी और विवश होकर यह कार्य करना ही 
पड़ेगा । 

गैश्नन चरेबो नहीं गिरि को उठेब्रो तहीं पावक अचेबो है न पाहन को तारिबो। 

धनुष चढ़ेबो नहीं बफन बढ़ेबो नहीं, नाग नथि लेबो हे ने गनिकरा उधारिबो। 

मधुसुर मारबों बकासुर बिदारबों न, वारन उधारबो न भन सें बिचारिबों । 

ह्ांते तो न जेहौ पेष सुनो राम भुवनेस, सब तें कठिन बेस सेरो क्लेस टारिबो।' 


प्रनन्‍्यता-- नीचे लिखे छंद में दास जी भगवान की शनन्य भक्ति प्रकट करते हैं । 


श्री मनमोहन प्रान हैं भेरे। श्री मनमोहन मान हें मेरे।। 
श्री मनभोहन ग्यान हें मेरे। श्री सनमोहन ध्यान हें मेरे ॥ 
श्री मनमोहन सों रति मेरी । श्री सनमोहन सों नति मेरी ॥ 
श्री मनमोहन हों सति मेरी । श्री मनमोहन सों गति मेरी ४ 


कवि कहता हैं कि उसका मन कृष्ण में इतना लवलीन है कि उसको पृथक अती ति ही 
नहीं होती । जिस प्रकार धुएं में भाप, घन में घन, पवन में पवन, जल में लवण और दूध में 
जल मिल कर एकरूप हो जाते हैं और फिर उनका पृथक्‌ करना कण्नि हो जाता है, उसी 
५क। २ दास का मन भी मनमोहन के प्रेम में लीन है । 


न्यारो न होत बफारो ज्यों धम में धूम ज्यों जात घने घन में हिलि। 
दास उसास रले जिमि पौन में पौन ज्शें पेठत आंधिन में पिलि। 
कौन जुदों करे लोन ज्यों नीर में नीर ज्यों छीर में जात खरो खिलि। 
त्यों मति मेरी मिली सन मेरे में मो सन गो मनमोहन सों मिलि। 


आर इस अनन्यत। का कारण था। भगवान के समान दानी विद्व में दूसरा नहीं । 
उनके आगे पारस पत्थर के समान, कामधेनु पशुवत्‌ तथा कल्पवृक्ष एकमात्र काष्ठ के सभान 
है । दानी वारिद भी नमण्य हैं, क्योंकि जल के अतिरिक्त वह और कुछ देता भी तो नहीं । 
वारिद देखत .हों नित ही जग में तजि के जल देत न श्लान है । 
पारस को श्रनमानत हों पहिचानत हों तो निदान पखान हें । 
हैं पशु जाति की काभदुह। कलपद्ुम बापुरो काठ प्रमान हे । 
श्र में काहि कहों प्रभु इसरो दानि कथान में तोहि समान है। 
दोनती - दास जी को भगवान की भक्ति पर इतना भरोसा था कि वे अपना कच्चा 
चिट्ठा तक उनके समक्ष खोल कर रख देते थे क्योंकि वे भगवान के विपत्ति विदारन स्वभाव 


१. फाव्यनिणव, पु० १६१-१६२। २ काव्यनिर्णय, पू० २०० ॥ 
३. फाथ्य निर्णय, पु० श्८ण५ | ४. काव्य निर्णय, पृ० ६८॥। 
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से भली भांति परिचित थे। उत्होंने भगवान से स्पष्ट कह दिया है कि उनका शरीरअपरिमित 
दारिद्रथ की खान हैं, तन मन पापों का कोश है और वे यह सब कुछ उन्हें दे देने के लिए इस 
प/९९० तेथार हैं कि यह उनके काम आ सके और इन विपत्तियों के विनाश द्वारा उनके प्रभु 
का यश बढ़े, साथ ही उनका भी ३७९ हो जाय । 


दारिद बिदारिबे की प्रभु को तलास तौ हमारे इहां भ्रनगन दारिद की खानि हे। 
अधघ की सिकारी जौ है नजर तिहारी तौ हाँ, तन मन पुरन श्रधन राख्यो ठानि हे। 
दास निज सम्पति सुसाहिब के काज आय, होत हरषित पूरो भाग उनसानि हे । 
आपनी विपति को हजर हों करत लखि रावरे की बिपति बिदारन की बानि हे। 
संतोष--अन्त में वे भगवान से प्रार्थना करते हैं कि श्राप जैसे भी चाहें मु्फे रखें, 
मुझे आपकी इच्छा में ही संतोष है । यदि श्राप मुझे सुख संपति से निहाल कर देंगें तो भी 
मुभे संतोष २ह१। और यदि फटे हाल रखेगें तो भी आप जैसी भी व्यवस्थ। करनी चाहेंगे वह 
मेरे लिए हितकर ही होगी क्योंकि आपसे अधिक अनूठी “रीभि बृभ वाला है भी कौन ? 
गेयंद चढ़ाश्रो तो न भ्रहिंथ गरूर नागे पे्‌रन चलाश्रो तो न थाको दुख भारी हे। 
मांगि के सबाओे तो मगन रहियत बरु मागननि दे खवाश्रों तो दया को अ्रधिकारी है । 
जाहि तुम देत ताहि देत प्रभु आप रुचि रावरे की रीकफि बूक्षि सब ही सों न्यारी हे । 
याते हम गरजी हें रावरे रजाइ ही को भ+रजो तिहारही में श्ररजी हमारी है। 
तात्विक विचार--ता त्विक दृष्टि से संसार, जीवन तथा उसके साफल्य, एवं सन्त 
महिमा आदि के सम्बन्ध में दास की अपनी कुछ मान्यताएं थीं जिन्हें उन्होंने ५७ स्थान पर 
व्यपेर्त किया है । हम उन्हें यथावत्‌ नीचे दे रहे हैं-- 

१. संत्तार का रूप--दास के अनुसार यह संसार केवल भ्रम है, जिसे तत्वचितकों ने 
माया के नाम से ५१२ है । संसार रूपी भ्रम के दरिया में पड़े हुए लोगों के लिए सीताराम 
की चर्चा नाव के समान तथा भक्ति मल्‍लाह (नाविक) के समान है। अभ्रतः श्याभवर्ण राम 
से लगन लगाने, उनके गुणथान करने तथा उनकी भक्ति करने से ही इस संसार सागर से 
पार उतरा जा सकता है । 


मन बावरे अजहूं समुक्ति संसार भ्रम दरियाउ । 
इहि तरनिका यह छोड़ि के कछ नताहि प्रौर उपाउ । 
ले संग भक्ति सलाह करिआ्आ रूपसो ले लाउ। 
श्री राम सीता चरित चरचोा शुत्र गीता नाउ 7 


२. मन की अहंकारभयी प्रकृति भर उसको प्रबोध--पथशदर्शक गुरु की शिक्षा भी 
मन को कटु लगती है। वह अपने को संभालने का प्रयास नहीं करता तथा तरुणी को 
भवसाभर से पार उतारने वाली नौका और हरि को काष्ठ समझ बैठता है--- 


१. काव्य निर्णय, पृ० ४७॥ २. रस सारांश, पृ० १०४-१०५। 
३. छन्दोणंव पिगल, पृ० ६१। 
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नौकी बसीठी लगी सन की गुर की सिख तौ विष सी पहिचान्यौ । 
आापनी बूक्ति संभारों नहीं तब दास कहा श्रव ज्यों पहिचान्यों । 
सूर्ष तू तरनी तन को भवसश्षगर को तरनी अनुसान्यौं । 
ऐसो धर्‌यो हरि नाम को पाठहि काठ ही को हरि को जिय जास्पौ।' 

वह मभवात से बैर ठानता है । परच्चु भगवान द्वारा बनायी गयी इस सुष्टि में वह 

कहीं भी भाग कर नहीं जा सकता । उसे भगवान का कोपभाजन बनना पड़ता है-- 
सातों समुद्र घिरी बचुधा यह सातों गिरीश धरे सब औरे । 
सात ही द्वीप सबे दरमभ्यान में होहिंगे खंड किते तेहि ठौरे ॥ 
दास चतुर्देश लोक प्रकाशित है ब्रह्मंड इकीस ही जोरे ॥ 
एत ही में भजि जेहे कहाँ खल श्री रघुनाथ सों बेर बिथोरे। 

३. जीवन लाभ--ऐसे मनुष्यों के उद्धार का उपाय हैँ भगवान का ₹मरण, मेरा- 
तेरा से उत्पन्न होने वाले ंगड़ों का परित्याग, कृष्ण की पादसेवन भक्तित तथा भोपीकृष्ण 
को हुदय में बसाना । 

समुक्तिय जग में को फल मन में हरि सुमिरत में दिन भरिये । 
शिगरो बहुतेरों घेर घनेरों सरो तेरो परिहरिये। 
सोहन बनवारी गिरिवरधारी कुंजबिहारी पगु धरिये । 
गोपिन को संगी प्रभु बहुरंगी लाल त्रिभंगी उर धरिये।' 

४. सन्त समहिमा--भगवान की प्राप्ति में सन्‍त समाज बड़ा सहायक होता है ऐसा 
सभी का विश्वाक्ष है । 'दास' जी ने भी सन्‍्तों की महिमा का वर्णन किया है। परच्तु इन 
सन्‍्तों का सम।गम तथा उनसे तत्वज्ञान के उपदेश का लाभ भगवान की कृपा पर ही निर्भर 
है । सज्जनों (सन्तों) के प्रताप से मनुष्य में क्षमा, सत्य, वैराग्य, धर्म कथा, भगवद्‌प्रम, स्पुर्ति, 
विनय आदि सद्गुणों का प्रादुर्भाव होता है-- 

देव कृपा सज्जन सिलन तत्वशज्ञान उपदेदा । 
तीर्थ बिभाव सुभकति सम थाई सांत सुदेश । 
क्या सत्य वराग्य तिथि धर्म कथा सें चाउ। 
देव प्रणति स्तुति बिनय गुनो सन्त अ्रनुभाव।* 

कवि कामना--अश्रन्त में दास! ने निष्कपठ हृदय से यह कामना की हैं कि घट घट 

में भगवान के प्रेम का उदय हो तथा भगवान के वियोग का दुख किसी को न सहन करना पड़ें--- 
ए करतार बिने सुनि दास की लोकन को अ्रवतार करो जति। 
लोकनि को श्रवतार करो तो मनुष्थनिहूं को संवार करो जनि ! 
समानुष ही को सेंवार करो तो तिन्‍हें बिच प्रेम प्रचार करो जनि। 
प्रेम प्रचार करो तो दयानिधि क्‍्योंहँ बियोग बिचार करो जनि।' 


१. र० सा०, पृ० १०४। २० का० नि०, पृ० ११६॥। ३. छूं० पि०, पुृ० ६८। 
४. २० सा०, पु० ५१५०३ ! प्‌, का० नि०, पु० १८४ । 
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श्प्ड भिश्ष/रोदास 


सामाजिक नीति 
भक्ति भावी तथा तात््वके विचारों के अतिरिक्त दास की रचनाओं में हमें श(भा- 
जिक नीतिशा€वत की अनेक उपयोगी बातें भी मिलती हैं। दास की प्रतिभा का मूल्यांकर्न करने 
के लिए इनेकी विवेचन अनिवार्य प्रतीत होता हैँ । 
नीतिशाश्न की व्यापकता--मनुष्य में जिज्ञासा की प्रवृत्ति उसके जन्मकाल से ही 
पायी गयी है । उसके अ्रच्तेस्‌ में सांश।रिक वरस्छुओं के प्रति अपने कत०4(कर्तव्थों की निश्चिति 
के लिए सदा इन्द्र सा मचता रहा । अंत्यंक मनुष्य के हृदय में स्वाभाविक रूप से वही प्रद्न 
उठा करते हैं जो रामचच्ध ज़ी ने अपने कु लभ९ वशिष्ठ जी से किये थे-- 
कि तत्त्याढुचितं श्रेय: कि तत्त्यादुचितं फलभू । 
बतित॑ब्ध॑ च संसारे कथ्थ नामा समञ्जसे। 
क उपायो गति: का वा का चिन्ता समाश्रयः | 
केनेयमशभोदर्का न भवेज्जीविताटबी | 
अर्थात्‌ क्या उचित श्रेय है ? कौन सा फल प्राप्त करने योग्य है ? इस असमंजसपूर्ण 
संसार म व्यवहार किस प्रकार करना चाहिए ? कौन ऐसा उपाय है, कौन एसा मार्ग है, कौन 
ऐसा 4७९ है जिससे यह जीवन रूपी वन दुखदायी न श्रतीत हो! । 
इसी प्रकार के प्रश्नों ने: जब कुरुक्षेत्र के मैदान में प्रर्जुज को व्यथित किया था तब 
उन्होंने भ्रपने सारथि कृष्ण से प्रशन किया था-- 
पच्छामि त्वां धर्म समृढृचेता:। 
यच्छ यः स्यान्निश्चितं ब्रहि तन्मे ॥* 
अर्थात्‌ धर्म (कर्तव्याकर्त॑व्य के ज्ञान) के विषय में मूढ़ चित्त वाला मैं आपसे पूछता 
हूं मुझे वह मार्ग बताइये जिससे मेरा निश्चित कल्याण हो । 
मनुष्य एक सामाजिक श्राणी हैं। उसके कार्य उस तक ही क्षीमित न रह कर दूसरों 
पर भी अपना प्रभाव डालते हैं। इसी प्रकार दूसरों के कार्यों का अपने ऊपर प्रभाव पड़ता 
है । हम ६6२) से यह अपेक्षा करते हैं कि वे ऐसा कोई कार्य न करे जिनसे हमारा और फिर 
परिशामतया क्म्पृ०ण समाज का अ्रनि०० हो । दूसरे भी हम से ऐसी ही भ्राशा करते हैं। फलतः 
हमारे आचार विचार, कार्य व्यवहार आदि समाज द्वारा परोक्ष रूप में निर्दिष्ट उज्बादर्थों 
पर ही आधारित हैं । 
भृष्य की इसी ग्राकांक्षा एवं जिज्ञासा की पूर्ति के लिए हमरे प्राचीन ग्रन्थों जैसे 
महाभारत, गीता, वेद, उपनिषद्‌, बहा ए ग्रन्थ, रामायण आ्रादि में नीति की बातों की चर्चा 
की गयी हैं। हमारे ऋषि भुनिथों ने प्राचीन काल में अपने तत्व ज्ञान के आ्राधार पर हमारे 
नीति वाक्य निर्धारित किये थे, साथ ही हमारे कवि भी अपनी रचनाश्रों में उन बातों को दुहराते 
रहे । इन सब का उद्दृश्य है उच्चतम आदशों की स्थापना तथा उन आदर्शों की प्राप्ति के 


१. थोगवादिष्ठ १३०२० २. योगवाशिष्ठ १॥३०११६ 
३५ श्रोमद्ृभगवद्‌गीता २-७। 
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उपाय । नीति शास्त्र के नियम सीमित झ्रथवा एकदेशीय नहीं | वे सावंभौम हैं। पारचर्त्य 
देशों में भी नीति शास्त्र पर अत्यधिक साहित्य उपलब्ध होता है। वहां भी आर्दर्शों की 
स्थापना की गयी हैँ परच्चु जहां भारतीय नीतिशास्न में आदरशों के साथ उन्हें क्रिवान्बित करने 
के उपायों का विशद उल्लेख मिलता है वहां पाश्चात्य साहित्य में उपायों पर अपेक्षाकृत कम 
ध्यान दिया गया है । 

नोतिज्ञासत्र की उपयोगिता--जसा कहा जा चुका है, नीति शास्त्र का मुख्य उद्देश्य 
यह निर्धारित करना हैँ कि हमें समाज में रहकर किस प्रकार परस्पर व्यवहार करना 
चाहिए । हमारे लिए क्‍या उचित है, क्‍या ग्रनुचित, क्या श्रेष्ठ है, क्या नि$०८ । इसका ज्ञान 
हो जाने पर ही हम समाज की 4९।६थों को दूर कर उसमें नैतिक 4।दर्शों की स्थापना कर 
सकते हैं। फलत: नीतिशास्त्र के पठन-पो०न, एवं अध्ययन-मनन द्वारा हम अपनी धामिक, 
सामाजिक, आथिक तथा राजनीतिक समस्याओ्रों का समाधान ढूंढ़ कर देश को समृद्धि की ओर 
ले जा सकते हैं । 

नीतिशास्त्र हमारे चरित्र का निर्माण करता है, उसे 3०/0॥ है और हममें सदा-न।रिता 
गी भावना पैदा करता है। वह हमारे मध्य साहित्य, संगीत तथा कला की अपने शद्धातिशद्ध 
रूप में स्थापना करता हैँ तथा हमें इस बात के लिए प्रेरित करता है कि हम उनकी ओर 
अपनी रुचि का १८शन करें और साक्षात्‌ पशु ही न बने रहें जैसा कि नीति का यह. वाक्य 
इंगित करता हे-- 

साहित्यसंगीतकलाविहीन: साक्षात्पशु पुच्छविषाणहीन, । 

उपयुक्त विवेचन से स्पज्ट है कि नीति वाक्‍़यों के महत्व को दृष्टिविगत नहीं किया 
जा सकता । इन वाक्यों का क्षेत्र सीमित नहीं-विद्या की श्रेष्ठता, राजघर्म, आपदुधर्म, शूरता, 
वीरता, न्याय, सत्य, उद्योग, पुरेषार्थ, धन की तुच्छता तथा उसकी वास्तविके उपथोगिता, 
बुद्धिबल, क्रोध, लोभ, संतोष, क्ृतज्ञता आदि सभी कुछ नीति के अन्तगंत श्रा जाते हैं और 
हमारे ध।हिप्व के कवियों ने अपने मत।नुसार इन विषयों का विवेचन भी किया हूँ । 


नीति वाक्य 
जहां तक भिखारीदास का सम्बन्ध है इसमें सन्‍्देह नहीं किनीति बर्कियों के निर्धारण! में 
उन्‍होंने विशेष 44।स किया है। इससे स्पष्ट है कि वे मनुष्य को समाज में एक उचित स्थान 
देने के समर्थक थे | हम उनके कुछ नीतिवाक्यों को नीचे उद्धृत कर रहे हैं--- 
संसार में भनुष्य निस्सार वस्तुश्रों के प्रति कितना श्राक्रष्ट एवं उनमें कितना लिप्त रहता है 
और इस मृगतृष्णा में वह कितनी दुखी रहता हूँ इसे दास जी ने उस कीर (तोते) के ३९।हरण 
द्वारा समभाया हैं जो अपने श्रज्ञान के +(९ए तूल भरे सेमर के फूल की सेवा केरता है परच्तु 
यह नहीं जानता कि यह वस्तु सारहीन है, निरर्थंक हैं । यह उदाहरण मनुष्य के लिए प्रबोध है । 
तुल भरे फल सेमर सेइ के कीर तूं काहे. को होत श्रयार्त । 
श्रास लिए यहि रूखें प॑ छ्वू दुख भूखे फिरे कितने बिलल।र्न । 


१. रस सारांश, पृ० १२० । 


१५६ भिधारोदास 


मनुष्य का जीवन रक्षाल के समान होना चाहिए। श्राम्न के वृक्ष को वायु भकभोरती 
है, उसे लोग भोड़ते हैं, परन्तु इतने दुख सहकर भी वृक्ष आ्राततायी को मीठा फल खिलाता है 
और साधु असाधु सभी को अपनी छाया देता है : 
बात सह्यौ श्री निषात लह्यों परस्वारथ कारन बोरो कहायो। 
भोरत ह भकभोरत हु गहि तोरत हु फल मीठो गायों । 
संदन हूं औ अ्रमंदन हूं कहे श्रापनी छांह सु बास बसायो। 
: क्यों न लहे महि में बहु साधु रसाल तुही जग में जत जायो।' 
क़द्रे भौहर शाह दानद या बेदानद जौहरी' (अर्थात्‌ मोती की क़द्र या तो बादह॥।६ 
"जानता है या जौहरी) फारसी की इस कहावत के आशय के ये उद्गार दास जी ने भी व्यवत 
किये हैं कि ज१।हर के गुण केवल जौहरी जाचता है गांव का रहने वाला साधारण ग्रामीण 
नहीं | १ए५र्थ यह कि हमें जिस बात काज्ञान नहीं हैँ उसमें हमें हस्तक्षेप नहीं करना चाहिए । 
ल्यायो कछ फल भीठो बिचारि के दूरि ते दौरे सबे ललचाने। 
हाथ ले चाखि के राखि दयो निस्र बा दिल बोलि सबे झलगाने । 
दास ज्‌ गांहक चीन्‍्ह्ो न लोन्हो तु नाहक दीन्ह्यो बगारि दुकाने। 
रे जड़ जोहरी गांव गंवार में कौन जवाहिर के गुन जाने।' 
मनुष्यों के प्रमूख गुण हैं परोपकार, कृतज्ञता, प्रत्युपकार तथा सुहृदों के लिए श्रपने 
प्राण तक का उत्सगें--- 
या जग में तिन्‍हें धन्य गनो जे सुभाय पराये भले कह दौरें। 
झ्रापनो कोऊ भलो करे ताको सदा गुन माने रहें सबठोर। 
दास जू हे जो सके तो करें बदले उपकार के श्रापु करोर। 
काज हितृ के लगे तन प्रान के दान तें नेकु नहीं मन सोर।' 
संगति के गुण दोष मनुष्य को सब काल में प्रभावित करते हैं, इसके 'दास' जी ने 
बड़े €-द< उदाहरण दिये है । पवन के साथ धूल आसमान तक पहुंच ज।ती है, परन्तु वही 
धूल जल के साथ कीचड़ का रूप ले लेती है, फूल के साथ कृमि राजा तक पहुंचता हैं १२च्चु 
कांटे के साथ उसे गहन १<न। का अ्रनुभव होता है, चंदन के संसर्ग से कुदाल सुगंधित होता 
हे परन्तु नीम के संग उसी कुदाल में कड़वाहु८ ञ्रा जाती है। ये नैतिक संदेश हैं जिन पर 
मनुष्य को अपने जीवन को शुखभेथ बनाने के लिए विचार एवं मनन करना चाहिए । 
धूरि चढ़े नभ पोन प्रसंग तें कीच भई जल संगति पाई । 
फूल मिले नृप पे पहुँचे कमि कॉटनि संग अनेक बिथाई। 
चंदन संग कुदारु सुगंध ह्ले नीब प्रसंग लहे करुआई। 
दास जू देख्यो सही सब ठौरनि संगति को गुन दोष न जाई।' 





१« र०सा०, पृ० १९२० । २. रा० सा० पृ० १२१। 
३० का० नि०, पु० ११६ । ४. का० नि०, पृ० ८०-८१॥। 


कान्यक ल। १५७ 


काल मनुष्य को अभगरिकत खेल खिलाता है। इसी के वश होकर वह लोभी बर्तकर 
दर दर की ठोकरें खाता है और तरह तरह के नाच नाचता है--- 


पेषन देखन हार सु साहेब वेलनि या यह कालु महा है। 
ठोरहि ठोर सु लोन्‍नहें मंगावत सोई करावत कोदि कला हूँ । 
लोभ की डोरी गरे बिच डारि के डोलत डोर॑ जहां जहेँ चाहे । 
बानर लॉ नर लोगनि को बहु नाच नचाबत सोई सदा है । 
भगवान के बिना संत कितने «थकुल रहते हैं इस का कुछ आभास करान॑ के लिए 
दास ने क्रितने उदाहरणों की योजना की है यह तो देखने योग्य हैं ही साथ ही अनेक 
उपयोगी बातें भी उनमें आ जाती हूँ जिनसे मनुष्य शिक्षा अहु कर सकती है--- 


देस बिन भूपति दिनेस बिन पंकज फरनेस बिनु सति ओ निसेस बिनु जासिनी । 
दीप बिनू नेह औ सुगेह बिनु संपति सुदेह बिन देही घन मेह बिनु दासितों । 
कविता सुछन्द बिनु मीन जलवुन्द बिनु मालती मलिन्द बिन होती छबि छामिनी । 
दास भगवन्त बिन सन्त श्रति व्याकुल बसतन्त बिनु लतिका सुकन्त बिनु कामितो। 
बिना लोभ के जप योग, नीरोंग शरीर, बिना शोक के भोग आदि कुछ ऐसी वस्तुएँ 
हैं जिनकी प्राप्ति बड़े भाग्य से ही होती है । दास की इस प्रकार की एक लम्बी सूची नीचे 
दीजा रही है| 
नेगी ब्रिनु लोभ को पढेत बिनू छोभ को तपस्वी बिनु सोभ को सतायो ठहराइये । 
गेह बिनू पंक को सनेह बिन संक्र को सदा बिनु कलंक़ को सुबंंस सुखदाइये । 
विद्या बिनु दंभ सुत श्रालस बिहीन दूत बिना कुव्यसन पुत सन मध्य ल्याइये । 
लोभ बिनु जप जोग दास देह बिनु रोग, सोग बिनु भोग बड़े भागन तें पाइये। 
मित्रता का निर्वाह किस प्रकार किया जा सकता है इसक।/ उदाहरण दास जी ने 
नीर क्षीर से दिया है । दूध अपने मित्र जल को साथ ही नहीं रखंत। अपितु उसे अ्रपने ही 
मूल्य पर बिकवाता भी है। उसके बदले में जव अग्नि दूध को जलाती हैं तो जल बीच में 
कद कर अपना बलिदान कर देता है और फिर दूध जल की पीड़ा दूर करने के लिए घड़ी 
घड़ी उबलने लगता है--- 
दास परसपर प्रेम लखो गुन छीर के नीर मिले सरक्षात है । 
भीर बेंचाबत आपने मोल जहाँ जहेँ जाइ के श्राप बिकात हें । 
पावक जारन छीर लगे तब नीर जरावत श्रापनों गात हूँ । 
नीर की पीर निवारन कारन छोर घरीहि घरो उफनात है ( 
सं।२ में मनृष्य की स्थिति उस बिहंग की सी है जिस पर ऊपर से बाज और नीचे 
से वहेलिया श्रपने दाँत गड़ाये रहता है । बेचार। तभी बच सकता हैं जब भगवान ही उसे 


१. र० सा०, पृ० १२१॥ २. का० नि०, पृ० १६०-१६१॥ 
३. का० नि०, १० १६१। ४, का० नि०, पृ० १२०॥ 


१५८ भिखारोदास 


बचाये । तात्पयं यह कि संसार में मनुष्य को अनेक प्रकार के कष्ट हें और उनसे उसकी 
रक्षा केवल भगवान के ही हाथ में है । 
वह पर ऊपर ते तकत नीच्यें बसे यह नीच । 
विधि घचये बचिहे बिहं॥ व्याध बाज के बोच । 
'सांच को आंच क्‍या! इस नीति वाक्य की अभिव्यक्ति 'दास' की निम्नलिखित पंबितयों 
में हुई है । 
कान्हु चलो किन एक दिन जहेँ परपंचो पाँच । 
देहु कहें तो लीजियो कहा सांच को श्राँच । 
जिसे अपनी इन्द्रियों और अपने स्वभाव पर विश्वाक्ष है उसी को श्रात्म संतोष भी 
होता है, दास का यह भाव नीचे की पंक्तियों में ०थकर्त किया गया है । 
झपने भंग सुभाव को दिढ़ विद्वास जहाहि। 
आ्रातम तुष्टि प्रसान कवि कोबिद कहत तहाहि । 
दास का कथन है कि लोभ से मोह, मोह से गवें,गव से कोप,कोप से कलह और 
कलह से व्यथा की उत्पत्ति होती है-- 
होत लोभ से मोह मोहहि ते उपज गरब। 
गरब बढ़ावे कोह, कोह फलह, कल्लह बिया। 
विद्या से विनय,विनय से पात्रता,पात्रता से घन, धन से धर्म और धर्म से श्रनन्त 
सुख की प्राप्ति होती है, ये भाव दास ने निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त किये हैं । 
विद्या देती विनय को विनय पात्रता सित्त । 
पात्रत्वे घन धन धरम, धरम देत सुख नित्त ।' 
कुकर्मों का फल मनुष्य को अवश्य मिलता है। दावाग्नि वन से ही पेंदा होती हैं 
और उसी को जला डालती है। परन्तु वही श्रग्नि बादल को जन्म देती है जो अ्रग्नि के ही 
विनाश का कारण बनता है । 
जो कानन ते उपजि के कानन देत जराय। 
ता पावक सों उपजि घन हने पावकहि न्याय ।' 
दास' जी का कथन हैं कि धन, यौवन, बल, अज्ञान इनमें से यदि एक भी उपस्थित 
हों वहाँ मोह अवश्य होगा, जो पतन एवं विनाश का कारण होता है। फिर यदि किसी में 
ये चारों ही एकत्र हो जांय तो उप्तमें वि३१ेक के लिए भी स्थान नहीं रह जाता । 
धन जोबन बल प्रज्ञता मोह मूल इक एक। 
दास मिले चारयो जहाँ पेंयें कहाँ बिवेक ।” 


१. र० सा०, पृू० १२३॥। २ का० नि०, पृ० १७४। ३. का० नि०, पु० १७४। 
४. का० नि०, पृ० १८३े। ४. का० नि०, पुृ० १०। ६. का० नि०, पु० १५० । 
७. का० नि०, प० ३५। 


काव्यक्ला १५९ 


उपथुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'दास” की ९चनओओरों में नीति के ऐसे-ऐसे संदेश भरे 
पड़े हैं जो हमारे जीवन को सुखमय बनाने में बड़े काम के सिद्ध हो सकते हैं। 'दास' ने ऊपर 
नीति की जिन बातों को कहा है वह इतनी सुस्पष्ट एवं सुगम हैं कि मनुष्य उनका सरलता 
से भ्रनुक९ए कर सकता है। बल्पुतः इनमें कोई बात ऐसी नहीं है जिसे मनुष्य न जानता हो 
पर श्राषरेथकता हैँ उन पर व्यवहार करने की और दास जी ने इन बातों की योजना कदाचित्‌ 
इसी का९९॥ की हैँ कि मनुष्य उनसे लाभ उठाये । 


खण्ड ० 


अआचार्यल 


जसा पिछल पृष्ठों में कहा जा चुका है, हिन्दी साहित्य के रीतिकाल तक संस्कृत 
साहित्य काव्य सिद्धान्तों के प्रतिपादन तथा उनके खंडन मंडन द्वारा पूर्ण प्रौढ़ता को 
पहुँच चुका था और अब भाषा के कवियों की ज्ञान तुष्टि तथा उनके लिए काव्यसामग्री 
भ्रस्तुत करने के निमित्त संस्कृत में रीति सम्बन्धी अपरिमित कोश उपलब्ध था, जिसके आधार 
पर कवि कर्म की ओर लगते हुए भी वे काव्यांगों का विशद विवेचर्न भाषा में कर सकते थे । 
श्रत: काव्य रचना के पूर्व अधिकांश कवियों ने संस्कृत में उपलब्ध काव्यशास्त्र का गहन 
श्रध्ययन किया। कुछ ने लक्षणों के प्राधार पर फेवर्ल कविता की तथा काव्यांगों के विवरे- 
चन एवं विश्लष९७ की ओर विशेष ध्यान न दिया | इसके विपरीत कुछ कवि ऐसे भी थे जो 
विद्वानों के मध्य आदर प्राप्त करने तथा दरवारों में अपने पांडित्य की धाक जमाने के लिए 
उत्सुक रहते थे। हिन्दी के ये थशेण्छ कवि संस्कृत के उद्धूट विद्वानों के ग्रन्थों में प्रतिपादित 
सिद्धान्तों, काव्यशास्तव के नियमों तथा सरल उदाहरुखों को स्वनिर्मित लपित छुन्दों में रच 
कर दूसरों पर अपनी बवि&णा। की धाक् जमाते थे। इस होड़ में श्रनेक कवियों ने संस्कृत 
साहित्य के आधार पर काव्यांगों का विवेचन करने वाले अपने ग्रन्थों की रचना की । उनके 
पास शताब्दियों से प्रतिपादित एवं विवेचित संस्कृत में काव्यशास्त्र के नियमों एवं सिद्धान्तों 
का अक्षय कोश था ही । इन नियमों एवं सिद्धान्तों का संस्कृत साहित्य में इतना अधिक खंडन 
मंडन हो चुका था कि हिन्दी के कवियों के लिए नयी उम्भावनाएं करना और फिर उ 
संर&07 का ज्ञान रखने वाले विद्वानों से मान्य करा लेना न तो आसान ही था श्रीर न सहज 
सम्भव ही । यही क्या कम था कि संस्कृत की श्रौढ़ता के इस यग में हमारे इन कवियों ने 
भाषा में कविता की और संस्कृत साहित्य में निहित उच्च भावों एवं कल्पनाओों को भाषा भागी 
णनती के समक्ष रोचक ढंग से प्रस्तुत क्रिया | पं० रामचन्र शुक्ल का मत है कि “इन रीति 
ग्रन्थों के कर्ता भावुक, सहृदय और निपुण कवि थे । उनका उहेश्य कबिता करना था, न कि 
काव्थाभी का शःस्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना । अतः उनके द्वारा बड़ा भारी कार्य यह 
हुआ कि रसों (विशेषत: श्रृंगार रस) और श्रलंकारों के बहुत ही सरस और हृदशग्राही 
उदाहरण अत्यन्त प्रचुर मात्रा में प्रस्तुत हुए । ऐसे सरल और मनोहर उदाहरण संस्कृत के 
सारे लक्षण ग्रन्थों से चुनकर इकट्ठे करें तो भी उनकी इतनी श्रधिक संख्या न होगी । 


आचायेत्व १६९१ 


अलंकारों की अपेक्षा नायिका भेद की ओर कुछ अधिक भुकाव रहा । 


प्रस्तु, संस्कृत साहित्य में निहित ज्ञानभांडार का बड़ी उदारतापूर्वक उपयोग किया 
गया, यहां तक कि हिन्दी के कवियों ने संस्कृत ग्रन्थों के उदाहरण तथा लक्षण भी ज्यों के त्यों 
अ्रपनी भाषा में रख लिये । रीतिकाल के विभिन्न कवियों ने ऐसे ही ४९७0 ग्रन्थों का प्राधार 
लिया जिनके पढ़ने में उनकी रुचि थी, जो उनके लिए बोधम्ब थे तथा जो उन्हें अधिक 
आनन्द प्रदान कर सकते थे । जिन ग्रन्थों का विशेष रूप से आधार लिया गया, वे हैं : भरत 
का नाट्यशास्त्र, भामह का कव्यालंकार, दंडी का व।न्वादश, उद्भठ का अलंकार सार संग्रह, 
केशव मिश्र का अलंकार शेखर, #भरदेव का काव्यकेल्पलतावृत्ति, जयदेव का चन्द्रालोक, 
अप्पथ दीक्षित का कुबलयानन्द, मम्मट का कीव्यश्रकाश, विश्वनीथ का साहित्यदर्पेण, आानन्द- 
वर्धन का ध्वन्यालोक, भानुदत्त की रक्षमंजरी तथा रसतरंगिणी । हिन्दी के रीति ग्रन्थों और 
(विशेषकर अलंक(र ग्रन्थों में चन्द्रीलोक, कुबलयानन्द, कान्थश्रकाश और साहिप्थदषंण का 
प्राधार लिया गया है । चिन्‍्ताभणि, कुलपति मिश्र, श्रीपति, सोमनाथ आदि कुछ अचा4 
कवियों ने काव्यप्रकाश, साहित्यदर्पण जैसी व्याथ्यापूर्ण शैली और अधिकांश ने चन्द्र।लीक 
तुवलयानन्द की वह शैली श्रपनाथी जिसमें दोहों में लक्षण तथा कर्षि्त स्वैया आदि पदों में 
3दीहर२९[ प्रस्तुत किये जाते हैं। भिख्लारीदास जैसे कुछ श्राचार्यों ने चन्द्रालीक तथा काव्य 
प्रकाश दोनों ही की शैलियों को अपनाया । ऐसे भी अनेक कवि हुए जिन्हींने प्रचलित अश।ली 
का शतप्रतिशत श्रन्‌१₹ण"।| न करके कहीं तो उदाहरण सोरणों और बरवों में दिये हें और 
कहीं दोहे के एक चरण में लक्षण तथा दूसरे में उदाहरण दिये हैं। इसमें सन्देह नहीं कि 
कवियों द्वारा अस्युत ये उदाहरण बहुत ही सरल एवं हृद्यश्राही बन पड़े हैं और उनके 
भाषाधिकार के द्योतक हैं । 


यों तो रीतिकाल में रीति ग्रन्थों की संख्या बहुत अधिक है किन्तु ॥ब।यैत्व की ख्याति 
प्राप्त कवियों की संख्या थोड़ी होने के कारण कान्यशास्त्र सम्बन्धी उण्चरकीषटि के ग्रन्थों की 
संस्था अ्रधिक नहीं ।' ये ग्रन्थ चार भागों में रखे जा सकते हैं--- 

१. अलंकार ग्रन्थ--वे ग्न्थ जो केवल अलंकार सम्बन्धी हैं । 

२. रस ग्रन्थ--वे ग्रन्थ जिनमें केवल रसों का विवेषन है । 

३. श्यूंगार एवं तायिकाभेद ग्रस्थ --वे ग्रन्थ जिनमें आंगार रस अथवा नायिकाभेद 

का वशुन है। 
४. बे ग्रन्थ जिनमें काव्यश।रूत के समस्त, अ्रधिकाश या एकाधिक अ्रंगों का वरशुन 
मिर्लता हैं । 
श्राचार्यत्त॒ की व्याख्या--संदिग्ध कवि पूंड या पुष्य के समय (सं० ७७० वि०) से 


२. प॒० रासचन्द्रशक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २०४५ 

२. काय्यज्ञास्त्र सम्बन्धी प्रन्थों की विस्तुत सूचो के लिए देखिये डा० भगीरथ सिश्र : 
हिन्दी काव्यशास्त का इतिहास, पृ० ४१ से ४७ तक ( 

२१ भि० दा० 


१६२ भिखारोदास 


हिन्दी में काव्य की जो परमभ्पर। मिलती है वह आज भी अक्षुण्ण हैँ । हमारे कवियों ने न 
केवल हमें आ्राध्यात्मिकत। के मानसिक दर्शन कराये हैं अपितु लोकाच।र, लोकन्यवहार, मानव 
प्रेम आदि गुरणों का साक्षात्कार भी १९(4। है । इनमें शुरदास, तुलसीदास आदि तो अत्यन्त उच्च 
कोटि के कवि थे जो झ्राध्यत्मिकता की उच्च भूमि पर काव्य की चरम सफलता मानते थे । 
तुलसी का यह कथन “कौन्हे प्राकृत जनगुत गाना ! सिर घुत गिरा लागि पछताना” इसी की 
और इंगित करता है। ये कवि काव्य की ईकनी प्रौढ़ता प्राप्त कर चुकने पर भी कितने 
विन श्र थे इसक। भ्राभास हमें तुलसी के इन शब्दों में मिल जाता है-- 
कवित विवेक एक नहि मोरे। सत्य कहहुँ लिखि कागद कोर ॥। 

कवि के लिए कवित विवेके अथवा काव्यशेस्य का ज्ञानअआावश्यक है, इस बात को 
कंव्थशास्नी और कवि दोनों ही मार्नते हैं। साधारणतया काव्याचार्य कान्थशास्त्र के पंडित 
को कहते हैं। अचायें वे विधान हैं जिन्होंने कविता करने के लिए जिन नियमों एवं सिद्धान्तों 
की श्र4$4कता होती है उनका विधिवत्‌ विवेज्वन किया हो । काव्य नियमों एवं सिद्ध।न्तो 
की पृष्ठभूमि में हृदयग्राहिणी एवं अनन्‍्ददायिनी कविता भी जिस आचार ने की ही उसे 
बस्तुतः बड़ा आचार्य मानना चाहिए। इस तथ्य को सम्मुख रखने से हमें भिखारीदास में 
आचायंत्व के दर्शन होते हैं । 

भिखारीदास ने अपने को कहीं भी आचाय नाम से संबोधित नहीं किया हैँ । वे सदा 
अपने को कवि ही मानते रहे, परन्तु कवि होकर उन्होंने काव्य॥स१ के जिन विषयों का 
हन्‍दी में विवेचन किया है वे निशव4 ही उत्कृष्ट बन पड़े हैं और उनकी प्रखर प्रतिभा के 
द्योतक हैं । 

काव्य के ₹4&प का उल्लेख करते हुए स्वयं मम्भट।चारय ने कहा हैं कि कान्य वह है 
जिसके शब्दों और अर्थों में दोष न हो, गुण अवश्य हों चाहे अलंकार कहीं कहीं न हों ।' 
परन्तु जयदेव ने मम्मट के इस मत का खंडन किया हैँ कि अलंकार शून्य शब्दार्थ काव्य की 
कोटि में आते हैँ। भि्ष।रीदास ने दोनों अ।चार्यो के मतों का समन्वय करते हुए कहा है कि 
काव्य के लिए शब्दालंकार तथा श्रत॑क।र सार का होना अपेक्षित है।* 


काव्याज्ु काव्य-प्रयोजन तथा काव्य के कारण 


भिखारीदास ने अपने 'काव्यनिणथ! में काव्य के उपर्युक्त सभी अंगों का विशद विवे- 
चन किया हूँ । इनके श्रतिरिक्‍्त उन्होंने संस्कृत के आचार्यों के मतानुसार कार्व्याँग, काव्य- 
प्रयोजन, तथा काव्य के कारण आदि विषयों पर भी श्रपना मत व्यक्त किया है। 


काव्यांग--यद्यपि, जसा पिछले पृष्ठों में कहा जा चुका है, भिववारीदास ने काव्य का 


लक. 3 32)+33+>ममाप-प्रणा/७ ७०. न्लकबा8- करकमम, 


१. तद्दोषों दब्दाथौं सगुणावनलंकृती पुनः क्वापि । का० प्र०, पु० ४। 
२. अद्धभोकरोति यः काव्यम दब्दार्थावनलंकंती । 
असो न मनन्‍्यते कस्मादनष्णमनलंकती । चं० लो०, पृू० १०। 


३, देखिये पृ० १०३ । 


आचायेत्व १६३ 


स्वरूप खड़ा करने का श्रय॑त्वत किया है और उनका' कहव है कि कविता का शरीर रस, उस 
शरीर को अ्रल$त करने वाले आभूषण अलंकार, रूप और रंग कविता के गुण तथा दोष 
कविता की कुरुपता है,, फिर भी उन्होंने यह नहीं बताया कि कविता की आत्मा क्‍या हैं 
क्योंकि बिना आत्मा के शरीर, उसके आभूषण, उसके सौंदर्य श्रथवा कुरूपता का कोई अस्तित्व 
नहीं हो 8कत। है। हो सकत। है कि 'दास' ने काव्य के लिए सब से अपेक्षित वस्तु--काव्य की आत्म 
--का उल्लेख इसी लिए न किया हो कि इस विषय में स्वयं संस्कृत के आचीर्थ भी एक मत नहीं 
रहे हैं । कुछ काव्य की आत्मा रीति को भानत हैं,कुछ ध्वनि को, कुछ रस को, कुछ वक्रोक्ति को, 
कुछ शब्दार्थ को, कुछ रमणीयार्थ को और कुछ अलंकार को । परन्तु दास के अनुसार काव्य 
में रस, अलंकार, गुण ध्वनि आदि सभी का होना भअपेक्षित है और इन सभी के समन्वय से 
सुकवि अपने काव्य को आर्वादनीय एवं श्रेष्ठ स्वरूप प्रदान कर सकत। है। इस श्रकार दास 
ने इस विषय के खंडन मंडन में न पड़कर सभच्वथात्मक बुद्धि से काम लिया हैं। 

काव्य का प्रयो नत--क्राव्य-प्रयोजन के संबंध में भिखारीदास का कथन है कि कान्थ 
रत्न द्वारा कुछ कवि तो तुलसी और सूर की भांति परमार्थ लाभ करते हैं, कुछ केशव और 
भूषण की भांति प्रचुर सम्पत्ति प्राप्त करते हैं, कुछ <७लान और रहीम की भांति केवल यश 
प्राप्त करके ही संसार में अक्षय कीति के भागी होते हैँ परन्तु वास्तविकता यह है, कि काव्यचर्चा 
से सभी बूृद्धिमानों को सब स्थानों पर सुख और आनन्द की प्राप्ति होती हैं ।। आचाय 
मम्मट ने भी काव्य के कुछ प्रयोजन बतलाये हैं जो श्रधिक व्यापक हैं। उनके श्रनुसार ये 
प्रयोजन हैं यश प्राप्ति, घन प्राप्ति, सामाजिक व्यवहार शिक्षा, विपक्षियों का नाश, उच्चकोटि 
के आनन्द का अनुभव तथा “कान्‍्ता के सभान सुख देने वाली शिक्षाएं।* स्पष्ट है कि दास 
ने मम्मट के इन प्रथ्रोजनों में से केवल धन, यश और आनन्द ये तीन प्रयोजन स्वीकार किये 
हैं, ५<मर्थ लाभ का चौथा अरयोजेन उन्होंने सूर, तुलसी जैसे कवियों के उदाहरण से स्थ।पिए॑ 


१. रस कविता को श्रंग, भूषन हें भूषन सकल । 


गुन सरूप औ रंग, दूषत करे कुरूपता । का० नि०, पु० ५। 

२. रोतिरात्मा काव्यस्य । कान्यालपभर सूत्र, पृ० १५। 
काव्यस्यात्मा ध्वनि:-- ध्वन्यालोक, पृ० २ । 
आाक्यभ्‌ रसात्मकल्‌ काव्यम्‌ - साहित्यदर्पण, पृ० २३ । 
वक्रोक्ति कोन्‍्थजी वितम्‌--- वक्रोक्तिजीवितम्‌ । 
ननु दाब्दाथों काव्यम्‌ शब्दस्तत्राथवाननेकविध:-. काब्यालकार, पृ०८। 
तददौोषो शब्दाथों -- काव्यप्रकाश, पृ० ६ । 
रसणीयार्थ प्रतिपादकः शब्दः काव्यम रस गंगाघर, पृ० ६। 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्माननेलंकाराल प्रवक्षते काव्यादशं पृ० १०६ । 


३. एक लहें तपपुंजन्ह के फल ज्यों तुलसी अ्ररु सुर गोसाँई। 

एक लहें बहु सम्पति केशव भूषन ज्यों बरवीर बड़ाई। 

एकन्ह्‌ को जस ही सों प्रयोजन है रसखानि रहीम को नाँई । 

दास कवित्तन की चरचा बृधिवन्तन को सुखदे सब ठाँईं। का० नि०, पुृ० ४ । 
४. काव्यं यहसेंडथेंक्रत व्यवहारविदे शिवतरक्षतये । | 

सद्यः परनिवत्तये कानतासम्भित तयोपदेशयुजे । काव्य प्रकाश, पृ० २। 
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किया है । साथ ही जहां मम्भटाचार्य अपने समर्थन में कालिदास, श्री हर्ष श्रादि के नाम लेते हैं, 
वहाँ भिखारीदास ने हिन्दी कवियों के नाम दिये हैं । रु 

दास ने काव्य के प्रयोजनों में मुख्य प्रयोजन आनन्द पर चिशेष बल दिया है। 
यह आवन्द लौकिक नहीं श्रलौकिक है तथा इसे ब्रह्मानन्द सहोदर की संज्ञा दी गयी है 

काव्य के कारण--भिख।रीदास ने काव्य के तीन कारण बताये हं--( १) प्रतिभा, 
(२) सुकवियों द्वारा काव्य की रीतियों का अध्ययन तथा (३) लोकानुभव । परच्छु दास 
ने प्रत्येक का विशद विवेचन नहीं किया है। यह ठीक है कि ये तीनों ही शुकान्‍्थ निर्माण में 
सहायक होते हैं १९न्‍तु कभी कभी प्रतिभा के प्रभाव में यत्तपूर्वक शतों को सुनने तथा 
उन्क। मनन करने से भी अच्छी कविता बन पड़ती है। जयदेव का मत है कि शास्तशञा् 
और शासन के मनन अर्थात्‌ श्रुत और अभ्यास सहित प्रतिभा कविता का मूल है।' मम्मट ने 
काव्य के तीन करणए--काव्य निर्भाश की शक्ति, लोक और शास्त्र ग्रादि का अवलीकन 
तथा काव्यज्ों से शिक्ष। प्राप्त कर उसक। अश्रभ्यास--बताते हुए शक्ति से किसी 'संस्कार' 
विशेष का श्रर्थ लिया है, 'शक्तिः कवित्वबीजरूप: संस्कार विशेष: ।” यह सरकार विशेष 
प्रतिभा ही हो सकती है । काव्यानुशासन में तो हेमचन्द्र ने यह स्पष्ट लिख दिया है कि केवल 
प्रतिभा ही कन्थरुचना। का क।२९ होती हैं । 

श्रत: दास जी द्वारा वर्णित काव्य के कारण प्रायः वे ही हैं जिनका उल्लेख संस्कृत के 
अनेक विद्वानों ने किया है। प्रतिमा कान्य का मूल है और प्रतिभा के साथ अध्ययन तथा 
अनुभव का साम“>जणस्थ हो जाने से काव्य में उत्कृष्टता आती है । 


गुण निर्णय 


सर्वप्रथम भरत ने काव्यं के दस गुणों अर्थात्‌ इलेष, प्रसाद, समता, समाधि, 
माधुये, ओज, सौकुमार्थ, अथ॑व्यक्ति, उदारता और कान्ति का उल्लेख किया है। 
ए५५च।त्‌ भोज ने अपने सरस्वती कण्ठाभरण में गृणों की संख्या २४ बताई है जिसमें उपयुक्त 


१. देखिये काव्यप्रकाश, पृ० २। 
२. ब्रह्मास्वाद सहोदरः साहित्यदर्पण, पृ० ६३ । 
३. देखिये पृ० १०६ से १०६ तक । 
४. न विद्यते यद्यपि पुवेवासना गुणानुबन्धि प्रतिभानभदुभुतम्‌ । 

श्रतेन यत्नेन च वागुपासिता श्रुवं करोत्येव कसथ्यनुग्रहम । 

बंडी : काव्यादरे।,पृ० १०७, २४५॥। 

५. प्रतिभव श्रुताभ्यास सहित कवितां प्रति। चं० लो०, पृ० ८। 
६. शक्तिनिषपुणता लोकशास्त्रकाव्याग्वेक्षणात्‌ । 

काव्यज्ञ शिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुड्धबे। का० प्र०, पृ० ३। 
७. पेलिय काव्यप्रकाद, पृ० ३। 
८. प्रयोजनमुक्त्वा काव्यस्यं कारणमाह-प्रतिभास्य हेतु:---प्रतिभानवनवोल्लेखशालिनी 

प्रज्ञा । अस्य फाब्यस्थदं प्रधान कारणं। हेसचन्द्र : काव्यानुशासन, पृ० ५-६ । 
€. इलेष: प्रसाद: सभता समाधि: साधुयंमोज: पदसोौकुसायंस्‌ । 

अर्थस्य व्यक्तिष्दारता च कान्तिश्च काव्यस्य गुणा दछ्षते । 

भरत : नादूथशास्न, भाग २, पृ० २३४॥। 


आचायं॑ंत्व श्द्ण्‌ 


दस के अतिरिक्त उदात्तता, ओजित्य, प्रेय, क्षु/ब्दता,, सौक्ष्म्य, गाम्भीय॑, विस्तर, संक्षेप 
संभितत्व, भाविक, गति, रीति, उक्ति और प्रौढ़ि भी सम्मिलित हैं। दंडी ने गणों की संख्णा 
दस कही हूँ । वे गूणों का सम्बन्ध रीतियों के साथ स्थापित करते हैं । दंडी द्वारा बताये गये 
गुण वही हैं जो भरत ने माने हैं। हाँ, उन्होंने इन गुणों को वैदर्भ मार्ग का प्राण कहा है, 
परेन्तु भरत के अनुसार काब्यार्थ को विभूषित करने वाले उपर्यक्त दस गुण ही होते हैं 
काव्यस्य गणा दक्षते' । 

भरत की भांति वाभन ने भी उपर्यक्‍त दस गण ही माने हैं किन्त उन्होंने गणों के दो 
प्रकार किये हँ--- (१) शब्द गुण तथा (२) शअ्रर्थ गुण । उनके अनुसार प्रथम में रीतोन्मेष 
अल्प मात्रा में तथा हतीय में अ्रधिक मात्रा में होता है क्योंकि अर्थ गण ब्यापक होने के कारण 
रस का भी अपने में समावेश कर लेते हैं। श्र्ंगुणा के भीतर वे ओज, माधुर्य, इ्लेष तथा 
+। न्‍त गुणों को रख लेते हैं। वामन यद्यपि रीति सम्प्रदाय के प्रवर्तक थे फिर भी उन्होंने 
गुणों का महत्व स्वीकार किया हैँ “विशेषों गणात्मा' | अ्रतः गूण उत्तम काब्य के लक्षण 
स्वरूप हैं । वस्तुतेः गुण ही काव्य के सर्वेस्व हैं । श्रेष्ठ होने के कारण वैदर्भी रीति में समस्त 
गुणों का समावेश रहता हैँ और इसी वेदर्भी रीति में अर्थभुण सम्पत्ति विशेष अर€पदिनीय 
होती हैं । गौड़ी रीति में ओज तथा कान्ति गणों की प्रधानता रहती है, ' और पा चली में 
जिसको कल्पना सर्वप्रथम वामन ने ही की थी, माधुरय और सौकुमाय का स.(/4 तथा ओज 
और +क।न्ति गुणों का अभाव रहता है। 


भ॑भ्भर्ट ने केवल तीन ही गण माने हँं--माधुर्य, ओज और प्रसाद । उनके मतवसार 
अचर्यों द्वारा कहे गये दस गुणों में से कुछ तो माधुर्थादि गुणों के अन्तेगेत आजा हैं, कुछ 
निर्दोष होने के क/९९ स्वीकृत हैं और अन्य दूषित होने के कारण गरुनीय नहीं ।* 

जयदेंव ने उक्त १० गणों में से ८ अर्थात्‌ इलेष, प्रसाद, सभा, समाधि, माधुयें, ओज 


१. इलेषः प्रसादः समता साधुयें सुकुमारता । 
अथ व्यक्तिरुदा रत्वमोज: कान्ति समाधय:। 
इति वेदभेमार्गस्यश्राणाः दशगुणाः स्मृुता:।  दंडी : काव्यादश, पृ० ४१-४२ ॥ 


२. देखिये वामन : काव्यालंकारसूत्र, पु० ६९, ७०, ७१। 


३. समग्र गणा वेदर्भो काव्यालंकार सूत्र, पृ० १७। 
४. तस्थामर्थगुणसम्पद्‌ आस्वाद्या कव्यालंकार सूत्र, पु० २४। 
५. ओओज: कान्तिमती गौडीया काव्यालंकार सुत्र, पु० १९६॥। 
६. साधुयंसोकुसायोपपन्‍ना पांचाली काव्यालकार सूत्र, पृ०, २१ । 


झाहिलष्टइअलथ भावां तां प्‌र०च्छाययाश्रिताम्‌ । 
सधरां सुकुमारां च पांचालों कवयो विद्ुः॥ दीका पृू० २१। 


७. माधयोजं: प्रसादाख्यास्त्रयस्ते न पुनदेश । का० प्र०, पु० २८६॥ 


केचिदन्तभेवन्त्येष॒ दोषत्यागात्परेश्रिता: । 
अन्ये भजन्ति दोषत्वं कुत्रचिन्न ततो दशा । का० प्र०, पु० २६२। 


द् 
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भ्षोकुमा4थ और उदारता ही माने हैं। कान्चि और प्रथ॑न्यक्ति गुणों को उन्होंने ऋमशः श्ुंगार 
रस और प्र।।< गुर में भ्रन्तर्भाव होता कहा है ! 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि काव्य में गुणों की संख्या तथा उनके विवेचन के सम्बन्ध 
में संस्कृत के आचार्थों में बहुत कुछ मतभेद रहा है और ऐसा प्रतीत होता है कि गुण विवेचन 
में दास भी इस खंडन मंडन से अ्रप्रभावित नहीं रहे । इसी कारण दास ने स्पष्ट कहा हैं 
कि सुकर्वियों ने पहले तो काव्य के दस गण बताये हैं और फिर उन दसों का केवल तीन 
गुणों में समावेश कर दिया है।' उन्होंने सर्वप्रथम गुण के तीन प्रकार माने हैं (१) अक्षर 
गुण, (२) अर्थ गुण (३) वाक्य गुण । श्रक्षर गुण के अन्दगंत उन्होंने माधुयं, ओज, प्रसाद, 
अथर्यूण के अन्तर्गत समता, कान्ति, उदारता, प्रर्थव्यक्ति और समाधि तथा वाक्यगुण के 
श्रन्त/र्त र्लेष और पुनरुकित १काश रखे हैं।' 

ऐसा प्रतीत होता है कि दास ने ७*पूर्ण गुणों को जिन तीन रूपों ग्रर्थात्‌ अ्रक्षर, श्र 
और वाक्य में विभाजित किया है उनका आधार ग्राचार्य बभन हैं क्योंकि सर्वेश्रथम उन्होंने, 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, दसों गुणों को शब्द गुण तथा श्रर्थ गुण इन दो भागों में 
विभाजित किया । अन्य किसी चाय ने गुणों के इस प्रकार विभाजन नहीं किये हैं । दास 
द्वारा गुणों के (अक्षर, अर्थ और १क्‍थ५) विभाजन उनकी पूर्णतः: नवीन उद्भावनाएं हैं और 
जैसा हम आगे देखेंगे यह विभाजन संगत भ्रतीत होता है। दास ने एक सर्वथा नया गुण 
'पुनरुक्ति प्रकाश' के नाम से वाक्य गुण के भ्रन्तर्गत रखा है। हमारे विचार से यह सुकुमार 
गुण का स्थानापन्‍न है | शेष गुण वही हैं जिनका भरत, दंडी, वामन आदि आचार्यों ने 
उल्लेख किया है । 

दास का कथन हूँ कि जिस प्रकार सज्जनों के अन्तस में शौर्यादि गुण प्रच्छन्नावस्था 

विराजभान रहते हैं उसी प्रकार काव्य में भी दसों गुण स्वाभाविक रूप से स्थित रहते 
। ठीक यही भाव जथदेव ने अपने चन्द्रालोक में भी व्यक्त किया है--- 

अमी दश गुणाः काव्य पुंसि शौयादयों यथा ।' 

दास जी ने माधुये, ओज और प्रसाद के लक्षण अ्रक्षर-विशेषतानुरूप दिये हैं जैसे-- 


मि 
हे 


श्रृंगारे चर प्रसादे च कान्त्यथ॑व्यक्ति संग्रह: । 

अ्रमी दशा गणा: काव्ये पुंसिशौर्यादयो यथा । चं० लो०, पू० ८५६। 

दस बिधि के गुन कहत हैँ पहिले सुकवि सुजान + 

पुनि तीने गुन गति रचौ सब तिन के दरस्थान। का० नि०, पु० १९१ 
अक्ष रभुन साधुये भ्ररु श्रोज प्रसाद बिचारि । 

समता कान्ति उद्ारता दूषन हरन निहारि । 

श्र्थाव्यक्त समाधिये श्रथंहि करे प्रकास । 

जाक्यन के गुन इलेष भ्ररु पुतस्केतो परकास। का० नि०, पु० १६१। 

ज्यों सतजन हिय ते नहीं सुरतादि गुन जाय। 

त्यों बिदग्ध हिय में रहें दस गुन सहज स्वभाय। का० नि०, प० १६९१। 
५. चंद्रालोक, पृू० ५६ । न्‍ 
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न । 
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साधुयें गुण का लक्षण देते हुए वे कहते हैं, जहां अनुस्वार युक्त वर्ण तो हों, परन्तु टवर्गे 
के वर्ण नहों, और मृदु वर्ण भी हों वहां माधुर्य गुण माना जाता हू । मम्म८ ने इस गुण की 
०थ।रुथ] करते हुए कहा हैं कि जो चित को प्रसन्‍त और श्रृंगार रस में विभोर कर दे वह 
माधुय गुण होता है । जयदेव के भ्रनुसार जहां पुनरुक्ति से भी अ्रधिक वैचित्य हो वहां 
माधुयें गुण होता है । सम्भर् ने गुणों के व्यंजक वर्णों के विवेचन के अन्तर्गत माधुयें गुण 
के लिए टवर्गं वजित स्पशें वर्ण, जिनमें उनके वर्ग के अ्रन्तिम वर्ण भी हों, हस्त स्वरों के बीच 
“र' तथा 'ण, क्षमा का अभाव, मधुर शब्द-२तन। इन सबका विधान बताया हैं। दास की 
परिभाषा यद्यपि भभ्भथचाये से कुछ कुछ मिलती है ५र<च्चु उसमें व्यापकता एवं विशदता 
की कमी मालूम पड़ती है । 
श्रोज गृण के व्यंजक वर्णों में जहां ++म८ ने किसी वर्ग के प्रथम वतृतीय अक्षरों के साथ 
उनके पिछले वर्णों का संयोग, रकार से संयोग तथा तुल्य अक्षरों का संयोग, टवर्ग के वर्ण, 
तलिष्य (श) और मूद्धेन्य (ष), लम्बे समास और [विक० रचना का विधान * तथा उसका 
श्रोता अथवा पाठक के मन म व्याप्त हो जाना बताया है वहां दास ने अपनी परिभाषा 
प्राय: मम्मर्ट से मिलती जुलती पर अत्यंत संक्षिप्त रखी है । ओज को व्यक्त करने वाला 
दास का निम्नलिखित उदाहरण सुन्दर एवं तथ्यपूर्ण बन पड़ा हैं : 
प्रिष्टप ठठ गज घटन के जुथ्थप उठे बरक्कि । 
पट्ठुत महि घनकट्टि सिर ऋद्धित खंग सरक्कि । 


अ्साद गण की व्यंजकता के संबंध में मम्मठ का कथन है कि जिस शब्द को सुनते 
ही तत्काल श्रर्थ की प्रतीति हो जाय वह प्रसाद गुण का बव्यंजक हैं ।' यह परिभाषा जयदेव 
से बहुत कुछ मिलती जुलेती है । जयदेव के अनुसार जहां काव्य में प्रतिपाथ अर्थ बिना 
कठिनाई अ्रथवा प्रयास के सरलता से जाना जा सके वहां प्रसाद गुण होता है, १२तु दास जी 


२. अनस्वार जत बण जत सब बग झअटवग । 


अ्स्‍रक्षर जामें मृदु परे सो माधुजं निसर्ग ॥ . का० नि०, पृ० १६२। 
२. आह्वादकत्वं माधय श्ूंगारे द्रतिकारणम्‌ । का० प्र०, पु० २६० । 
३. साधुयें पुतर्कतस्य वचित्र्यं चारुतावहम्‌ । चंद्रालोक, पृ० परे । 
४. मध्नि वान्त्यगाः स्पर्शा श्रटवर्गा रणो लघ । 

अवत्तिमंध्यवत्तिवाँ साधये घटना तथा। का प्र०, पृ० २६६। 
५, योग आाद्य ततीयाभ्याभ॑नन्‍्त्ययों रेण तुल्ययों: 

टादिः दाषों वत्तिदंध्य गुम्फ उद्धत श्रोजसि । का० प्र०, पृु० २६७ । 
६. दोष्त्यात्मविस्ततहतुरोजो बोीररसस्थिति ॥ 

नचित्तत्य विस्ताररूपदीप्तत्वजनकमोज : ॥ का० प्र०, पू० २६० । 
७. उद्धत अक्षर जहें परे सकटवर्ग सिलि जाय । 

ताहि श्रोज गुण कहत हें जे प्रवोन कविराय । का० नि०, पृ० १६२। 


८ का० नि०, प० १६४। 
९. श्रति मात्रेण दब्दात्त येनार्थप्रत्ययों भवेत । 

साधारण समग्राणां स असांदो गुणों मतः का० प्र०, पृ० २६८ । 
१०. यस्मादन्तः स्थित: सर्वेः स्वयमर्थोड्वभासते । 

सलिलस्पेव सुक्तस्थ स प्रसाद इति स्मृतः: ।  च॑ं० लो०, पृ०८०॥ 
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ने कहा है, जहां मनोनुकल अक्षर के सामञ्जस्य से गम्भीर अर्थ इतनी सरणता से स्पष्ट हो 
जाय जैसे 4०७ जल में सीप, वहां ५्रसाद गुण होता है ।' इस प्रकार स्पष्ट है कि दास का 
प्रसाद गुर का लक्षण क।ब्यअ्रकाश तथा चन्द्रालोक दोनों ही के बहुत निकट है । 

समता गुण दास के अनुसार वहां होता हैं जहाँ कोई बात रुढ़ि-विरुद्ध तो कही 
जाय परत्तु हो यथ।र्थ' जैसे-- 

मेरे दगकुबलयन को होति निसा सानन्‍्द । 
सदा रहे ब्रज देश पर उदित सांबरी चन्द । 

यहां रात्रि को कमल खिलना तथा चन्द्रभा का सांवला होना ये विरुद्ध बातें पड़ती 
हैं परन्तु उनके सत्य होने के कारण यहां समता गुण है। यह मत मम्मठ के समता संबंधी 
मत का विरोधी जान पड़ता है क्योंकि मम्मठ का कथन हैँ कि आरम्भ किये हुए मार्ग को न 
छोड़ता समता है। यह कहीं कहीं दोष हो जाता है ।* 

कांति गुण' में मधुर शब्दों में सुन्द८ बात कही जाती हैं जिसका तात्पय गूढ़ होता 
हैं। दास” का यह मत बहुत कुछ मम्मठ के आधार पर है । मम्मट ने औज्ज्वल्थस्वरूप 
(जटेकीले तथा भड़की ले शब्दों वाली) रचना को कान्तिभृण के अ्रन्तगंत माना है । 

उद्दहरण गृण वहां होता है जहां श्रन्वय के बल पर बुद्धिमानों को तो श्रर्थे स्पष्ट 
हो जाय परन्तु औरों को वह कठिन जान पड़े ।" जयदेव का कथन है कि जहां बात तो 
चातु4 से कही जाय परन्तुग्राम्य दोष का अ्रभाव हो वहां उदा रतागुण होता है। भ+म८ ने इसका 
लक्षण विकटत्व कहा है ।' अभ्रतः इस गुरा की परिभाषा के सम्बन्ध में जयदेव और मम्मट 
में कुछ अन्तर है । 'दास' कृत इस की परिभाषा दोनों के ही निकट जान पढ़ती है । 

श्र्थव्यक्ति गृण में स्वाभाविक ढंग से श्र प्रकट होता है। इसमें समास का बाहुल्थ 
नहीं होता ', उदाहरणार्थ-- 


१. मन रोचक श्रक्षर परे सो हँ सिथिल सरीर । 


गुन प्रसाद जल-सुक्ति ज्यों प्रग् श्र्थ गँभीर । का० नि०, पृ० १६२। 
२. प्राचोनन की रीति सों भिन्‍न रोति ठहराइ । 

समता भुन ताको कहें व॑ दूषनन्हु बरा३ । का० नि०, प० १९३ ॥ 
३. का० नि०, पृ० १६९३। ह 
४. सार्गा भेदरूपा समता क्वचिद्रोष: । का० प्र०, पू० २६२ । 


१. रुचिर रुचिर बातें करं श्रर्थ न प्रगटन गृढ़ । 
ग्रास्य रहित सो कांति गुन समुझे धुत न मढ़ । का० नि०, पृ० १९३ । 


६० ओण्ज्वल्यरूपा कान्तिव्च स्वीकृता । का० प्र०, पृु० २६९२ । 
७, जो ग्रन्वथबल पठित हूं सम॒झ्कि परे चत्रैन । हु 

ओरन को लागे कठिन गुन उदारता श्रेन । का० नि०, पृ० १६४ | 
८. उदारता तु वेदस्ध्यभप्राम्यस्वात्‌ पृथडइमता । चं० लो०, पृ० ८५५। 
९. विक्टत्व लक्षण उदारता । का० प्र०, पू० २६२ । 


१०. जासु श्रथ॑ श्रति हो प्रगट, नहिं समास अधिकाउ । 
अथन्यक्त गुन बात ज्यों बोले सहज सुभाउ । का० नि०, पृ० १६४। 


आन थत्व १६९ 


इक टक हरि राधे लखे राधे हरि को ओर । 
दोऊ आनन इन्दु ओऔ चारयो नेन चकोर ।' 
दास का यह लक्षण दंडी से मिलता जुलती है वो कि दंडी का कथन है कि अ्रथ॑व्यक्ति 
में अर्थ की स्पष्ट प्रतीति होती है ।' 
समाधि गुण में क्रम से गुण का सुन्दर ढंग पर उत्कर्ष या अपकषष दिखाया जाता है । 
दास का समाधिगुण का निम्नलिखित उदाहरण सुन्दर एवं ललित है--- 
भावतो आावत हो सुनि के उड़ि ऐसी गई सन छामता जो गु]नों । 
कंचुकी हु में नहीं मढ़ती बढ़तों कुच की श्रब तो भई दो गनी । 
दास भई चिकुरारिन की चथकीलता चामर चार तें चौगुनी । 
नोगुनो नोरज तें मुदुता सुखमा सुख में ससि तें भई सोगनी ।* 
इस में सौंदर्य-प्रतीकों की वृद्धि क्रमिक रूप से-ढुभुनी, चौगुनी, तौभुनी और सौगुनी- 
हुई है । भ्रतः: यह समाधि गुर हूँ । 
मम्म० ने समाधि का लक्षण बतात हुए कहा है कि जहां पर क्रम से आरोह और 
अवरोह--उतार और चढ़ी4-हों वहां समाधि गुणा होता है।' जबदेव के अनुसार उस 
अरथं-चम८कार को समाधि कहते है जिसके सुनने से रसिकों का हृदय रस से ओत प्रोत हो 
जाय ।' दंडी ने इस गुण को काव्यकषब्व कहा है। उनके मतानुसार समग्र कवि समुदाय इसी 
एक गुण का आश्रय लेता है ।” दास की व्याख्या इन आजचार्थों के मतों का समावेश कर 
लेती है । 
वाक्यगुण के श्रन्तर्गत दास ने सर्वप्रथम इलेष गुण लिया है। जहां बहुत से शब्दों 
को मिला कर समास बना लिया जाय वहां श्लेष गुण होता है| दलेष गुण दास ने तीन 
माने हैं - गुरु इ्लेष, मध्यम इलेष तथा लघु इलेष । परन्तु उन्होंने इन तीनों इलेषों के लक्षण 
न देकर उदाहरण मात्र दिये हैं । मम्मट ने इलेष गुण का उल्लेख करते हुए कहा है कि 


१. काव्यनिर्णय, पृ० १६४ 
२. श्रथथव्यक्तिरनेयत्वमर्थेस्थ । काव्यादर्श, पू० ७८ । 
३. ज हे रोह श्रवरोह गति रुचिर भांति क्रम पाय। 

तेहि समाधि गुन कहत हें ज्यों भूषन पर्या4थ । का० नि०, पृ० १६४। 
४. काव्य निर्णय, पृ० १६५ ॥ 
५. आरोहावरोहक्मरूप: समाधि: । का० प्र०, पु० २९२। 
६० समाधिरथंमहिमा लसद्धनरसात्मना । चं० लो०, पृ० ८५२ । 
७* तदेतत्‌ काव्य सर्वेस्व॑ समाधिनाम यो गुण: । 

कविसार्थ: समग्रोषपषि तमेकमुपजीवति ॥ दंडी : काब्यादशे, पृू० १०४। 
८- बहु सब्दन को एक के कीजे जहां समास | 

ता अश्रधिकाई इलेष गून गुरु सध्यम लघु दास। का० नि०, पृ० १९५। 
२२--भि० दा० 
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जहां अनेक पद सन्धि-नापुर्य से एक पद सरीखे ५तीत हों वहां इलेष होता है।' उन्होंने 
इलेष के भेद नहीं किये हैं। जयदेव ने इलेष गुण के दो भेद किये हैं--शब्दर्ल५ और अर्थे- 
इलेष | प्रथम वहां होता है जहाँ असंभव अर्थ को युक्ति से संभव दिखाथा जाय और दूसरा 
वहां होता है जहां संधि श्रथवा सजातीय पदों के कारण बहुत से पद एक पद के सदुश दिखलाई 
पड़ें ।* ग्रत: स्पष्ट है कि दास का मत दोनों अचार्थों के समान होते हुए भी उनको रलेष की 
परिभाषा तथा उसके भेद झ्धिक व्य|पक हैं। 

पुनरुक्ति प्रकादा, जेसा पीछे कहा गया है, दास ने एक सर्वेथा नया गुण माना 
हैं जसका उल्लेख न तो उपर्युक्त किसी झ्राचायें ने ही किया और न भोजराज ने ही, जिन्होंने 
१० के स्थान पर २४ गुण माने हैं। परवर्ती आचारयों ने इसे श्रलंकार के अन्तर्गत रखा है । 


पुनरुक्ति प्रकाश गुण का लक्षण देते हुए दास ने कहा है कि जहां एक शब्द के 
बार बार भ्राने के कारण उसके भ्रर्थे में चमत्कार ग्रा जाय वहां पुनरुक्ति प्रकाश होता है ।* 
पुनरवित 4क।श। नामक गुण को ग्रधिक स्पष्ट करने के लिए दास ने दो उदाहरण दिये हैं 
जिससे न केवल इस गुण के लक्षण ही स्पष्ट हो जाते हैं अपितु उनकी इस नवीन उद््भावना 
के प्रति हमारी शुद्धा भी उमड़ती है। वस्तु: उनकी यह नयी योजना सराहनीय है । 


बलि बनि बनि बनिता चली, गनि गनि गनि डग देत । 
धनि घनि धनि श्रंखियां जु छबि, सति सनि सनि सुख लेत 
पुनः 
सधुसास सें दास जू बीस बिसे मन मोहन श्राहहें श्राइहें श्राइहें । 
उजरे इन भोननि को सजनी सुखपुंजन छादहें लाइहें छाइहें। 
श्रब तेरी सों एरी न संक इकंफ बिथा सब जाहहें जाइहें जाइहें । 
घनस्याम प्रभा लखि के सजनो अ्रंखियां सुख पाइहें पाइहें पाइहे ।" 
ऐसा प्रतीत होता है कि दास जी की पैनी दृष्टि उस ओर भी गयी जहां अ्नक आचार्यों 
की दृष्टि न पहुंच सकी थी । उनकी इस नवीन उद्भाबना ने वास्तव में एक बड़ी कमी की 
पूति की है । 
गुण ओर रस का सम्बन्ध 
गुण और रस का सम्बन्ध बताते हुए मम्मटाचार्य ने कहा हैं कि जिस 
अका९ मनुष्य के शरीर में प्रधान श्रात्मा के शूरता आदि गुणा रहते हैं उसी प्रकार 
काव्य में प्रधान रस को उत्कर्ष प्रदान करने वाले जो धर्म हैं वे गुग कहलाते हैं और इनकी 


१. बहुनामपि पदानासेकपदवद्भासनात्मा यः इलेषः । का» प्र०, प० २९२। 
२. इलेषो विघटमानार्थंघटमानत्ववर्णनम्‌ । ह 
स तु शाब्दः सजातोय शब्दबन्ध: सुखावहः । चं० लो०, प० ७६। 
३- एक दाब्द बहु बार जहूं परे रुचिरता अर्थ । हु 
उनरवतो परकाश गुन बरने बुद्धि समर्थ । का० नि०, प० १६६ । 
४. का० नि०, पृ० १६६. ५. का० नि०, पृ० १६६। 
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स्थिति अ्रचल व नियत रहती है । तात्पय यह कि माधुयं आ्रादि धर्म रस ही के होते हैं और 
वे यथोनत्रित वर्णों द्वारा प्रकाशित किये जाते हैं न कि केवल वर्णों के ही आश्रित (वर्णों की 
कोमणता व क० रता के अधीन) रहते हैं। दास जी ने मम्मटाचायें के इन भावों को 
यथावत्‌ ले लिया है। अतः गुण और रस के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में उतका वही 
दृष्टिकोण है जो मम्मठ का है ।' 
दास के अनुसार गुण रसरूप श्रात्मा में रहने वाले धर्म हैं तथा अनुप्रास, उपमादि 
अलंका र तो काव्य रूपी शरीर के बाह्य स्ोंदर्थ की उसी ५५९ वृद्धि करते हैं जिस प्रकार हार 
(आदि बाह्योपकरण ) मनुष्य के शरीर का सौंदर्य बढ़ाते हैं। यह मत मम्मठ के आधार पर 
है।' साथ ही जहां तक क।०थ और अलंकारों का सम्त्नन्ध है जयदेव भी इसी मत के पोषक 
है।' उन्होंने भी कहा है कि जिस प्रकार तिलक आदि अलंकार शरीर से भिन्न होते हुए भी 
शरीर की शोभा को बढ़ाते हैं वेसे ही (अनुप्रास, उपमादि) अलंकार काव्य से भिन्न होते हुए 
भी क।०4 के भूषण माने गये हैं । परन्तु जयदेव गुणों को रस के धर्म न मांचक* काव्य के धर्म 
मानत हैं । यही जयदेव और भिखारीदास अ्रथवा मम्म> में अन्तर हैं । 
भिंखारीदस के मत।नुसार रस का उत्कर्ष करने के करण गुण आननदश्रद लगते हैं।' 
भभ्भ८ के श्राधार पर भिखारीदास ने भी उपर्युवत विवेचित दसों गुणों को माधुये, ओज और प्रसाद 
इन्हीं तीनों में श्रन्तर्भूत कर दिया हैं और ऐसा करने में उन्होंने मम्मट की ही आड़ ली है-- 
साधुर्योन्र प्रसाद के सब गुन हैं श्राधोत ।. 
ताते इन हीं को गन्यो भरम्खठ सुकवि अवीन 


१. ये रसस्याद्धिनोधर्माः शौर्यादय इवात्मनः । 
उत्कर्षहेतवस्ते स्थुरचलेस्थितयो गुणाः । क!० प्र०, पृ० २८५॥ 
२. साधुयादयो रसधर्माः समचितेवंर्णेव्यज्यन्ते नतु वर्णासात्राशया:। का०प्र०, पु० रे८रे। 
३. ज्यों जावात्मा सें रहे पर्मसुरता आदि। 
त्यों रस ही में होत गन बरने गने सबादि। 
रस ही के उत्कषे को अचल स्थिति गन होय । 
श्रंगी धरम सुरूपता, अंग धरम नह कोय। 
कहुँ लखि लघु कादर कहे, सुर बड़ी लख प्रंग । 
रसहि लाज त्यों गुन बिना अ्रि सो सुभग ८ संग ॥ का० नि०, पृ० २०४।॥ 
४, श्रनुप्रास उपभादि जे दाब्दार्थालिंकार । 


ऊपर तें भूषित करें जैसे तन को हार।. का० नि०, पृ० २०४। 
५, उपकुर्वन्ति तं सन्त येडद्भह्वारेण जातुचित । 

हारादिवदलंकारास्तेब्न॒प्रासोपमादय: का० प्र०, पु० ८८ । 
६« तिलकाद्यन्िवस्‍्न्रोणां विदग्धहदयज्भरसम्‌ । 

व्यतिरिक्तमलडूररं प्रकृतेभषणं गिराम्‌ । चं० लो०, पृ० ८७। 


७. श्रमी दश गुणाः काव्य पुंसि शौर्यादयों यथा । चं० लो०, पृ० ८६ । 
- रस के भूषित करन तें गन बरने सुखदानि । का० नि०, पु० १६७ । 
का० नि०, पृ० १६६॥। 


| 
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उन्होंने माधुर्य के भ्रन्तर्गत मध्यम समास शलेष, समता तथा कान्ति, ओज के शअन्तगंत 
इलेष समाधि, उदरता तथा प्रसाद गुण के अन्तर्गत अर्थव्यक्ति को स्थान दिया है और कह 
दिया है कि (प्रसाद गुण की व्यापकता के कारण) इसमें (प्रसाद गुण में) सभी गुणा और 
सभी रस स्थित रहते हैं ।' उन्होंने अपने नव नियोजित पुनरुक्त प्रकाश को उपयुक्त तीन गुणों 
में से किसमें रखा है यह स्पष्ट नहीं परन्तु प्रसाद गुणा की उक्त परिभाषा को देखते हुए 
पुनरुक्ति प्रकाश इसी गुण के अच्तर्भत श्राता हैं । 

जैसा पहले कहा जा चुका है, भिखारीदास गुणों को रस का धर्म तथा रसों का 
उर्कर्ष विधायक समभते थे, श्रतः उन्होंने माधुयें, श्रोज तथा प्रसाद के अ्रच्तगंत उनकी 
विशेषतानुरूप निम्नानुसार रसों की कल्पना की हैं । 

(१) माधुये गुण में कर७", हास तथाश्यृंगार की । 

(२) ओज गुण में रुद्र, वीर, वीभत्स तथा भयानक की । 

(३) प्रसाद गुण के अ्रन्‍्तभंत उन्होंने सभी रसों को रखा है क्योंकि व्यापक होने के 
की रेए| इसकी स्थिति सर्वत्र व्याप्त रहती है । 

दास की तीन गुणों में विभिन्‍न रसों के समावेश की कल्पना मम्मट के मत पर 
आधारित प्रतीत होती है क्योंकि मम्मट ने ही इस प्रकार का वर्गीकरण किया हैँ। उनके 
अनुसार साधुय में करुण, विश्र॒त॑भ शूंगार तथा शान्त, श्रोज में वीर, वीभत्स तथा रौद्ग और 
प्रसाद में सभी रस रहते हैं।' 


गुण, रस तथा अलकोर 
जैसा ऊपर कहा जा चुका हैं, गुण काव्य में प्रधान रस के उत्कर्ष विधायक धर्म हैं 
और अलंकार काव्य के बाह्यभूषण मात्र | श्रतः दास के मतानुसार काव्य में श्रलंकार की 


स्थिति इस प्रकार हो सकती हैं-- 
(१) काव्य में बिना रस के भ्रलंकार की उपस्थिति ।* 


१. बलेषोमध्य समास को, समता कान्ति विद्वार। 
लोन्हे गुन साधुर्यजुत करुता हास सिगार। 
इलेष समाधि उदारता, सिथिल श्रोज गुन रीति । 
रुद्र भयानक बोर अरु रस विभत्स सों प्रीति । 

अ्रल्प समास समास बिन अर्थ व्यक्त गुन भूल । 
सो प्रसाद गुन बन सब सब गुन सब रस तुल। का० नि०, प० १६७। 

२. करुणें विप्रलम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम। है 
दोप्तयात्मविस्तृतेहतुरोजो वोररसस्थिति । 
वोरादबीभत्से ततो रोड सातिशयमोज: | 
व्याप्नोत्यन्यत्प्रसादोह्सो सर्वत्र विहितस्थिति:। का० ज्र०, प० २६० । 

३. अनुप्रास उपमादि जे दब्दार्थालंकार । हु 
ऊपर तें भूषित करें जैसे तन को हार । का० नि० / प० २०४ । 

४. अलंकार बिनु रसहुं हे रसौ अ्रलंकत छुंडि। 
सुक॑व वचन रचनान सौं देत दुहुन को मंडि। का० नि०, पृ० २०४ ॥ 
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आचायंत्व १७३ 


(२) काव्य में रस तो हो परन्तु अलंकार न हो। 
दास का यह मत भम्भ८ के आधार पर जान पड़ता है। मम्मठ ने कहा है कि रस 
की उपस्थिति अनुपस्थिति में अलंकार का प्रयोग निम्नप्रकार से भी हो सकता है । 


(१) अलंकार, जो रस की उपस्थिति में उसके उपकारक रूप में प्रयुक्त हों । 
(२) श्रलंकार, जो रस की अनुपस्थिति में केवल उक्ति चमत्कांर के रूप में प्रयुक्त 
हों। 
(३) अलंकार, जो रस की उपस्थिति में उसका कोई उपकार न करें।' 
अतः दास का विवेचन मम्मट की भांति अ्रधिक स्पष्ट नहीं हो पाया यद्यपि दास ने 
अपने मत को <द्ाहरणों द्वारा सुस्पष्ट बचाने का पूर्ण प्रयास किया है। 


गुण, अनुप्रास तथा वृत्तियां 

इसी स्थल पर दास जी ने शअनुप्रास अ्रलंकार का भी विवेचन किया है क्योंकि 
अनुप्रास अलंकार और गुणों का प्रगाढ़ सम्बन्ध है। स्वयं अभिनव गुप्त रीति और 
वृत्ति को गुण से पृथक नहीं भानते । वे कहते हैं कि जिनमें श्रनुप्रास के 
भेद वर्तमान हों वे वृत्तियां हैं।' भरत: अनुप्रास के भेदों में वृत्तियों के श्राजाने तथा वृत्ति और 
गुण के पृथक न होने के कारण गुण विवेचन के श्रन्तर्गत दास ने जो श्रनुप्रास तथा उसके 
भेदों का विवेचन किया है वह संगत अतीत होता है । 

.. दास जी ने अनुभास के दो भेदों (१) छेकानुप्रास तथा (२) वृत्यानुप्रास करके 
वृत्यानुप्रास के अन्तर्गत उपनागरिका, परुषा तथा कोमला वृत्तियों का उल्लेख किया है जो 
क्रमशः माधुये, ओज और प्रसाद गुणों के परिणाम€वरूप है।' 'दास' का यह मत मम्मट के 
मत पर आधारित है क्योंकि उन्होंने भी माधुर्य, ओज औौर प्रसाद गुणों को प्रकट करने वाले 
वर्णो द्वारा प्रकाशित वृत्तियों के नाम क्रमशः उपनागरिका, परुषा और कोमला दिये हैं। 


न्‍>रररका-०+>नननकणता न, 


१. उपकुबन्ति त॑ सन्त येषज्भद्धारेण जातुचित्‌ । 
यत्र तु नास्ति रसस्तत्रोक्तिवेचित्र्यमात्र पर्यव्तायित: । 
क्वचित्तुसन्तमपिनोपकुवेन्ति । का० प्र०, पृ० २८४-२८५। 


२. नेव वृत्तिरीतीनां गुण व्यतिरिकतत्वं सिद्धमू। लोचन पृ०, ५,६ । 
३. वर्तेन्ते अनुप्रासभेदा: श्रासु इति वत्तय: । 
तिस्नोइनुप्रास नातवोवत्तय इत्युक्ताः। लोचन, १०५-६। 


४. बचन श्रादि के अन्त जहूं श्रक्षर की आावत्त । 
अनुप्रास सो जानि दे भेद छेक्त ओ वृत्ति। का० नि०, पृ० १६३ । 


५. मिले बरन साधु के उपतागरिका नित्ति। 
परुषा श्रोज प्रसाद के भिले कोमला वृत्ति। का० नि०, पृ० १९६९ । 


६० साधुयव्यञ्जकेवर्णेहपदागरिकोच्यते ॥ का० प्र०, पृ० ३०६ । 
श्रोजः प्रकाशक स्तेस्तु परुषा। का० प्र०, पु० ३०६ 


कोमला पर: का० प्र०, पु० ३०६९१ 


१७४ भिखारोदास 


मभ्मट ने तो यह भी कहा है कि यह तीनों वृत्तियां वामन आदि आचार्यों के मत से क्रमशः 
वैदभी, गौड़ी और पांचाली के नाम से प्रसिद्ध हैं।' 

श्रनुप्रास वर्शन में दास ने शब्दगत श्नुप्रास के अच्च गत थीटानुप्रास, वीप्सा, जो हर्षादि 
के १ २५( एक ही शब्द के बार बार आझाने पर होता है, यमक, जहां एक ही शब्द बार बार 
भिन्नार्थों में प्रयकत हो, तथा सिंह[|बनोकन, जहां भ्रादि और अन्त के चरण यमक की भांति 
लगें, का भी सलक्षण एवं सोदाहरण विवेचन किया है । 

निष्कर्ष--गुणा निर्णय के सम्बन्ध में दास ने वैज्ञानिक एवं यथातथ्य विवेचन अर्ुत 
करने का प्रथास किया है | मूलतः इस विवेचनका आधार संस्कृत के विद्वानों की रचनाएं 
हैं। उन्होंने भम्म० जैसे प्रतिष्ठित आचार्यों का भी शत-अरतिशत अनुकरण नहीं किया । जहां 
दास' जी ने उचित समझा उन्होंने मम्मट तथा अन्य आचार्यों के मत के अतिकूल जाकर 
प्रपनी सूक्ष्म दृष्टि एवं तकंबुद्धि से नवीन उद्धावनाएं कीं। उनके गुणों का तीन (अक्षर, 
श्र्थ, वाक्य) श्रेणियों में विभाजन, पुनरुक्ति प्रकाश की योजना, इलेष की गुरु, मध्यम और 
लघु इन तीन विशेषताओ्रोंकी कल्पता आदि इस बात के द्योतक हैं कि वे अन्धानुकरण न 
करके मान्य विह्ानों के मतों के प्रतिकूल जीकर भी अपने नवीन मतों की स्थापना करने में 
मिभकते न थे । जहां वे उचित समभते आचारयों के मतों को शत अतिशत ग्रहण भी कर 
लेते अ्रथवा उसमें थोड़ा बहुत श्रन्तर करके अपने विषय की स्पष्ट बनाते | दस गुणों का 
माधुय, ओज तथा प्रसाद में समावेश उन्होंने मम्मठ के अनुकरण पर किया है । परन्तु जहां 
दास जी ने गुणों में रसों का वर्णन क्रिया है वहाँ उन्होंने मम्मट के मत का आधार लेते हुए 
भी उसमें कुछ परिवतंन कर लिये हैं जैसे उन्होंने माधुय्य में शान्त रस, जो मम्मट ने निर्दिष्ट 
किया था, के स्थान पर हास्य को तथा झोज में भयानक को, जिसकी भ+भ८ ने भी कल्पना न की थी, 
स्थान दिया है। गुण तथा रस, गुणा तथा श्रलंका र और गुणा, अनुभ्रा् तथा वृत्तियों का पारस्परिक 
सम्बन्ध बताने के बाद इन सब कासांग्रोपांगविवेतरणन दास की वेज्ञानिकबुद्धि का परिचायक 
है । इस प्रकार हम देखते हैं कि दास जी का गृण निर्णब विवेचन प्राचीन श्राचार्यों के मतों 
से पुष्ठ, उनकी (दास की) नवीन उद्धावनाओं से परिवर््धित तथा वैज्ञानिक विवेचन से 
समन्वित है । 


१. एताल्तिलो व॒त्तयः वामतादानां मते बेदर्भी गोड़ीपांच/्याख्या रोतियोमताः ॥ 
फका० पभ्र०, पु० ३०७॥ 

२. एक शब्द बहु बार जहं सो लाटानुप्रास | 

तातप्ष तें होत है ओर श्रर्थ प्रकाश । का० नि०, पु० २००१ 
३. एक सब्द बहु बार जहं हरषादिक तें होइ । 

ता कहूं विप्सा कहत हें कवि कोबिंद सब कोइ । का० नि०, पृ० २०१। 
४, वह सब्द फिरि फिरि परे श्रर्थ औरई और । ह 

सो जमकानुप्रास है भेद श्रनेकन ठौर। का० नि०, पु० २०१ | 
४. चरन अन्त झरु झरादि के जमक कुंडलित होय । ह 

घिह बिलोकेन है वह मक्तक पद ग्रस सोप॥ का० नि०, पु० २०३ ॥ 


आचायत्न १७५ 


पदार्थ निणय 

पद (शब्द) के तीन श्रका२ के श्र माने जाते हैं'“-(१) वाचक (२) लाक्षरि[क 
और (३) व्य>जक 

संस्कृत के आचायों ने भी काव्य में यही तीन प्रकार के श्रर्थ माने हैं', यद्यपि किसी 
किसी के मत से 'तात्प५' भी एक प्रकार का अर्थ है जो विद्वानों द्वारा विशेष रूप से मान्य 
नहीं हुआ है । 
(१) नीचक पद (अभिधा) 

दास ने तीनों श्र्थों का विशद विवेचन किया हैं। वे कहते हैं कि बाचक 
पद जाति, यदिच्छा, गुण और क्रिया द्वारा निश्चितं होता हैं, उदाहरणार्थ कृष्ण 
के थदुनाथ, कान्ह, श्याम और कंसारि ये चार नाम क्रमशः: जाति, थईदिच्छी, गुण तथा 
क्रिया के ही कारण हैं ।' भम्भट के भताचुसार भी संकेतित अर्थ जाति, गुण, क्रिया, और 
यदिच्छा के भेद से चार प्रकार का होता है ।' झ्रत: दास का यह मत मम्मठ के ही श्रनुसार 
है । दास का कथन है कि गुण का निश्चय रूप, रंग, गन्ध, रस तथा स्थायी धर्मों द्वारा होता 
है और इनसे संकेतित अर्थ को वाच्यार्थ कहते हैं" तथा जिस भ्रनेकरार्थ वाले शब्द से निद्दिनत 


न. आ चट 


१. पद वाचक अरु लाच्छुनिक व्यजक तोनि विधान । का० नि०, पृ० ७॥ 
२. स्थाद्राचको लाक्षणिक: दब्दो>नव्य>जकश्निधा | का० प्र०, पु० १०॥ 
३. तात्पर्यार्थोईपि केषुचित्‌ । का० प्र०, पृ० १०। 


प्राकाइगक्षायोग्यतासन्निधिवशाह् _््यमाणस्वरूपाणां पदार्थानां समच्नथ तात्पर्या्थों विशेषव- 
पुरपदार्थोषपि वाक्‍्यार्थें: समुललसतीत्यभिहितान्वयवादिनाम्मतम्‌ । वाच्य एव वाक्‍्यार्थ इत्यन्विता- 
सिधानवादिनः । 


“अ्र्थात्‌ श्रभिहितान्वयवादियों (कुमारिल भट्ट मतानुयायी मीमांसकों) का मत हे कि 
शभ्रारकाक्षा, योग्यता और सान्निधि के कारण जिन पदार्थों के परस्पर भली भांति श्रन्वय हो 
जाने पर, उन पदों से से प्रत्येक के श्रर्थ से भिन्‍न, किन्तु श्रन्वय के कारण वाक्यार्थ नामक एक 
विशेष रूप श्रर्थ का ज्ञान उत्पन्न होता हैँ, इसी को तात्पर्यार्थ कहते हैं । श्रन्विताभिधानवादी 
(प्रभाकर भट्ट मतानुयायी मीमांसक) कहते हें कि पदों के वाच्या्थों ही से वाक्‍्यार्थ का बोध 
होंता हैं (श्रतः उनसे भिन्‍म किसी विशेष रूप श्रर्थ व तात्पर्याथ के स्वीकार करने की कोई 
आवश्यकता नहीं हे)।” 


४. जाति जरदिण्छा गुन किया नाम जु चारि प्रमान। 


सब की संज्ञा जाति गनि वाचक कहे सुजान | का० नि०, पृ० ७। 
५. जाति नाम जदुनाथ अरु कानन्‍ह जईदच्छा धारि। 

गुन ते कहिए स्यथास अ्ररु क्रिया नाम कंसारि। का० नि०, पृ० ७॥ 
६. संकेतितश्चतुर्भरोी जात्यादिजातपिरेय वा। का० प्र०, पूृ० १४॥। 


७ रूप रंग रस गंध गनि औओरहु नि३चल घर्मे। 
इन सब को गन कहत हें गुनि राखो यह मर्म । 
ऐसे शष्दन्हु सो फुरे संकेतित जो श्रर्थ। 
ताको वाच्यारथ कहें सज्जन सुमति समर्थ । का० नि०, पु० ८। 


१७६ भिखारीदांस 


श्र्थ की अभिव्यक्ति हो, उस वाच्यार्थ को ग्रभिधा शक्ति कहते हैं ।* इस क्षेत्र में भी दास नें 
भ॑+मर्ट के मत को ही स्वीकार किया हैँ क्योंकि मम्मट के मतानुसार जिस व्यापार द्वारा 
मुख्याथं का बोध हो उसे अ्भिधा कहते हैं। अभिधा का यह व्यापार निम्नलिखित 
सभ्बेच्चों से प्रकट होता हैं : 

संयोग, असंयोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिग, अन्य शब्द सामीष्य, सामर्थ्य॑, 
आचित्य, देशब्ल, काल, स्वारादिक फेर तथा अ्भिनयादि । 

दास' जी ने इन सब के लक्षणों को लिख कर उन्हें उदाहरणों द्वारा स्पष्ट किया है।'* 
दास ने यह विभाजन भर्तृहरि के आधार पर, जिसका उल्लेख काव्यप्रकाश में हुआ हैँ, किया 
हैं, परन्तु उन्होंने भतंहरि के विध्योग के स्थान पर असंयोग तथा व्यक्तिके स्थान पर 
अ्भिनयादि नाम रख लिए हैँ। इस प्रकार दास ने भत्ृंहरि द्वारा दिये गये नामों में कुछ 
परिवतेन कर लिया हैं । 

जयेदेव ने श्रभिधा शक्ति के ६ भेद माने हैं --जाति, गुणा, क्रिया, वस्तुयीग, संज्ञा व 
निर्देश, जिनभें से प्रथम चार का उल्लेख दास जी ने वाचक लक्षण के अन्तर्गत किया है। 

अभिधा शक्ति को और भी स्पष्ट करते हुए दास ने कहा हैं कि अभिधा शक्ति 
वहां होती है जहां ग्रभिप्रेतारथ एक ही होता है ।' उदाहरणार्थ -- 

मोर पक्ष को मुकुट सिर, उर तुलसीदल माल । 
जमुना तीर कदम्ब ढिग मंदेख्यो नंदलाल । 


यहां पर मोर पक्ष, दल, माल, तीर, कदम्ब, नंद झ्ौर लाल शब्दयद्यपि अनेकार्थी हें 
किन्तु यहां इनमें एक ही श्रर्थ की श्रभिधा है । 
(२) लक्षणा-लक्षणा की परिभाषा करते हुए दास जी का कहना है कि जहां मुख्य 


१. अनेकाथथहूं शब्द सें एक भ्र्थ की व्यक्ति । 


तेहिवाच्यारथ को कहें सज्जन श्रभिधा सक्ति का० नि०, पु० ८। 
२. स सुख्योस्थेस्तत्र मुख्यो व्यापारोधस्थाभिधोच्यते । क्रा० प्र), प० १७। 


३० देखिये काव्य निर्णय, पृ० ८5, ६, १०। 

४. संयोगो विप्रयोगदच साहचरये विरोधिता । 
श्र्थ: प्रकरणं लिड्ढी शब्दस्थान्यस्थ सन्निधिः । 
सामथ्यंमौचितो देश: कालो व्यक्ति: €ब२(दिय: । 


बाब्दाथंस्थानबच्छेदे विशेषस्मृतिहेतवः । का० प्र०, पृ० ३५॥ 
५. जात्यागुणेन क्रियया वस्तुयोगेन संक्ञया । 

निर्देशेन तथा प्राहुः षड्विधामाणिधां बधाः। चं० लो०, पृ० २६६ । 
६: जामें अभिधासक्ति करि, श्रर्थ न दूजो कोइ | 

वहे काव्य कीन्‍्हें बने, नातो मिश्रित होइ। का० नि०, पृू० १० । 


७. काव्य निर्णय, पु० १० । 


आचायेत्व १७७ 


ग्रंथ की बाधा हो वहां लक्षणा होती है ।* दास द्वारा प्रस्तुत लक्षणा की यह परिभाषा बहुत 
संक्षिप्त है । मस्‍्मठ के अनुसार जहां शब्द के द्वारा मुख्य अर्थ की उपपत्ति (सिद्धि) न हो 
५२0 उससे सम्बन्ध बना रहे भ्रथवा किसी विशेष श्रर्थ के बोध के लिए शब्द रूढ़ अथवा 
प्रसिद्ध हो गया हो भ्रथवा किसी विशेष प्रयोजन के कारण हदाब्द अपने मुख्य अर्थ को छोड़ 
किसी अन्य अर्थ को लक्षित कराता हो तो उस अर्थ-प्रतीति के व्यापार का नाम लक्षणा हैं ।' 

मुकुल भट्ट ने अपने 'अभिधावृत्तिमातृका' में स्पष्ट लिखा है कि लक्षणा शक्ति तो 
ग्र्थानुसन्धान से जानी जाती है श्रर्थात्‌ इसका शब्द में आरोप किया जाता है ।' महाभाष्य 
में मुख्या्थ और लक्ष्या्थ का वर्णन करते हुए लक्षणा चार प्रकार की कही गयी है श्रर्थात्‌ 
तात्स्थ्य, त।&+र्थ, सामीप्य और साहचर्य । इनसे लक्ष्यार्थ की प्रतीति होती हैँ। भोतभ के 
न्याय दर्शन में लक्षणों का निर्देश इस अ१।९ है-- 

सहच रण-€4(न-तादथ्ये-वृ त्त-मान-धा रण-सा मी प्य-यो ग-सा धना-धिपत्ये भ्यो बाह्य ण म॑च- 
कट- राज-सक्तु-चन्दन-गंडा-शक८।न्न-पुरुषेष्वत ख्रावेषपि तदुपचार: ।' 

जयदेव ने अपने चन्द्रालोक में लक्षणा के विवेचन में कहा है कि जहां मुख्य अर्थ से 
तात्पयं की प्रतीति न होने पर मुख्य अर्थ से सम्बन्ध रखने वाले अन्य श्रर्थ का बोध हो वहां 
लक्षणा होती है । जहां यह बोध लोकप्रसिद्धि के कारण हो वहां निरूढ़ा तथा जहां किसी 
प्रयोजन से लक्ष्याथ ज्ञान हो वहां प्रयोजनवती लक्षणा होती है ।' 

इन अ।जर्यों के मतों को देखते हुए 'दास' जी की लक्षणा की परिभाषा यद्यपि बहुत 
पूर्ण नहीं है तो भी युक्तियुकत प्रतीत होती है। 'दास' जी ने लक्षणा के रूढ़ि और प्रयोजनवती 
दो भेद किये हैं ।* ये भेद जयदेवत निरूढ़ा और प्रयोजनवती के समकक्ष हैं। जहां पर 
मुख्य भ्रथ॑ से प्रभिप्राय स्पष्ट न होकर लोकप्रसिद्धि के कारण उसक। बोध होता हो वहां रूढ़ि 
लक्षणा होती है ३९6 ९णीथे--- 

फली सकल मन कामना लूटेउ अगनित चैन । 
आज अंचइ हरि रूप सखि भये प्रफुल्लित नेन ।* 


4:34 अब ज्या्कसाबाक 


१. मुख्य प्॒र्थ के बाघ तें शब्द लाच्छनिक होत । का० नि०, पृ० ११। 
२: मुख्यार्थबाधे तद्योगे रूढितोइथ प्रयोजनात्‌ । 
श्रन्योष्थों लक्ष्यते यत्सा लक्षणारोपिता क्रिया । का० प्र०, पृ०१८। 


३. शब्दव्यापारतो यस्य प्रतीतिस्तस्य समुख्यता । अथविसेयस्य पुनर्लेक्ष्यमाणत्वमुच्यते ॥ 
मुकुल भट्ट : अभिधावुत्तिभातुका (उद्धत) । 

४. महाभाष्य ४॥ १। ४८। (उद्धृत) । 

५. न्याय दर्शन, श्रध्याय । २, श्राह्धि २,सूत्र ६४॥ (उद्धत) । 

६० मख्याथेस्थाविवक्षायां पूर्वाव्याचों व रूढ़ितः।॥ 


प्रयोजनाच्च सम्बद्ध बदन्ती लक्षणा मता। चं० लो०, पृ० २६३, २६६॥ 
७. रूढ़ि श्रौ प्रयोजनवती दढ्वं लच्छुना उदोत। का० नि०, पु० ११। 
८. मुख्य श्रर्थ के बाघ पे, जग में वचन प्रसिद्ध । 

रूढ़ि लच्छना कहत हूं ताकी सुमति समृद्ध । का० ति०, पृ० ११। 


६. का० नि०, पृ० ११॥। 
२३--भि० दा० 
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फलना शब्द वृक्षों के लिए होता है । मनोकामना वृक्ष तो है नहीं जो फलेगी । चैन 
वस्तु नहीं जिसे लूटा जा सके, हरि रूप जल अथवा द्रव नहीं, जिसे पिया जा सके, नैन पृष्प 
नहीं जो प्रफुल्लित होगे, परन्तु फिर भी मनकामना फलना, चैन लूटन।, हरिछूप का श्राचमन 
करना तथा नेत्र प्रफुल्लित होना अपने विशेष अर्थों में रूढ़ हो गये हैं । 
रुढ़ि लक्षणा का दास जी का एक (प॥रर उदाहरण भी दृष्टव्य है जहाँ उन्होंने 
लाज का पीना, कुल धर्म का पचा जाना, व्यथा बंधन का संचित करना, गोपाल में डूबना 
श्रादि, जिनमें मुख्याथ से असंगति है, का प्रयोग किया है। यह रुढ़ि लक्षणा का बहुत सुन्दर 
उदाहरण है । | 
प्रेंखियां हमारी दई सारी सुधि बुद्धि हारी मोह ते नियारी दास रहें सब काल में। 
कौन गहे ज्ञान काहि सौपत सयाने कौन, लोक श्रोक जाने ये नहीं हें निज हाल में। 
प्रेम पगि रहीं महा मोह में उमगि रहीं, ठीक ठगि रहों लगि रहों वनमाल में । 
लाज को अँच के, कुल धरम पे के, विथा बन्धन सँचे के भई सगन गोपाल में 
दास जी ने बप्रयोजनवती लक्षणा के दो भेद किये हैं (क) शुद्धा और (ख़) 
गोणी ै शुद्धा लक्षणा के उन्होंने चार भेद बताये हैं, भ्र्थात्‌ (१) उपादान, (२) लक्षित, 
(३) सारोपा तथा (४) साध्यवसाना ।' 
मम्मट ने शुद्धा लक्षणा के दो भेद किये हैं--(१) उपादान लक्षणा तथा (२)लक्षण 
लक्षणा | प्रथम वह है जो अ्रपनी सिद्धि के लिए औरों का श्राक्षेप (ग्रहण) कर ले और 
दूसरी वह जहां कोई शब्द अन्य अ्र्थ की सिद्धि के लिए अपने को समर्पित कर दें ।'* भम्मट 
ने दूसरे ५१।९ की लक्षणा का नाम सारोपा दिया हैं। इस लक्षण में विषयी और विषय दोनों 
भिन्न होते हैं। यहां विषयी का विषय में आरोय किया जाता है" और जब विषयी (जिसका 
आरोप किया जाय) में विषय (जिस पर आरोप किया जाय) ऐसा लीन हो जाय कि दोनों 
में भेद-प्रतीति का अवसर ही न रह जाय तो वह साध्यवसाना लक्षणा होती हैं ।' जहां 
सारोपा और साध्यवसाना लक्षणा के भेद सादृश्य द्वारा अथवा अन्य किसी सम्बन्ध द्वारा 
हों वहां उन्हें क्मशः गौणी और शुद्धा लक्षणा समभा जाता है, अर्थात्‌ जहां विषयी और 
विषय की सादृश्य-प्रतीति हो वहां गौणी सारोपा और साध्यवसाना का उदाहरण मानना 


१. काब्यनिर्णय, पृ० १२। 
२. प्रयोजनवतों जु लच्छेंना हे विधि तासु प्रमान । 


एक शुद्ध गोनो दुतिय भाषत सुकषि सुजान । का० नि०, पृ० १२१ 
३. उपादान इक जानिये दूजी लच्छित ठान। 

तीजी सारोपा कहें चौथी साध्यवसान । का० नि०, पृ० १२॥। 
४. स्वसिद्धये पराक्षेपः परार्थ स्वशमर्पणम्‌ । 

उपादान लक्षण चत्युक्ता शुद्धेव सा द्विधा । का० प्र०, पृु० १६।॥ 
५. सारोपान्या तु यत्रोक्‍्तो विषयों विधयस्तथा । का० प्र०, पृ० २३। 


६५ विषेय्यन्तः कृते3न्यस्सिन्‌ सा स्यात्साध्यवसानिका ।  का० प्र०, पृ० २३। 


आचायेंत्व १७९, 


ज।हिए तथा जहां पर अन्य सम्बन्ध (सादइ्य से भिन्न कार्य कारण अथवा जन्य जनक 
आदि सम्बन्ध) हों वहां पर शुद्धा सारोपा और शुद्धा साध्यवसाना जानना चाहिए।' इस 
अका९ भम्भट ने लक्षणा के ये ६ भेद किये हैं--उपादान लक्षणा, लक्षण लक्षणा, शुद्धा 
सारोपा, शुद्धा साध्यवस्ााना, गौणी सारोपा और गौरी साध्यवस्ाना द 
भ्तः स्पष्ट है कि पदार्थ निर्णोय विवेचन में काव्य प्रकाश का श्राधार लेते हुए भी दास 
जी ने भेदोपभेदों को क१।०4 प्रकाश से कुछ भिन्न रखा है यद्यपि भेदों के नामों में दोनों में 
कोई विशेष अन्तर नहीं प्रतीत होता । 
(क) शुद्धा लक्षणा 
(१) उपादान लक्षेणा--वहां होती है जहां अरथंसिद्धि के लिए दूसरों का गुण ग्रहण 
करनी पड़ता है, जैसे “कुत्त चलत सब जग कहे नर बिनू चलै न सोइ” ' यहां कुन्त 
(भाला) चलना का शअ्र्थ है करुन्तधारियों द्वारा भाले चलोय जाना। मम्मठ ने भी उपादान 
लक्षणा के विवेचन में “कुन्ता: प्रविश्वन्ति', ५५८५: प्रविशन्ति' उदाहरण दिये हैं। दास का 
उपयुक्त उदाहर९। तो मम्मट के इन्हीं 3५।ह९णों के आधार पर है । वस्तुतः उपदान लक्षणा 
में 'गुण ग्रहण करना' यह अशुद्धि प्रतीत होती है ! सम्भवतः उन्होंने कुन्तधारियों का गण 
कुन्त के द्वारा अहए करना माता है जो संस्कृत के श्राचार्यों की दृष्टि से शुद्ध नहीं माना जा 
सकत। । दास ने निम्नलिखित उदाहरण द्वारा उपादान लक्षणा का स्पष्टोकरण करने का 
प्रयास किया हैं । 
जमुना जल को जात ही डगरी गगरी जाल। 
बजी बसुरो कान्‍्ह को गिरीं सकल तेहि काल । 
खेलत ब्रज होरी सर्जे बाजे बज रसोल । 
पिजर्क/ रो चलती घनीं जहूं तह उड़त गुलाल ।' 
उक्त उदाहरण की प्रथम पंक्ति में उपादान लक्षणा संस्कृत के आचार्यों के भ्रनुसार 
मानी जा सकती है किन्तु दूसरी पंक्ति में दाप जी ने 'कान्ह के बजाने का गुण बांसुरी में 
आरोपित माना है, परन्तु वास्तविकता यह है कि बांसुरी के बजाने में मुख्य्ें का कोई 
बाध नहीं है । इसी प्रक।९ का भ्रम तीसरी तथा चौथी पंक्ति में भी है। इसी कारण इस 
सम्बन्ध में पं० रामचन्द्र शुक्ल का मत है कि 'उपादान लक्षणा लीजिए | इसका लक्षण भी 
गड़बड़ हैं और उसी के भ्रनुरूप उदाहरण भी अशुरू हैं । 
(२) लक्षित लक्षणा-वहां होती है जहां कोई शब्द विशेष भ्रथ-सिद्धि के लिए अपने 
१. भेदाविमों च सादृब्यात्‌ सम्बन्धान्तरतस्तथा । 
गोणो शुद्धों च विज्ञेयों । का० प्र०, पृ० २४ । 
२. उपादान सो लच्छना परगुन लोन्हें होइ ॥ का० नि०, पृ० १२॥ 
३. काव्य निर्णय, पृ० १२। 


४. देखिपे काव्य प्रकाश, पृ० १६। ४. काव्यनिर्णय, पु० १३॥। 
६- रामचंद्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० २४१-२४२। 
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को समपित करदे', जैसे गंगा तटवासी कहूँ गंगावासी लोग में गंगावासी का अर्थ गंगा के 
प्रवाह में उसके मध्य निवास करने वालों से न हौकर गंगा तट के निवासियों से है। 
यह उदाहरण भी मम्मट के 'गंगायां घोष” के ही आधार पर लिया गया हैं। यहां यह 
विचारणीय है कि दास ने इस लक्षण लक्षणा का नाम लक्षित लक्षणा क्यों रखा जब कि 
भम्मट ने इसके लिए लक्षण लक्षणा का प्रयोग किया है ? बात यह हैं कि व्य|क ₹ण की दृष्टि 
से दास का लक्षित. लक्षणा नाम अधिक संगत प्रतीत होता है । 

(३) सारोपा--जहाँ किसी प्रकार की समता होने पर एक शब्द का आरोप दूसरे 
में करने से अर्थ की सिद्धि हो वहाँ सारोपा लक्षणा होती हैं, उदाहरणार्थ-- 

भोहन मो दुगपुतरी वा छबि सिगरी प्रान। 
सुधा चितौनि शुह/बनी मीचु बांधुरोी तान ह् 

यहां मोहन को आँख की पुतली, छवि को प्राण, चितवन को अमृत तथा बांसुरी की 
तान को मृत्यु में आरोपित करने के कारण सारोपा लक्षणा है । 

मम्मट का कथन है कि जहाँ विषयी तथा विषय में प्रकट रूप से भेद हो किन्तु वे 
एक ही आधार वाले कह कर निदिष्ट किये जांय वहाँ सारोपा लक्षणा होती है, 
उदाहरणार्थ “भौर्बाहीक:” श्रर्थात्‌ यह वाहीक जाति का मनुष्य गौ हैँ। यहाँ स्पष्ट हैँ कि 
प्रकट रूप से गौ और वाहीक में भिन्नत्व है फिर भी दोनों में जड़ता, मन्दता आ्रादि एक ही 
आधार होने का कारण गौ (बैल) का झ्ारोप वाहीक में हुआ है। भ्रतः यहाँ सारोपा लक्षणा 
है । इस विवेचन से ज्ञात होता है कि दास जी ने सारोपा का ऐसा लक्षण इस कारण लिखा 
कि सारोपा शुद्धा में भी होती है और गौणी में भी । 

(४) साध्यव्षान--दास' जी का कथन हे क्रि साध्यवस्ताना लक्षणा वहाँ होती 
है जहाँ विषय का नाम न लेकर जिससे समता करनी हो उसे मुख्य कह दिया जाय ।" 


उंद। हरणार्थे--- 
बरिन कहा ब्छिवेती फिरि फिरि सेज कृप्तान । 
सुन्यो न मेरे प्रान धन चडुत आज कहें जान 


«» निज लच्छन औरहि दिये, लच्छ लच्छना जोग । काव्य निर्णय, प० १३ 

« कीव्यनिर्णय, पु० १३। है 

« काव्य श्रकाश, पृु० २० । 

श्रौर थापिये और को क्‍यों हू सभता पाह । 

सारोपा सो लच्छना कहें सकल कविराइ । का० नि०, प० १३। 

फाव्यनिर्णय, पृ० १४ ह 

आरोप्यभाण: आारोपविषयश्च यत्रानपहनुतभेदों । 

समानाधिकरण्थत निदिश्येति सा लक्षणा सारोपा। का० प्र० पृ० २३। 

७. जाको सेमिता कहन को वहे मुख्य कहि देइ। 
साध्यवसान सुलच्छुना विषय नाम नहिं लेइ। का० नि०, प० १४। 

८) फोन्य निर्णय, प० १४। ह 


आचायेत्व १८१ 


यहां सखी को वेरिंगन तथा सेज को क्ृसान कहा हैं । अतः यह साध्यवसाना लक्षणा 
हुई । यहाँ दास जी ने साध्यवसाना की परिभाषा ही बदल दी है और उपमेय के स्थान पर 
उपमान रख देने से साध्यवत्ताना लक्षणा का होना माना है। परन्तु बात ऐसी नहीं है। 
मम्मठ के अनुसार जहां विषयी का विषय में इस प्रकार अवसान [लीनत्व) हो कि दोनों के 
रूप में भेद ही न रह जाय वहां साध्यवसाना होती हैं ।' हमार विचार से दास जी ने अपनी 
परिभाषा को अ्रधिक व्यापक बनाने के उद्देश्य से उसे संक्षिप्त रखा है और इसीलिए 
साध्यवसाना के लक्षण निरूपरणा में वे मम्मट से कुछ भिन्न हो गये हैं। 
(ख) गोणी लक्षणा 

जहां गुणों के योग से लक्षणा का ०4१ होता है वहां गौणी लक्षणा होती हैं । यह 
भी दो प्रकार की होती है, (१) सारोपा और (२) साध्यवस्ताना ।* 

(१) सारोपा गोणी--गुण के अनुसार आरोपित लक्षणा को सारोपा गौणी लक्षणा 
कहते हैं ।' 

दास ने इसका अति सुन्दर उदाहरण दिया है--- 

जैसे सब कोऊ कहें, वृषभ गँवई गोप।' 
ग्रथवा 


सर सेर करि सानिये, कायर स्पार बिसेखि। 
विद्यावान जिनयन हें कर अन्ध करि लेखि। 


यहाँ ग्रामवासी अरही रों को 'वषभ' कहा गया हैं क्‍योंकि वे बैलों की भांति जड़मति 
एवं मन्द बद्धि होते हैं । इसी प्रकार वीरों को सिंह, कायरों को स्यार, विद्वानों को त्िनेत्र 
तथा मर्खों को श्रन्धा उनके व्यक्तिगत गरों के अनुसार ही कहा गया हैँ। श्रतः यहां पर 
सारोपा गौणी लक्षणा हुई । 

(२) साध्यवसाना गोणी--में गृणानुसार केवल उपमान का ही उपमेय के 
स्थान पर प्रयोग होता है, जैसे -- 

कहा बषभ सों कहत हो बातें हल मतिमात् ।* 

यहाँ ब्यक्ति के स्थान पर वृषभ रखने से यही तात्पर्य हैं कि उस व्यक्ति में वृषभ 
के सभान ही गुण हैं। 

मम्सट ने भी गौणी सारोपा तथा गोणी साध्यवस्ााना नाम के दो लक्षण बताते हुए 
कहा हैँ कि जहां पर विषय और विषथी की सादुश्य प्रतीति हो वहां पर गौणी सारोपा और 
गौरी साध्यवसॉरनी भानना चाहिए । ये लक्षण और उदाहरण अधिक स्पष्ट प्रतीत होते हैं । 


१. विषय्यन्त: कृते+च्यश्लिन सा स्यात्साध्यवसानिका । का० प्र०, पृ० २३ । 
२. गन लखि गोौनो लच्छना हू बिधि तासु अभान । 

सारोपा प्रथम गनो दूजी साध्यवतेन ॥। का० नि०, पु० १४। 
३. सगनारोप सुलच्छुना गून लखि करि श्रारोप । का० नि०, पृ० १४। 
४. काव्य निर्णय, पृ० १४। ५. काव्य निर्णय, प८ १५॥। 

गौनो साध्यव्ोन सो केवल ही उपभस(न । का० नि०, पृ० १५। 


७: काव्य निर्णय, ५० १५। 
८. भेदाविमों च साद श्यात सम्बन्धान्तरतस्तथा । 
भौणोशदो च विज्ेयो--- का० प्र०, पृ० २४ 


१८२ भिखारीदास 


इस प्रकार दास द्वारा निर्दाष्टि लक्षणा के भेदोपभेदों को निम्नलिखित तालिका से 
व्यक्त किया जा सकता हूँ। 


लक्षणा 
| 
| . 
रूढ़ि प्रयोजनवती 
| 
। ह | 
गोणी 
| चुद्धा । 
| | | | | | 
उपादान लक्षित सारोपा साध्यवसाना सारोपा साध्यवस्ताता 


जैसा ऊपर कहा जा चुका हैँ, मम्मभट ने भी लक्षणा के ये ही भेदोपभेद कुछ अन्तर 
के साथ किये हैँ | परन्तु जयदेव ने तो लक्षणा के भेदोपभेदों की संख्या २६ बतायी हूँ' जो 
दासकृत संख्या से कई गुनी अ्रधिक है । 

(३) व्यंजना--व्यंजना शक्ति की व्याख्या करते हुए दास जी ने कहा है कि शब्द 
के सीधे श्रथे को छोड़कर जिस व्यापार द्वारा और ही श्रर्थ की प्रतीति होती है उसे व्यंजना 
शक्ति कहते हें । वस्तुत: इसका अ्रर्य यह हैं कि जहां श्रर्थ वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ से भिन्न 


१. जयदेब ने लक्षणा के पहले तो निरूढ़ा और प्रयोजनवतोी दो भेद किये हूँ। ये दोनों 
भेद दो दो प्रकार के होते हें। लक्ष्ययाचकपदामोलना, लक्ष्ययाचकपदोलना (जिन्हें 
दास तथा मम्सद ने सारोपा ओर साध्यवसान। कहा है), फिर इन चारों में से प्रत्येक के 
तीन-तीव भेद--सिद्धा, साध्या और साध्यांगा--और होते हैं । इस प्रक्तार ये १२ भेद हुए । 

लक्षणीयस्वशब्दस्यभीलनामीलनाद्‌ द्विधा । 
लक्षणा सा त्रिधा सिद्ध साध्य साध्यांग भेदतः। चं० लो०, पृु० २६९-२७० । 
फिर प्रयोजन भेद से लक्षणा के दो भेद--स्फुट प्रयोजना और भ्रस्फुट प्रयोजना--और 
होते हैं जिसमें स्फुट प्रयोजना के दो भेद--तटस्थगत तथा श्र्थगतत--होते हैँ । 
स्फुटास्फुट.. प्रभेदेन प्रयोजनमपि द्विधा। 
बिदुः स्कुटः तटस्थत्वादर्थगत्वाद्‌ द्विया बुधा:। चं० लो०, प० २७१ । 
अस्फुट व्यंग्य के भो तठस्थ प्रधोजना श्रौर श्रर्थंगत प्रयोजना ये दो भेद होते हें । 
अथेधत स्फुट तथा %९७८ प्रयोजना के जयदेव ने लक्ष्यार्थनिष०। तथा लक्षकार्थनिष्ठा ये दो 


भेद श्रोर किये हैं । 
श्रस्फु ट॑ चाथ निष्ठत्वात्त टस्थत्वादपि द्विधा । 


लक्ष्य लक्षक निज्०त्वादर्थ संस्थमपि द्विधा । चं० लो०, २७२-२७३। 
इस प्रकार कुल ३६ भेंद होते हें । 
२. सुधो श्रर्थ जु बचन को तेहि तजि औरे बेन । 
समुक्ति परे ते कहत हें सक्ति ब्यंजना ऐन । का० नि०, पु० १६। 


अआचायत्न १८३ 


जान पड़े, जेसा कि जयदेव का मत है, वहाँ व्यंजना होती है परन्तु व्यंजना की यह 
वास्तविक परिभाषा दास जी के उक्त लक्षण से पूर्णतया स्पष्ट नहीं हो पायी है। 

दास जी ने व्यंजना के अन्त्गंत (क) अभिवामूलक तथा (ख) लक्षणामूलक 
न्यंजना और तत्पश्चात्‌ दसव्यंजक की विवेचना की हैं । 

(क) अभिवामूलक व्यंग्य--दास के अनुसार ग्रभिधामूलक व्यंग्य वहां होता है जहाँ 
अनेकार्थी शब्द का बिल्कुल दूसरा ही भ्रर्थ निकलता हो ।' झम्मट ने अ्रभिवामूलक व्यंग्य का 
लक्षण इस प्रकार विया है। | 

अनकार्थध्य शब्दस्थ वाचकत्ने नियन्त्रिते । 
संयोगाद्यरवाच्यार्थंधीकृदव्यापृति _>जनभ्त ।* 

अर्थात्‌ जब संयोग आदि द्वारा अनेकार्थी शब्द का एकार्थ नियमित हो जाय और 
फिर भी श्रन्य अथ॑ की प्रतीति हो वहां पर यह (अ्भिधामूलक) व्यंजना होती है । मम्मट 
के लक्षण को देखते हुए 'दास' की यह परिभाषा ॥५९ सी प्रतीत होती है । 

(ख) लक्षणामूलक व्यंग्य--दास' ने लक्षणामूलक व्यंग्य के दो भेद, श्रर्थात्‌ गृढ़ 
और अगूढ़ किये हूँ । उनकी व्याख्या करते हुए उन्‍्होंन कहा है कि जिसे केवल सह॒दथ कवि 
ही समभ सके उस व्यंजना को गूृढ़ तथा जो सबकी समझ में श्रा जाय उसे अगूड़ कहते हैं ।* 
दास' जी ने गूढ़ व्यंजता का निम्नलिखित एक सुन्दर उदाहरण दिया है-- 

श्रानन में मुसकानि सुहावनि बंकता ननन्‍ह मांझ छई है । 
बन खुले मुकुलें उर जात जकी बिथको गति ठौनि ठई है । 
दास प्रभा उर्धल सब अ्रंग सुरंग सुबासता फलि गई है । 
चंदभुली तन पाइ नबोनों भई तरुनाई शअ्रनन्दमई है ।' 

यहां गृढ़ व्यंग्य यह है कि जिसके पाने से स्वयं तरुणाई आनन्दित हुई है उसे जो 

पुरुष भी प्राप्त करेगा उसे परमानन्द होगा। आनन में मुस्कान से नायिका के संकोच रहित 
१. जयदेव का कथन हे कि पुरुष की अभिलाषा रखने वाली चंचलाक्षो के कदाक्ष की 


भांति वाच्य और लक्ष्य श्रथें से भिन्न अर्थ की प्रतीति कराने वाली वाणी के व्यापार 
को व्यंजना कहते हें । 


कटाक्ष इव लोलाक्ष्यान्धापारों व्यञ्जनात्मक: । चं० लो०, पु० २३२ । 
२. शब्द प्रनेकारथन बल होइ दूसरो पअ्र्थ। 
ग्रभिधामलक व्यंग तेहि भाषत सुकवि समय । का० नि०, पृ० १६॥ 


३. का० प्र०, पृू० ३४-३५ । 
४. गढ़ श्रगढ़ी ब्यंग हे होत लकच्छन|भूल । 


छिपी गढ़ प्रगटहि कहाँ हे श्रगढ़ सम तूल । का० नि०, पृ० १६। 
५. कवि सहृदय जा कहूँ लखें ब्यंग फहानत गढ़ । 
जाको सब कोई लखत सो पुनि होय अ्रगढ़ । का० नि०, पृ० १६। 


६- का० नि०, पु० १६-१७ । 


१८४ भिखारीदास 


होने के कारण अनपम सौंबर्यवती होने, नेत्रों में बांकपन से उसके रतिप्रिया होने, “बन खुले 
से उसके प्रेमालापप्रिय होने, 'उर जात के मुकुलाकार होने से स्तन कठोर होने तथा 
स्पश-मर्दत द्वारा अलौकिक सुख का अनुभव कराने वाले, त्रभा उच्चर्वना तथा सुरग सुबासता 
के फैलने से नायिका के सुरति भ्रानन्द के लिए तत्पर रहने आदि अनेक ऐसी बातों का 
बोध होता है जिन्हें केवल काव्य निपुणा एवं सहृदय व्यक्ति ही समझ सकता है, दृशर। नहीं । 
[हित्थवर्षण में कहा गया है कि जिस वृत्ति द्वारा लक्षणा के प्रयोजन का ज्ञान होता है 

उसे लक्षणामूला न्यंजना कहते हँ-- 

लक्षणोपास्थते यस्य कते तत्त्‌ प्रयोजनम्‌ । 

यया भत्याथ्येते सा स्थाद्‌ व्यञ्जना लक्षणाश्रया । 


अभ्म८ ने इस लक्षणा को तीन ५क ९ का कहा है --(१) बिना व्यंग्य वाली, (२) गूढ़ 
व्यंग्य वाली तथा (३) श्रगृढ़ व्यंग्य वाली ।' यही मत दास का भी हैं। गढ़ लक्षणा का 
दास ने उदाहरण भी वही दिया है जो मम्मट ने दिया है ।' 


दस व्यूजक वणत्त 

दास जी ने भ्रर्थ व्यंजना द्वारा अवगत होने वाले अर्थ की प्रतीति के लिए दस प्रकार 
बताये हैं--व्यक्ति विशेष, बोधव्य विशेष, काकु विशेष, वाक्य विशेष, वाच्य विशेष, श्रन्य' 
सग्निधि विशेष, प्रस्ताव विशेष, देश विशेष, काल विशेष तथा चेष्टा विश५। दास के ये भेद 
मम्मट के आधार पर हुए हैं।' दास ने इन सव मेंदों के उदाहरण मात्र दिये हैं जिनसे कहीं 
कहीं पर तो पत्यन्त श्ुन्रर अर्थ-व्यंजना होती है | ऐसे कुछ स्थल यहां दिये जा र हें । 


व्यक्त विशेष का यह उदाहरण द्रष्टव्य है जहां कोई व्यभिचारिणी नायिका अपने 
क्षुरति व्यापार! को छिपाने के लिए--यद्यपि समागम के कारण वह पसीने से तर है और 
शीघ्रता से सासें भी चल रही हें--अपनी सखि से बहाना बना रही है में बहुत बड़ जल 
कुंभ को सर पर लादे-लादे चली आ रही हूँ, भ्रतः पसीने से लथपथ हो गयी हूँ और जोरों से 
सांस चल रही है, क्या पूछती हो (बड़े कष्ट में हूँ) | भाव यह कि सखी ऐसी दशा जलकुंभ 


१. साहित्य दर्पण पृ० ५५ ॥ 

२, अव्यंग्या गृढ़ व्यंग्या अगूढ़ व्यंग्या च । का० प्र०, पृ० ३०। 

३. मुखं विकसितस्मितं वशितवक्रिम प्रेक्षितं 
समुच्छलितविश्रमा गतिरपास्तसंस्था मतिः 
उरो मुकुलितस्तनं जघनमंसबन्धोद्धुरं 
बतेन्दु॒बर्दन। तनो तरुणिमोदग्सो मोदते 

४. देखिये काव्य निर्णय, पु० १८। 

५. बक्‍तुषोद्धव्यकाकूर्नां वाक्यवच्यान्यसन्िधः 
प्रस्तावदेशकालादेवेशिष्ट्यात प्रतिभाजूषाम्‌ 
योउथेस्यास्यार्थधी ह॒तुर्न्षापारो व्वक्तिरेष सा । का० प्र०, पु० ४० ॥ 


का० प्र०, पु० २८ ॥। 


आार्येत्व १८५ 


उठा कर लाने के कारण ही समभे, कुछ और न सम बैठे । 
ग्रति भारी जल कुंभ ले श्राई सदन उतालें ॥ 
लखि श्रम सलिल उसास अलि कहा बूभती हाल 
वाच्य विशेष का निम्नलिखित उदाह२९"। भी द्रष्टव्य है जहां चाथिका स्थल विशेष 
की रमणीयता की प्रशंसा द्वारा सहेट में विहार करने की इच्छा प्रकट कर रही हैं । 
भोन अंधारेहु चाहि अंध्यार चमेली के कुंज के पुंज बने हें। 
बोलत मोर करें पिक सोर जहाँ तहेँ गुंजत भौंर घने हैँ । 
दास रच्यो अपने ही बलास को मेन जु हाथन्ह सों अपने हें। 
कल कलिन्दजा के सुखमूल लतान के वुन्द वितान तने हैं।' 
अन्यसन्निधि विशेष के निम्नलिखित उदाहरण में नायिका समीप खड़े हुए नायक 
को संकेत द्वारा समागम काल यह कह कर बतला रही है कि सारा दिन घर के काम काज 
में बीत जाता है जब कहीं शाम शआ्राती है तो ज्यों त्यों करके एक पल के लिए अवकाश 
ग्रहण करती हूं । 
राज करो गृह काज दिन बीतत याही मांक । 
ईठ लहाँ कल एक पल नीठ निहारे सांस ।' 
देश विशेष का निम्नलिखित उदाहरख तो बहुत ही अर्थपूर्णों है जहां उद्यान में खड़ी 
नायिका अ्पास ही अपने नायक को देखकर उसके साथ विहार करने के लिए अपनी 
सखियों को टालने के उद्देश्य से कह रही है कि हे सखी में ग्रशक्त हूं अधिक दूर दूर तक 
फूल चुनने न जा सकूँगी | अ्रतः मुझे तो तुम लोग यहीं फूल चुनने दो परन्तु तुम लोग मेरा 
कहेंन। मानो दूसरी जगह जाकर फूल चुनो । 
हों अशबवत ज्यों त्यों इतहि सुमन चुनोंगी चाहि । 
सानि बिनय मेरी अली और ठोर तू जाहि। 
चेष्टा विशेष का निम्नलिखित उदाहरण बड़ा भावपूर्ण है-- 
मुख सोरत नेन की सेनन्ह द॑ अ्रंग अंगन्ह दास देखाइ रही । 
जलचोौहें लजौहें हंसोहें चिते हित सों चित चाव बढ़।६ रही ॥ 
मुरिक श्ररिके दुग सों भरिक जुग भोंहनि भाव बताई रही । 
कनले( करिके पग सों परिक पुनि सूने निकेत में जाइ रही ।' 
यहां पर दास की सूक्ष्म दृष्टि नायिका की चेष्टाओं पर पड़ी हैं । नायिका एकान्त 
में नायक के साथ बिहार करने के लिए उत्सुक है। नायिका अकेली नहीं कि नायक से मिल 
कर अपना अभिप्राय स्पष्ट कह दे । उसने नायक को देख लिया है। भ्रतः वह विचित्र प्रकार 
से मुंह मोड़ती हैं, नेत्र-संकेत करती है (आ्रांख मारती है), अंगों का भी प्रदर्शन करती है, 
ललचाई हुई दृष्टि से तथा सलज्ज हंसी के साथ बह नायक को आकृष्ट करती तथा विभिन्‍न 


१. काव्य निर्णय, पृू० श्दझ । २६ का० नि०, पृ० १६। र३े- का० नि०, पृ० २० । 
४. का० नि०, पृू० २०१ ४- का० नि०, पृ० २१॥ 


ए४ड--भि० दा० 
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प्रक/९ के हाव भाव दिखाती हुईं एकान्त कक्ष में प्रवेश करती है। इसका भाव यह है कि 
नायिका एकान्त में नायक के साथ विहार तथा आमोद प्रमोद की इच्छा व्यंजित कर 
रही है । ह 
दस व्यंजकों के वर्णन में दास ने चेष्टा को दर्षवां व्यंजक माना है परन्तु मम्भ ने 
इसे 'प्रस्तावदेश कलादे:” पद में आये हुए श्रादि शब्द के अन्तर्गत माना है ।*' 
दस व्यंजकों के वर्णन के ५५७।त दास ने मिश्रित विशेष का उल्लेख किया हैँ । उन 

का कहना है कि वक्‍ता और बोधव्य की विशेषता से भी वाक्य में विशेषता झा जाती है ।' 
भम्मठ ने इसी को ट्विक कहा हैँ।' दास ने इसका बड़ा भावपुर्णों एवं ललित उदाहरण 
दिया है -- 

एहि €>ज। अज्जी रहे, एहि हों चाहत सेन । 

है रतोंधिहें बात यह, सेन समय भूले ना 
यहां रात्रि में विश्राम चाहने वाले पथिक को कोई व्यभिचारिणी स्थान देने के लिए भ्रस्तुतत 
है। उसका पति बाहर है। वह पथिक से कह रही है है रतौंधिये श्रभी समझ लो इस शैया 
पर मेरी सास सोती है और इस पर मैं । कहीं ऐसा न हो कि तुम रतौंधियें होने के कारण 
हम लोगों की शैया पर आकर पड़ जाओ ।' यहां पथिक को रतौंधिया कहने से नायिका का 
यह श्रभिप्राय है कि सास बूढ़ी है उसे रात में कुछ दिखाई तो देता नहीं, फिर सास के 
अतिरिक्त यहां और कोई है भी नहीं, तुमने मेरी शैया देख ही ली है, श्रतः बेखटके रात को 
तुम मेरी ही शया पर सोना । 


दास ने यह भी कहा हैँ कि जिस प्रकार 4कक्‍्त। बोधव्य के समन्वय से श्र्थ में विशेषता 
आती है उसी प्रकार और भी श्रन्य मिश्रण हो सकते हैं" जिन्हें रसिक लोग स्वयं ही समभ 
सकते हैं | म+म८ के &%कादि कहने का भी यही ग्रभिप्राय है । 

निष्कर्ष--दास जी ने ५५५ निर्णय के भ्रन्तर्गत शब्द शक्तियों का सांगोपांग विवेचन 
किया है । इस विवेचन में अ्रधिकते₹ उन्होंने आचार्थों के मतानुसार ही व्याख्याएं की हैं परन्तु 
वे सदा उनके मतों से सहमत रहे हों ऐसी बात नहीं हैं। जहां उन्होंने उचित समभा है वे उनसे 
भिन्न भी हो गये हें जेसा लक्षणा विवेचन के भेदोपभेदों के वर्गीकरण में पूर्वपृष्ठों में दिखाया 
जा चुका है। कहीं कहीं उन्होंने मेदोपभेदों के नामों में भी, आचार्यों हरा निर्दिष्ट नामों 
को देखते हुए, ५रिवर्तन कर लिया है जैसे लक्षणा के स्थान पर लक्षित लक्षणा । कहीं कहीं 
अपने विषय को अ्रधिक स्पष्ट करने तथा उसे रसिकों एवं पाठकों के लिए अधिक बोधगम्य 


१. भआ्रादिग्रहणाच्चेष्टादे: । तत्र चेष्टाया यथा--- का० प्र०, पृ० ४७। 
२. वक्‍ता अरु बोधव्य सों बरन्यो मिलित विसेष । का० नि०, पु० २१। 
३. द्विकादिभेदें वक्‍त्रबोधव्यभेदे । का० प्र०, पु० ४६ । 


४, का ० नि०, पृ० २२ । 
४, यों ही झोरो जानिहू, जिनकी सुमति श्रसेष । का० नि०, पृ० २१॥ 


आचायत्न १८७ 


बनान के लिए उन्हें सुन्दर कल्पनाश्रों का सहारा भी लेना पड़ा है। दास जी का 
निम्नलिखित पद इस बात का साक्षी हैं-- 

वबाचक लच्छक भाजन रूप हें व्यंधक को जल भानत ज्ञानी । 

जानि परे न जिन्हें तिन्ह के समुभाइबे को यह दास बखानी । 

ये दोउ होत श्रव्यंग सब्यंध औ व्यंग इन्हें बिनु लावे न बानी ॥ 

भाजन लाइय नौर विहीन न काइ सके बिन भाजन पानी । 
यहां पर वाचक, लक्षक और व्यंजक शब्दों का भेद दास जी ने दैनिक वस्तुओं की उपमा से 
सरलत।पूर्वेक समभाने का प्रयास क्रिया है जिसमें वे सफल भी हुए हैं। उनका कथन है कि 
वाचक और लक्षक जलपात्र के समान हें तथा व्यंजक जल के समान | मनुष्य की प्यास 
जल से बुझती है न कि जलतात्र से श्रौर जल पात्र में हो लाया तथा पिया जा सकता है । 
ग्रतः व्यंजना-अभिव्यक्ति व उसका रस|स्वादव वाचक और लक्षक द्वारा ही किया जा सकता 
है यद्यपि खाली पात्रों की भांति वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ का भी अ्रयना उपयोग है । ये दोनों 
अव्यग्य तथा सब्यंग्य होते हैं, परन्तु इनमें व्यंग्य का चमत्कार वाणी द्वारा ही पैदा होता है । 


ध्वनि विवेचन 
साहित्यवर्पषण में कहा गया हैँ कि जिस काव्य में वाच्यार्थे की श्रपेक्षा व्यंग्या्थ 
प्रधिक चमप्कारक हो उसे ध्वनि कहते हैं और ध्वनिपूर्ण काव्य उत्तम काव्य होता है ।' 
ध्वन्थोलोक में भी प्रायः यही बात कही गयी है ।' सम्मठ का भी यही मत है । वे भी ध्वनि 
बं।०५ को उत्तम काव्य मानते हैं । इन्हीं श्राचार्यों के मतानुसार दास ने भी ध्वनि का 
होना वहीं बताया है जहां व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ से अ्रधिक चमत्कारपूर्ण हो ।' यही ध्वनिपूर्ण 
क०य उत्तम काव्य माना जात हूँ । 
ध्वनि के भेद 
ध्वन्थालोक में ध्वनि के भेद अविवक्षित तथा विवक्षितान्यपरवाच्य' तथा साहित्य- 

दर्षण में लक्षणामूलक्त और अ्भिधामूलक, जिनमें से प्रथम को अविवक्षित और दूसरे को 
विवक्षितान्यपरव।ज्य कहते हैं, माने गये हैं।* इन्हीं ग्रन्थों के आधार पर 'दास' ने भी ध्वनि 
१. का० नि०, प० १५॥ 
२. वाच्यातिशायिनि व्यंग्येध्वनिस्तत्काव्यमुत्तम । सा० द०, पु० १७० । 
३. यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुपसर्णनीकृत स्व/थोीं । 

व्यक्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सुरिभिः कथित: । 

यत्रार्थों वाच्यविशेष: वाचक विशेषः शब्दों वा तमर्थ व्यंक्तःस काव्य विशेषो 

ध्वनिरिति । ध्वन्यछोक, पृ० रे३े । 
४. इदमृतममतिशायिनि व्यंग्ये वाच्याद ध्वनिबुधः कथितः॥ का० प्र०, पूृ० ५। 
५. वाच्य श्रथ तें व्यंग में चमत्कार अधिकार । 

ध्वनि ताही को कहत हें उत्तम काव्य विचार । 'का० नि०, पृ० ४६ । 
६. स चासबिवक्षितवाच्यों विवक्षितान्यपरवाच्यर्चेति द्विविधः सामान्येन । ध्वन्यालोक 
७. भेदौ ध्वर्नरपि द्वाविदीरितो लक्षणामिधामूलों । 

अ्रविवक्षित॒ज/च्योधन्यो विवक्षितान्यपरवाच्यइव । सा० द०, पृ० २७० । 


श 
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के दो भेद बताये हैं--(१)अ्रविवक्षित वाच्य तंथा (२) विवक्षित वाच्य । अन्तर यह है कि 
विवक्षित वाच्य के लिए आचार्यों ने विवक्षितान््यपरवाच्ये नाम का प्रयोग किया है। इनके 
मल में ऋरमरे।: लक्षणा और अ्भिधामूलक ध्वनि रहती है । 

(१) अविवक्षित बाच्य 

जहां बरी के स्वभाव के कारण जिस वाच्य से व्यंग्य की प्रतीति होती हो उसे 
श्रविवक्षित बाच्य कहा जाता है। इसमें वाच्यार्थ से वक्‍ता के कहने का अभिप्राय नहीं जाना 
जाता' अपितु व्यंग्य से ही वास्तविक अर्थ की प्रतीति होती हैँ, जसा कि मम्मट का मत है । 
मम्भ2, विश्वनाथ तथा जयदव की ही भाँति दास ने भी अ्रविवक्षित वाच्य के दो भेद बताये 
हैं--(१) ग्र्थान्त रसंकमित और (२) अत्यंतर्तिरस्कृती ।' 

१. श्रथान्तरसंकर्मित--जहां लक्षणा के +र९र | वाच्यार्थ का अपने दूसरे श्रथे में 
संक्रमण हो जाय वहां गर्थान्त्र्स॑कमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि होती है । ' साहित्यदर्पणकार 
ने इसकी प्रायः यही परिभाषा की है श्रर्थात्‌ जहां शब्द का मुख्य अर्थ प्रकरण में बाधित होने 
के करण अपने विशेष स्वरूप शर्थान्तर में परिणत होता हैं वहां प्रर्थान्तरस क्रमित वाच्य 
होता है | फलत:ः दास का लक्षण साहित्यदपंण के अनुसार है । 

२. श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य--वहां होता हैँ जहां मुख्य अर्थ त्याज्य हो जाता है 
अर्थात्‌ वास्तव में वाक्य का एक स्वंथा भिन्न श्रर्थ हो जाता है जो परिस्थिति 
अथरना उद््दरथ को लक्ष्य में रख कर प्रतीत होता है । मम्मट के अनुसार 


'ऋ्रणाकण्य... 


१. ध्वनि के भेद दुभांति को भने भारती धाम । 
' श्रवविवक्षितो विवक्षतों बच्य दुहुन को नाम । का० नि०, पृ० ५०। 


२. बकता को इच्छा नहीं बचनहिँं को जु सुभाउ । 
व्यंग कढ़ं तिहि वाच्य को अविवक्षित ठहराउ । का० नि०, पृ० ५० । 


३. मण्भट८ ने अविवक्षित वाच्य वहां माना हें जहां लक्षणामलक्र गढ़ व्यंग्य की मख्यता 
होती हे। ६-नि उत्तम काब्य हे इसमें प्रकरणनुसार जहां वच्थार्थ ठीक ठोक न 
प्रतीत ही सकता हो वहाँ वह किसी दूसरे अर्थ में ही परिणत हो जाता हे । 
लक्षण|मलबढ़व्य्यश्रीधान्ये सत्येव अ्विवक्षितं बाच्यं यत्र स 'ध्वनौं' इत्यन॒वादात । 
ध्वनिरिति ज्ञेयः। तत्र च नीच्य॑ कचिदनपयज्यमानत्वादर्थान्तरेपरिणमितम । 

का० श्र०, ९० ४१ ॥। 


४. देखिये का० प्र०, पृ० ५१, सा० द०, पृ० १७१ तथा चं० लो», पु० २३६ ॥ 
५. अ्रर्थान्तरसकमित इक हें अ्विवक्षितवाच्य । 


पुनि अत्यंत तिरस्कृती दूजो भेद पराच्य । का० नि०, पृ० ५०। 
६. अर्थान्तेरसंक्रमित सो बाच्य जु व्यंग श्रतूल । 
गृढ़ व्यंग यामें सही होत लक्षनामू्ल। . का० नि०, पृ० ५० । 


७. यत्र सवथभनयज्यमानो मख्योडर्थ: स्वविश्येषे रूपेईर्थान्तरे परिणमति तत्न मख्यार्थस्य 
स्वविशेषरूपार्थान्त रसकमितत्वादर्थान्तरसंकमितवाच्यत्वं । सा० द०, प० १७१ । 
८. हैं अत्यन्त तिरसुकुतो निपट तजे ध्वनि होय । 
समय लक्ष ते पाइये, मुख्य श्र्थ को गोय। का० नि०, पु० ५० । 
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कहीं कहीं १च्यार्थ उपयुक्त न होने के कारण अत्यन्त तिरस्कृत समझा जाता हैं, 
ओर विश्वनाथ के अनुसार जहां शब्द अपने मुख्याथ को सर्वथा छोड़कर श्रर्थान्तर में परिणत 
होता हूँ वहां बावथ के शत्यन्त तिरस्कृत होने के करण अत्यन्त ति*९कत वाच्य ध्वनि होती 
है। इन ॥।|।र्थयों के मतों को देखते हुए कहा जा सकता है कि दास का मत उनसे बहुत 
कुछ मिलता जुलता हैं। भिखारीद।स ने इसका निम्नलिखित उदाहरण दिया है 


सखि तू नेकु न सकूचे सन किये सबे मस कास । 
अ्रव श्राने चित सुचितई सुख पेहे परिताम ।' 


यहां किसी नायिका ने अपनी सखी को नायक को संदेश देने के लिए भेजा था परन्तु सखी 
ने संदेश न देकर नायक के साथ समागम किया तथा भश्रस्तव्यस्त दशा में वह नायिका के 
पास पहुंची । नायिका भी वस्तुस्थिति ताड़ गई । भ्रतः वह सखी से कहती है कि तू अपने 
मन में तनिक भी संकोच न कर। तूने मेरा सारा काम कर दिया है, श्रब अपने को व्यवस्थित 
कर । तुभे तेरे इस उपकार के, जो तूने मुझ पर किया है, परिणाभस्वरूप सुख की श्रप्ति होगी। 
स्पष्ट है कि नायिका ने जो शब्द कहे हैं उनक। यदि वाच्यार्थ लिया जाय तो कोई श्रर्थ समझ 
में न आयेगा क्‍योंकि प्रक₹।नुसार वह अर्थ उपयक्त नहीं है उपयक्त श्रथ के एकर्दम विपरीत 
हैँ । अतः यहां पर अत्यन्त तिरस्कतवाच्य ध्वनि हैं । 
(२) विवधक्षित वाच्य 

दास जी ने कहा कि जिस अर्थ की कवि अपेक्षा करे वह विवक्षित वाच्यध्वनि होती 
है । मम्मट का कथन है कि जिस ध्वनि में वाच्यार्थ अन्वय के उपयुक्त अर्थ का बोध करा कर 
व्यंग्यार्थे का सहाथक होता है वहाँ विवक्षितान्य५र२१।चय ध्वनि होती है ।' अचाय॑ विश्वनाथ 
ने विवक्षितान्यपरवाच्य में वाच्यार्थ का विवक्षित होना बताथा हूँ परन्तु विवक्षित होने पर 
भी यहां प्रभिधेयार्थ, प्रधानतया '्न्यपरक' श्रर्थात्‌ व्यंग्या्थ का द्योतत करता हँ--इस ध्वनि 
में वाच्यारथं अपने स्वरूप का प्रकाश करता हुआ व्यंग्वार्थ का प्रकाश करता है । इन मतों 
के समक्ष दास की परिभाषा श्रपूर्ण प्रतीत होती है । 


१. क्वचिदनुपपद्यनानतया अत्यन्त तिरस्कृतम्‌ । का० प्र०, प० ५२। 

२. यत्र पुनः स्वार्थ सर्वया परिव्यजन्नर्बान्तरे परिणसमत्तितन्न 
मुख्याथेस्यात्यन्ततिरस्कृतत्वादत्यन्ततिरस्कृतवाष्यत्वेभ । सा० द०, पृ० १७२। 

३. काव्य निर्णय, प० ५१ । 

४. वहे विवक्षित वाच्य ध्वनि चाहि करे कवि जाहि। का० नि०, पृ० ५१। 


४५. विवक्षितं चान्यपरं॑ वाच्यं यत्रापरस्तु सः । 
अन्यपरं से अर्थ हे “व्यंग्य अर्थ का सहायक 
अ्रन्थपरं व्यभ्थनिण्ठम । का० प्र०, पु० ५३ । 
६. विवक्षितान्यपरवाच्यस्व्वभिधामल:ः । अ्रतएवात्र वाच्यं विवक्षितम्‌ । 
अ्रन्यपरं व्यंधनिष्ठम्‌। श्रत्र हि वाच्योडर्थः स्वरू पं प्रकाशयज्नेवव्यंग्याथेस्थ प्रकाशक: । 
सा० <०, पृ० १७० ॥ 
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विवक्षित बाच्य ध्वनि के दो भेद होते हैं (१) असंलक्ष्य क्रम तथा (२) लक्ष्यक्रम । 
ध्वन्यालोक, कान्यश्रकाश तथा साहित्यदर्षण में भी इन भेदों का इन्हीं नामों से विवेचन 
हुआ है । ह 
१. असंलक्ष्यक्म वहां होता है जहां रसपूर्णता की प्रतीति हो (९५ पूषता को 
+तीर्ति में विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों का महत्व एवं अस्तित्व रहता है क्योंकि 
इनके द्वारा रस की अभिव्यक्ति होती है। यद्यपि ये ऋरमपूर्वक भ्रवश्य होते हैं तथापि 
अतिशी क्षता के साथ प्रतीत होने के कारण वे ऋमपूर्वक लक्षित नहीं हो सकते । अ्रतः उन्हें 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि कहा गया है) तथा रसभावादि के क्रम का पता न चले ।' रसभावादि 
के भेदों की गणना नहीं हो सकती, अतः दास ने विश्वनाथ तथा म+भ० के भ्राधार पर ही 
इसका नाम “रस व्यंग' रखा है ।' 

२. लक्ष्यक्म का दास जी ने लक्षण नहीं दिया है पर कहा हैं कि यह शब्दशक्ति, 
श्रथंशवित तथा शब्दार्थ शक्ति इन तीन शक्तियों से उत्पन्न व्यंग को क्रृत्रित करता है ।' 
ममस्म०, आनत्दवर्द्धन तथा विश्वनाथ ने संलक्ष्यक्रम ध्वनि के तीन भेद शब्दशक्तिमूलक, 
अर्थंशक्तिमूलक तथा शब्दार्थोभय शक्तिमूलक किये हैँ ॥ अ्रतः दास का यह मत 
आचार्यसम्मत है । 

(१) शब्दशक्ति--अनेकार्थमयशब्दों में श०शवित द्वारा ग्रभिप्रेता्थं की पहचान होती 
है। इसमें व्यंग्य दो प्रकार का होता है--वस्तु रूप तथा अलंकार रूप।* काव्य प्रकाशकार ने 
भी यही वात कही है ।* जयदेव ने इनके चार रूप माने हैं, वस्तु से वस्तु, वस्तु से अलंकार, 


१. देखिये ध्वन्यालोक, पु० ६४, का० प्र०, पृु० ५३ तथा सा० द०, पृ० १७४ । 
२- न खलु विभावानुभावव्यभिचारिण एवं रसः। अपितु रसस्‍्तरित्यस्ति क्रम: । 


स तु लानबान्न लक्ष्यते । का० प्र०, पु० ५३। 
३. असंलक्ष्यकक्रस व्यंग जहूँ रसपुरनता चारु। 

लखि न परे क्रम जेहि द्रवे सज्जन चित्त उद्धोरु । का० नि०, प० ५१। 
४. ततन्नाद्यों रसभावाबिरिके एवान्न गण्यते। ह 

एको5पि भेदो>नच्तत्वात्संस्पेपस्तस्प नेव यत्‌ । सा० द०, पृू० १७५। 

रसाोदीनाभनन्तत्वीदुभेद एको5डहि गण्यते । का० प्र०, प० ६५। 
५. रस भावन के भेंद की ग्रतन। गनी न जाई । ह 

एक नाम सबको कह्यो रसे व्यंग ठहराइ । का० नि०, प० ५१ । 
६. होत लक्ष्यक्रम व्यंग में तीनि भांति की व्यक्ति । 

दाब्द श्र्थ को शक्ति हे श्ररु शब्दारथ शक्ति । का० नि०, पु० ५१। 


७. देखिये का० प्र०, पु० ८१, ध्व० लो०, पु० १०४, सा० द०, पु० १७५॥ 
८. कहूँ वस्तु से वस्तु की व्यंग होत कविराज । हु 
कहूँ अलंकृत व्यंग हे शब्द शक्ति है. साज । का० नि०, पृ० ५२। 
६. जहां अलर्क/ अथवा केवल वस्तु ही शब्दों द्वारा प्रकट हो वहां अ्रलंकार श्रथवा 
वस्तु के भेद से दो प्रकार के दब्दशक्त्युद्भव व्यंग्य होते हें । 
श्रलजु-(रोष्थ वस्त्वेवः शब्दाद्यन्रावभासते । 
प्रधानत्वेत स ज्ञेयः शब्दशक्त्युदूभवो द्विधा । का० प्र०, पु० ८१ । 
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अलंकार से वस्तु तथा श्रलंकार से अलंकार ।* परन्तु दास ने इनका श्रोढ़ोकित तथा स्वतः- 
सम्भवी के अच्चर्गेत उल्लेख किया हैं । 

वस्तु से वस्तु व्यंग्य वहाँ होता हैं जहां सीधा सादा कथन हो । यहां वस्तु शब्द से 
अलंकार-२हिं० वस्तु का ग्रहण होता है । इसमें व्यंग्य की व्यंजना चमत्कारपुर्श होती है । 
दास' का यह लक्षण साहित्यदर्पण के अनुसार है। दास ने इसका निम्नलिखित उदाहरण 
दिया हैं--- 

लाल चुरी तेरे लली लागत निपद भलीन। 
हरिथारो करि देउँगी हाँ तो हुकुम अधीन । 

यहाँ साधारण भ्रर्थ तो यह है कि दृती नायिका से कह रही है कि तुम्हारे हाथ में 
लाल चूड़ियाँ मलिन लगती हैँ यदि ग्राज्ञा मिले तो उनके स्थान पर हरी चूड़ियों की 
व्यवस्था कर दूं। परन्तु श०दशकित द्वारा वस्तु से वस्तु व्यंग्य के रूप में उसका अर्थ 
निकलत। हैं कि तेरी मलिनता श्रथवा खिन्नता को दूर करने के लिए यदि तू कहे तो तेरी 
मित्रता (यारी) हरि से करा दूँ । 

(२) अर्थ शक्ति--के शच्तर्ग्॑त दास जी ने ध्वनि के स्वत:संभवी तथा श्रोढ़ोक्ति ये 
दो भेद किये हैं। स्वत:संभवी के अच्तर्भेत उन्होंने वाचक लक्षक वस्तु तथा जगकह॑नांबति को 
रखा हैं' जबकि मम्मट इसे वह ध्वनि मानते हैं जो केबल कवि के काव्य में ही नहीं श्रपितु 
बाह्य संसार में भी उचित रूप से संभाव्य हो ।' स्पष्ट है कि दास का लक्षण भ+म० के वहुत 
निकट हैं। जो पदार्थ बाह्य संसार में त होकर केवल कवि कल्पना में मिलता हो उसमें 
प्रौढ़ोक्ति (अश्रथवा कवि प्रौढ़ोक्ति) ध्वनि होती है । यह “जग कहनावति' से भिन्न होती है 
तथा केवल काध्य में ही पायी जाती है", उदाहरणार्थ-- 

उज्जलताई कोति की सेत कहे संसार । 
तम छायो जग में कहे खुले तरुनि के बार 


१. चत्वारो वस्त्वलजुरमलड्ु:रस्तु वस्तु यत्‌ । 


अल जु:रभलज्भूारो वस्तु-वस्तु व्यनक्ति तत्‌ । चं० लो०, पु० २४० । 
२. सुधी कहनावति जहाँ अलंकार ठहर न 

ताहि वस्तु संज्ञा कहें व्यंग होय के बेन । का० नि०, पुृ० ५२। 
रे. अर्लकार शब्दस्य पृथगुपादानादनलंकारं वस्तुमात्र भुह्यते 

ततन्न बस्तुरूपशब्दशक्‍्त्युदृभवों व्यंग्यो--- सा० द०, पृ० १७६। 


४. का० नि०, पृ० ५२। 
४. बाचक लच्छक वस्तु को जग कहनाषति जानि। 


स्वतः संभवी कहत हें कवि पंडित सुख दानि। का० नि० पृ० ५३ । 
६- स्वतः संभवी न केवल भणितिसाजनिष्पन्ौ 

थावह६ हिरप्योचित्येन सम्भाव्यभानः । का० प्र०, पु० ८५ । 
७. जग कहनाबति तें जु कछ कवि कहनावति भिन्न । 

तेहि भोढ़ोक््ति कहें सदा जिन्‍्ह को बुद्धि श्रखिन्न । का० नि०, पु० ५३ । 


८ काव्य निर्णय, पु० ५३॥। 
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ग्रथवा--बरनत शअ्ररुन अ्रबीर सों रवि सों तप्त प्रताप । 
सकल तेजमय तें श्रधिक कहे विरह सन्‍्ताप । 


यहाँ कीति का रंग सफेद होना, तरुणि के बाल बिखरने पर सत्षार में अन्धक।र छा 
जाना, रवि का प्रखर प्रताप लाल अबीर के समान होना तथा विरह का सन्‍्ताप सभी तेजमय 
वस्तुओं से अधिक सन्तप्त करने वाला होना श्रादि काये पराथिव जीवन में तो सम्भव नहीं, 
हाँ काव्य में अवश्य सुलभ हैं। 

कुछ आजार्थों ने प्र्थशक्ति के अन्तर्गत 'कविनिबद्ध वक्‍तुप्रौढ़ोक्ति सिद्ध नामक एक 
ग्रौर ध्वनि का भी उल्लेख किया है। इस प्रकार इन अ्राचार्यों ने स्वतः संभवी, कवि 
प्रौढ़ोक्ति तथा कविनिब& वक्‍्पृश्रौढ़ोव्ति सिद्ध ये तीन भेद किये हैं । 

दास जी ने स्वतः संभवी (अथवा प्रौढ़ोक्ति) के चार भेद किये हैं ।' 

(१) स्वतः संभवी (श्रथवा प्रौढ़ोक्ति) वस्तु से वस्तु व्यंग्य । 

(२) स्वतः संभवी (प्रथवा प्रौढ़ोक्ति) वस्तु से भ्रलंकार व्यंग्य । 

(३) स्वतः संभवी (अथव।| प्रौढ़ोक्ति) अलंकार से वस्तु व्यंग्य, तथा 

(४) स्वतः संभवी (अथवा प्रौढ़ोक्ति) अलंकार से अलंकार व्यंग्य । 

दास जी ने इन भेदों के उदाहरण मात्र दिये हैं। कहीं कहीं ये उदाहरण बहुत 
उत्तम बन पड़े हैं जैसे-- 


सुनि सुनि प्रीतम श्रालसो धूर्त सूम धनवंत। 
नवल बाल हिय में हरष बाढ़त जात श्रनंत ।* 


यह स्वतः संभवी वस्तु से वस्तु का उदाहरण है। अपने प्रियतम को आलसी , धूते, 
धनवान तथा क>जूस सुत कर किसी नवबाला का हृदय प्रसन्नता से भर गया है (क्योंकि इस 
बाला ने यह समझ लिया है कि ऐसा नायक तो मेरे ही योग्य है क/रुण कि यदि वह आलंसी 
हैं तो कहीं जायगा नहीं सदा मेरे पास ही रहेगा, धूतें है तो कामी होगा ही यह मेरे लिए 
मनचाही वस्तु है तथा धनवान होकर यदि कजूस हैं तो आर्थिक दारिद्रथ का भय नहीं है ।) 

दास जी ने प्रोढ़ोक्ति वस्तु से वस्तु व्यंग्य का निम्नलिखित सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत 
किया है-- 


१. काव्य निर्णय, पृु० ५३। 
२. खसबन्‍्सठ के कथन है-- 

शअर्थशक्त्यु.हढू वोष्प्पर्थों व्यज्जकः सम्भवी स्वतः । 

प्रोढोक्तिमानात्सिद्धो वा कवेस्तेनोस्मितस्थ वा।_ का० प्र०, पु० ८५ । 

विश्वनाथ का मत हेँ-- 

वस्तु बाल$तिर्वापि द्विधार्थे: संभवीस्वत: । 

कवेः प्रोढ़ोक्तिसिद्धो वा तनिबद्धस्थ चेति घट ।  सा० द०, पृ० १७८। 
३. पस्तु*थंग्थ कहूँ चारु स्वतः संभवी वस्तु ते । 

वस्तुहि तें लंकार श्रलंकार तें वस्तु कहुं । 

कहूँ अलकत बात श्रलंकार व्यंजित कर । 

योंही पुनि गनि जात चारि भेद प्रौढ़ोक्ति के । का० नि, पु० ५४। 
४. का० नि०, पृ० ५४ । 
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दास के ईस जब जस रापरों गावतों देव बच मृदु तानन । 
जातो कछक मयंक को मूँदि औ घाम तें काहु सताबतो भान न | 
सोरो लगे सुनि चोंकि चिते दिगदन्तित के तिरद्ो दृग आनन। 
सेत सरोज लगे के सुभाय घुमाय के सूँड़ मरे दुहुँ कानन।' 
भ्र्थात्‌ देव वधुओं द्वारा गाये जाने वाले यश को सुन कर चन्द्रमा का कलंक छिप 
गया तथा सूर्य की उष्णुता कम हो गयी । इस कीर्ति को सुन कर दिग्गजों को शीतलत प्राप्त 
हुई और उन्होंने अपने मख तथा नेत्रों को तिरछा करके सूंड़ को श्वेत सरोज के भ्रम से 
कानों पर फरना आरंभ कर दिया। यहां पर यश की शीतलते। से चन्द्रमा का कल॑के 
छिपना, सूर्य का ताप कम हो जाना तथा दिगजों का अपने कानों पर अपनी संड़ फेरने 
लगना कवि कल्पित प्रौढ़ोक्तियां हैं। जिन दिग्गजों को गीत के अ्रर्थ तक का ज्ञान नहीं उनके 
हृदय में श्वेत सरोज की बुद्धि उत्पन्न करने के कारण वर्शित कीति श्रद्भूत चभ८कार पैदा 
करने वाली है, यह वस्तु ध्वनित होती है । 
प्रौढोक्ति अलंकार से अलंकार व्यंग्य के उदाहरणस्वरूप दास का भिम्नलिखित पद 
द्रष्टव्य है -- 
करे दासे दया वह बानी सदा कवि आनन कोल जु बंठो लसे । 
महिमा जग छाई नवो रस को तन पोषक नाम धर छ रसे । 
जग जाके प्रसाद लता पर होल ससी पर पंकज पत्र बसे। 
करि भाँति श्रनेकन यों रचना जु बिरंचिहु को ₹चना को हूँसे।' 

(३) शब्दार्थ शक्ति--शब्दार्थ शक्ति के लक्षण के सम्बन्ध में दास का कथन है कि 
जहाँ शब्द शक्ति और भ्रथंशक्ति दोनों से मिल कर क्षुन्रुर व्यंग्य का प्रकाशन होता हो वहाँ 
दब्दार्थ शक्ति से उदभूत व्यंग्य होता है। दास जी ने इसके कोई भेदादि नहीं किये हैं 
क्योंकि साहित्यदर्पणकार तथा मम्म० के अनुस्तार वह ध्वनि केवल वाक्य में ही होती है, शब्द 
या पद में नहीं | अतः इसके भेदादि नहीं होते अर्थात्‌ यह एक ही प्रकार की होती है।* 

पद प्रकाशित व्यंग्य--भि।री दास के मतानुसार यद्यपि पदसमूह से १4/क्य की 
रचनी होती है और उनसे व्यंग्य भी प्रफुण्ति होता हैँ परन्तु वाक्य में अकेले पद (शब्द) 
की इतनी शक्ति होती है कि वह भी सुन्दर ध्वनि की व्यंजना करने में पूर्ण समर्थ रहता है ।" 

१. काव्य निर्णय, पृ० ४५। | २. काव्यनिणय, पृ० ५६॥ 
३. शब्द भ्र्थ दुहुँ शक्ति मिलि व्यंग कढ़ें श्रभिराम . 

कवि कोविंद तेंहि कहत हैं उभे शक्ति एहि नाम | का० नि०, पृ० ५७। 
४. एकः गब्दार्थद्क्त्युत्थं । 5 

उभयशक्त्युड्धवे व्यंग्ये एको ध्वनेभंदः । सा० द०, पृ० १८२ । 

दाध्द।थंसिय भ्रेकः । का० प्र०, पृ० €२। 
५. पद ससूह रचनोनि को वाक्य विचारों चित्त । 

तासु व्यंग बरनों सुनो पद व्यंजक श्रब मित्त। 

छंद भरे में एक पद ध्वनि प्रकाश करि देद। 

प्रगट करों क्रम ते बहुरि उदाहरन सब तेद। का० नि०, पु० ५८। 


२५४--भि० दा० 
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ध्वनिकार तथा भभ्मट का भी यही मत है कि किसी एक पद से द्योत्य ध्वनि के द्वारा कवि 
की सम्पूर्ण वाणी उसी ५१॥९ सुशोभित होती है जेसे किसी एक अंग (नासिकादि) में पहिने 
हुए भूषण से कामिनी सुशोभित होती है । इससे स्पष्ट हैँ कि अन्य पदों का क्षन्निधान होने 
पर भी एक ही पद व्यंजक होता है ।' स्पष्ट है कि दास की यह व्याख्या शुद्ध तथा तथ्यपूरं 
है । अपने मत के समर्थन में दास जी ने श्रर्थान्तरसंक्रमित॒वीज्यपद, अत्यंततिररकुतवाच्यपद, 
संलक्ष्य+म रस व्यंग्य, दब्दशकित द्वारा वस्तु से वस्तु व्यंग्य, ण्दशकित द्वारा वस्तु से अलंकार 
व्यंग्य, स्वतः संभवी वस्तु से अलंकार व्यंग्य, स्वतः सम्भवी अलंकार से वस्तु व्यंग्य, स्वतः 
सम्भवी अलंकार से अलंकार व्यंग्य, प्रौढ़ोक्ति द्वारा वस्तु से वस्तु व्यंग्य, प्रौढ़ोजित द्वारा वस्तु 
से श्रलंक।₹ व्यंग्य, प्रौढ़ोवित द्वारा अलंकार से वस्तु व्यंग्य तथा प्रौढ़ोक्ति द्वारा अलंकार से 
अलंको * व्यंग्य के क्रम से उदाहरण दिये हूँ, जिनमें कुछ उदाहरण तो बहुत तथ्यप॒र्ण एवं 
ललित बन पड़े हैं, उद्दाहरणार्थ-- 
अर्यान्तरसंक्रसितवीच्यपदप्रकाशित ध्वनि का उदाहरण-+- 


सुन्दर गुन मन्दिर रसिक पास खरे ब्रजराज । 
आली कवन सयान हूं मान ठानिबो श्राज । 


यहां पर आज' शब्द से समागम का समय व्यंजित होता हैँ । यहां अ्र्थान्त रसंक्रमित शअ्रभिप्राय 
यह है कि सौन्दर्य और गुण के निधान ब्रजराज तो सामने ही खड़े हैं अब देर काहे की 
ग्र्थात्‌ रति केलि के समस्त विधान तो विद्यमान हैं ही, आज समागम काल बहुत उपयुक्त है । 


शब्दशकिति द्वारा वस्तु से वस्तु व्यंग्य का उदाहरण-- 
जेहि सुमनहि तू राधिकहि लाई करि श्रन॒राग । 
सोई तोरत सॉबरो श्रापहि आयो बाग । 


यहां पर 'तीरप' शब्द से व्यंग्य निकलता है कि रथाभ तुभसे प्रेम करते हैं (तो रत), वे स्वयं 
आ गये हैं और तुझ से मिलने के लिए लालीयित हैं । 
स्वतः सम्भवी से वस्तु व्यंग्य का उदाहरण-- 


हम तुम ढ्व तन प्रान इक आज फुरयो बलवीर । 
लग्यो हिये नख रावरे मेरे हिय में पीर । 


यहां अ्रक्षधत्रि अथंक।र द्वारा आज शब्द से परस्त्री बिहारी होना वस्तु व्यंग्य का 
सूचक है । 
प्रोढ्ञोव्ति अलंकार से वस्तु व्यंग्य का उद(हरण-- 


हरि हरि हरि व्याकुल फिरे तजि सखियन को संग । 
लखि यह॒तरल कुरंग दृग लटकनि मुकुत सुरंग । 


१. एकाजयवेसंस्थेन भूषणे॑नंव कामिनी । 


पदद्योत्येन सुकबेध्बनिना भाति भारती । सा० द०, पृ० १८५। 

एकाबथवस्थितेन भषणेन कोमिनीन पद्द्योत्यन 

व्यभ्यन वाक्य व्यग्थापषि भारतो भासते । का० प्र०, पृ० ६६। 
२. का० नि०, पृ० ध८। ३. का० नि०, पु० ५६ । 


है, का० नि०, पू० ६० । ५ का० नि०, पृ० ६० । 


आचायेंत्व १९५७५ 


सुरंगः पद से नाथिक। का आसकत होना व्यंजित होता है । 

प्रबन्ध ध्वनि--कभी-कभी ध्वनि उपर्युक्त ढंगों से व्यक्त होने के अतिरिक्त कथाप्रसंग 
से भी प्रकाशित होती है।' इस सम्बन्ध में मम्मठ का कथन है कि श्रथैशक्तिमूलक ध्वनि 
बाकर्थ तथा पद से श्रकाश्य होने के अतिरिक्त प्रबन्ध के सम्बन्ध से भी प्रकाश्य है' और 
साहिप्थदपशुकार का कहना है कि अर्थ॑ंशक्त्युड्भूव ध्वनि प्रबन्ध में भी पायी जाती है।' 
इससे स्पष्ट है कि दास जी की प्रबन्ध ध्वनि का लक्षण थुक्तियुक्त है। दास ने इसके 
स्पष्टीक ९९७ के लिए निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 


बाहिर कढ़ि कर जोरि के रवि को करो प्रनाम । 
मनइच्छित फल पाइक तब जदयो निज धाम । 
उक्त पंक्तियों का स+बन्ध उस प्रसंग से है जिसमें कृष्ण ने स्तान के समय गोपिकाश्रों 
का चीर हरण किया था । इस प्रसंग के अभाव में अभिप्रेतार्थ की प्रतीति एवं शब्दजनित 
व्यंग्य सम्भव नहीं । 
स्वयं लक्षित व्यंग्य--स्वयंलक्षित व्यंग्य की परिभाषा करते हुए दास जी ने कहा है 
कि स्वथलक्षित ध्वनि वहां होती है जहाँ एकमात्र वही बात कही जाय जो अत्युपयुकत हो 
तथा वहां पर उसके समान दूसरी बात खप न सके ।' इसकी अभिव्यक्ति शब्द, व, पद, 
पद के एकदेश तथा वर्ण में होती है ।' भभ्मट ने इस ध्वनि का कोई विशेष नाम नहीं दिया 
है, थपि उन्होंने इसका विवेचन ओअवश्थ किया है। उन्होंने इक्षक। वरएन इस प्रकार 
किया है 
पर्देकदेश रचनावर्णष्वपि रसादयः ।* 
श्र्थात्‌ 'पद के (सुबन्त, तिडम्त) प्रकृति, प्रत्यय और उपसर्ग रूप तीनों भागों तथा 
गौड़ी, पांचाली और वेधर्मी इन तीनों रचनाओं और वरों (क, ख, इत्यादि) से भी 
रस।दि (रसभास, रसाभास, भावाभास, भावशक्ति, भावोदय, भावसन्धि, भाव-सबलंत।) की 
व्यंजकेत। होती है', और इसके ६ भेदों (वाक्य, पद, पद के एकपेश, रचना, वर्ण और 
प्रबन्ध) का उल्लेख किया है । स्पष्ट है कि दास का मत मम्मठ से मिलता जुल॑ता है। 


१. एकहि शब्द प्रकाश में उभय शक्ति न लखाइ । 


ग्रस सुनि होत प्रबन्ध ध्वनि कथा प्रसंगहि पाइ। का० नि०, पु० ६१। 
प्रबन्धेप्यथंशक्तिभू: । का० प्र०, पृ० १०८१ 


र्‌. 

३. प्रबन्धेषपि सतो धो ररथेंशक्त्युड्भधूवों ध्वनिः। सा० द०, पृ० १६९०। 
४. का० नि०, पु० ६१! 

५, वाही कहे बने जु बिधि वा सम दूजो ताहिं। 


ताहि स्वयं लच्छित कहे व्यंग समुझि मन माहिँ । का० नि०, पृू० ६४। 
६. दाब्द वाक्य पद पदहु को एक देस पद बने । 
होत स्वयं लच्छित तहाँ समुर् सज्जन कने । का० नि०, पृ० ६१॥ 


७. का० प्र०,पुृ० ११०। ८. देखिये का० प्र०, पु० ११६ । 


१९६ भिखारोदास 


दास ने उक्त पांचों प्रकार के स्वयंलक्षित व्यंग्य के उदाहरण दे दिये हैँ जिन में 
से कुछ यहां पर उद्धृत किये जा रहे हैं--- 
हों गंवारि गाँवहि बसी कंसो नगर कहन्त । 
पे जान्यो श्राधीन करि नागरीन को कनन्‍्त।' 
अर्थात्‌ में गँवारिन हूँ (गाँव में मैने जन्म लिया है), गाँव ही में बसती हैँ, नगर 
किसे कहते हें यह जानती भी नहीं, किन्तु मैं नगरवासिनी स्त्रियों के पतियों को अ्रपने वश में 
कर लेने की विद्या जानती हूं | यहाँ 'ध१रीन (नगर निवासिनी स्त्रियों के) शब्द से नायिका 
का चातुर्य-व्यापार ध्वनित होता है । परत: यह पद के एकदेश का उदाहरण है । 
इस प्रकार दास ने काव्य निर्णय में ४३ प्रकार की मुख्य ध्वतियों का उल्लेख किया 
हैं। साथ ही उन्होंने यह भी कह दिया है कि यदि ध्वनि के अन्तर्गत सभी बातें तथा 
ध्वनिसंकर आदि भी ले लिये जाएँ तो ध्वनियों की संख्या बहुत अधिक हो जायगी ।* 
अचिार्यों ने तो इनको संख्या दस हजार से अधिक मानी है। 


१. का० ति०, प्‌ ६३। 
२. दे अ्रविवक्षित वाच्य श्ररु रसे व्यंग इक लेखि 
शब्द शक्ति हं आठ पुनि श्रथेंशक्ति अवरेखि 
उभे शक्ति इक जोरि पुनि तेरह शब्द प्रकाश 
इक अबन्धे धुनि पाँच पुनि स्वयं लच्छि गुन दास 
ए सब तेंतिस जोरि दस व्यक्ति श्रादि पुनि ल्याइ 
तेंतालीस अरके।र ध्वनि दीन्‍्हों मुख्य गनाई का० नि०, पृू० ६३। 
(व्यक्ति आदि दस व्यंजकों का विधेचन पिछले पृष्ठों में किया जा चुका है) 
३. सब बातन सब भूषनतन सब संकरन सिलाई । 


गुनि गृनि गनना कौजिये तो श्रनन्‍त बढ़ि जाइ। का० नि०, पु० ६४। 
४. शुद्ध ध्वनि को सध्थाओं के सम्बन्ध में प्रमुख श्राचार्य इस बात में एक मत हें कि वे 

५१ होती हें। 

न केवल शुद्धाएवंकर्पेचाशद्भेदा भषन्ति । का० प्र०, पु० १२१॥ 

तदेबसेकपंचाश<ुभेदास्तस्य ध्वनेमता । सा० द०, पृ० १६४। 


१२नयु तीन प्रकार के संकर तथा एक भ्रकार की संसृष्टि भेदों से यह संख्या बहुत बढ़ 
जाती है । मम्सट ने यह संख्या १०४५५ बताई हे-- 
वेदरथाब्धिवियच्चन्द्रा:। का० प्र०, पृ० १२१। 
(वेद--४, ख--०, अ्ब्धि->४, वियत्‌--० और चन्द्र--१) 
अंकानां बासती गतिः के अनुसार यह सख्था हुई १०४०४ । 
इसमें शुद्ध संख्या ५१ मिला देने से शुद्ध भेदें: सह' यह संरुथ/ १०४५५ हो जाती है। 
साहित्यदर्घण में ध्वनिसंश्या के विषय में निम्नलिखित कारिका सिलती हे-- 
वेदखाग्निशराः शुद्धरिषुबाए।ग्निसायक:-- सा० द०, पृ० १६४। 
इसके अनुसार बेद--४, ख--०, श्रग्नि-- ३, शर८-५ तथा “अंकानां वामतो गतिः' के 
अनुसार यह भेद ५३०४ हुए, इनमें शुद्ध ५१ भेद मिला देने से इनको संख्या ५३५५ हो 
जाती हे १ 
अ्रत: दास जी के अनुसार ध्वनि संख्या निश्चय हो अनन्त होती हैं | यह बात संस्कृत 
के श्राचार्यों के मतों से स्पष्ट हो जातो हे । 


आचायंत्व १९७ 
गुणीभूत व्यंग्य 


मभ्मट ने गुणीभूत व्यंग्य का स्५५्टीकरण इस प्रकार किया है “जो व्यंग्य कामिदी 
के कुम्भवत्‌ स्तन के समान गूढ़ श्रर्थात्‌ कुछ ढका हुआ और कुछ प्रकट रहता है वही 
चमत्कारजनक होता है किन्तु जो अगूढ़ भ्रर्थात्‌ वाच्याथ्थ की भांति स्पष्ट रूप से प्रकट रहता 
हैँ वह स्त्री के अनावृत्त स्तन के समान चमत्कारक नहीं होता । उस्चकी गणना मध्यम कान्य 
में होती है! ।' मध्यम काव्य की व्याख्या करते हुए भम्म5 भ्रागे कहते हैं कि जब व्यंग्यार्थ 
वैसा, अर्थात्‌ वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक, चमत्कारी न हो किन्तु गुणीभूत अर्थात्‌ भ्रप्रधान रूप 
से प्रतीयमान हो तो वह मध्यम काव्य होता है ।* 


सी हिप्थदर्षणकार गुणीभूत व्यंग्य क, लक्षण देते हुए कहते हैं कि जहाँ व्य॑ग्यार्थ 
१॥च्याथ की अपेक्षा उत्तम न हो भ्र्थात्‌ उसके समान न हो या उससे कम हो वहाँ गुणीभूत 
व्यंग्य होता हैं । यह मध्यम काव्य होता है ।* 

ध्वनिकार का कथन है कि ध्वनि में ललना लावण्य की भांति व्यंग्यार्थ की प्रधानता 
होती हैँ १९-एु जब व्यंग्यार्थ वाच्यार्थ का पोषक वन जाता है तो वह गुणीभूत व्यंग्य हो 
जाता हैं ।* 

णेयदेव ने कहा हैं कि जहां वाच्य की अपेक्षा व्य॑ग्यार्थ में कुछ चमत्कार न हो वहां 
गुणीभूत व्यंग्य होता है ।' 

दास जी ने गुणीभूत व्यंग्य वहां माना है जहां व्यंग्यार्थ में कुछ चमत्कार न हो । 
यह मध्यम काव्य होता है। आचार्यों के मतों को देखते हुये भिखारीदास का गुणीभूत का 
लक्षण शुद्ध और ठीक है । 


१. कामिनीकुचकलशवद गृढं चमत्करोति , शगढ 


तु फुर्टतया वाच्यायमानमिति गुणीभूतसेव । का० प्र०, पृ० १२४। 
* अतादशि गुणीभूतब्यंभयम्‌ व्यंग्ये तु सध्यभस्‌ । का० प्र०, पु० ७। 


न्ध्प ०) 


अ्रपरं तु गृुणीभूतव्यंग्यं वाच्यादनत्तमे व्यंग्य । 

अपरं काव्यम्‌ । अनुत्तमत्वम्‌ न्यूनतया साम्पेत च संभवति । सा० द०, पु० १६६। 
४. प्रकारो5न्यों गणीभूतव्यंग्य : काव्यस्थ दृध्यते । 

यत्र व्यग्याच्यथ वाच्य चीरुत्व॑ स्थात्यकषंबत्‌ । ध्वन्यालोक, पु० २०५ । 
व्यंग्योष्यों ललना लावग्यप्रस्योग:ः प्रतिपादितस्तस्य प्राधान्ये ध्वनिरित्युक्तम्‌ । 
तस्येव _तु॒गुणीभावेत्र वाच्यचारत्वश्रकर्ष. गृणीभृतव्यंग्यों नाम काव्यप्रभेदः 


प्रकल्प्यते । ध्वन्यालोक, पृ० २०५। 
५. यहयज्यसानं सनसः स्तेसित्याय स नो ध्वनिः । 
अ्रन्यथा तु गुणीभृतव्यंग्यमापतितं त्रिधा । चं० लो०, पु० २५४४-२५५ ' 


६० व्यंगारथ में कछ चमत्कार नहिं होइ । 
गुनीभूत सो व्यंग हें मध्यम काव्यो सोइ । का० नि०, पु० ६४॥ 


१९८ भिक्लारोदस 


दास' जी ने भुशीभूत के ठीक वही आठ भेद (और उन्हीं नामों से) किये हैं जो 
संस्कृत के आचार्यों ने किये हें ।! दास के ये भेद है--- 

श्रगूढ़, अपरांग, तुल्यप्रधान, भ्रस्फूट, काकु, वाच्यसिद्धबज, संदिग्ध और अश्ुन्दर | 

दास' ने इन सभी के लक्षण और कहीं कहीं उदाहरण भी दिय हैं । 

(१) अगढ़--दास जी ने अगूढ़ का लक्षण न बताते हुए केवल इतना ही कहा 
है कि इस व्यंग्य में अ्र्थान्तरसंक्रमित तथा अत्यंत तिर्क्त, ये दो भेद प्रकट होते है।' 
आार्थो ने श्रगूढ़ का पर्याप्त विवेचन किया हैं १२७ दास ने इसके केवल दो भेद माने हैं। 
ग्रत: इ१कंा विवेचन संस्कृत के आचायों की भांति इस क्षेत्र में व्यापक नहीं हो सका है । 

(२) अपरांग--दास जी का कथन है कि रसवतादि तथा रसव्यंजकादि सभी 
मध्यम काव्य हैं और वे गुणीभूत व्यंग्य होते हैं तथा जो शब्द शक्ति उपमादि को दृढ़ करने 
के लिए होती है उसकी भी लोग अपरांग में भरना कर लेते हैं।' दास जी ने इसका 
अन्यर्य १९(न किया है, इस स्थल पर नहीं । 

(३) तुल्य प्रधान--का लक्षण जयदेव के ही आधार पर है।' दास जी का कथन है 
कि जहां पर व्यंग्थार्थ तथा वाच्यार्थ समान रूप से चमत्कारक हो वहां तुल्यप्रधान होता है, 
उदहिरणार्थ-- 

मानो सिर धरि लंकपति श्री भुगुपति को बात । 
तुम करिहो तो करहिंगे वेऊ द्विज उत्पात 


पिन 
् हि 


१. देखिये का० प्र०, पृ० १२४। चं० लो०, पृू० २५५-२५६॥ तथा श्रण्टन मयख 
की कारिकाएं ३े से १० तक और साहित्यदपेंण, पृ० १९६६ । 


२. गनि अग॒ढ़ श्रपरांग तुल्थभ्रधानों श्रस्फुटहि । 
काकु बाच्य सिद्धांग, संदिग्धोरु अश्ुन्दरी 
श्राठों भेद प्रकास गनीभत व्यंगहि गनो । 
लगे सुहाई जासु वाच्यारथ की निधुनता। का० नि०, पृ० ६४। 


३. अ्रर्थान्तरसंक्रमित श्ररु श्रत्यन्त तिर€्कृत होइई । 
दास अग॒ढ़ो व्यंग में भेद प्रकट ये दोइ। का० नि०, पु० ६४। 


४. भेल्‍्भटें ने कहा हैँ कि इसमें अर्थान्तरसंक्रमित, अत्यन्त तिरस्कु्त, श्रथेशक्तिमलके 
भेद प्रकट होते हैं । देखिय का० प्र०, पृू० १२५, १२६, १२७ । 
जयेपेष का भी कथन हे कि अग॒ढ़ झर्थान्तरसंकमित श्रादि (श्रर्थात श्रत्यन्त तिरस्कृत- 
वाच्य, पदगत शब्द व अथमृलक संलक्ष्यक्रम) में व्यक्त होता है । देखिय चं० लो०, प० २५६ । 
५. रसबतादि बरनन किये रस व्यंजक जे श्रादि। 
ते सब मध्यस काव्य हें गनोभूत कहि बादि। 
प्नीदिक दृढ़ करन को दाब्द शक्ति जो होइ । 
ताहू को अपरांग गुनि मध्यम भाषत छोइ ॥ का० नि०, पु० ६५॥ 
६- पुल्यश्रीधान्यसिन्दुत्वसिव वाच्येन साम्यभुत्‌ । चं० लो०, पु० २६० । 
७. चमत्कार से व्यंग श्ररु वाच्य बराबर होइ ।॥ 
तुल्य प्रधान सुब्यंग हुं कहें सकल कवि लोइ । का० नि०, पृ० ६५। 
८. का० नि०, पु० ६५। 


आऔचीरयत्व १९९ 


है लकपत्ि  भृगुपति (१९शुराम) की बात मान लो अन्यथा यदि तुम उत्पात करोगे 
तो वे भी उपद्रव करेंगे। यहां ब्यंग्यार्थ यह है कि ५९शराम राक्षसों का संहार करने में 
पूृरतियथ। समर्थ हैँ । यही अभिप्राय वाच्याये से भी प्रकट है। श्रतः यहाँ पर तुल्यश्रवन 
गुणीभूत व्यंग्य हैं । 

(४) भ्रस्फुट--इसक। भी जयदेव की भांति' दास जी ने यह लक्षण दिया है कि 
श्रस्फुट व्यंग्य वहां होता है जहां बिना कहे हुए व्यंग्य जल्दी समझ में नहीं आता और यदि 
भरा जाय तो फिर बड़ा सरल अतीत होता है। दास ने इसक। निम्नलिखित 3<हरण दिया 
है-- 

देखे &२जरन संग गुरुजन संकनि सों, हियो श्रकुलात दृग होत न लुखित हें । 
अ्रनदख हू ते मुखुकानि बतरानि मृदु, बानिएं तिहारी दुखदानि बिमखित हें। 
दास धनि ते हें जे वियोग हो में दुख पावें, देखे प्राव पी के होति जियमें सुखित हैं । 
हमें तो तिहारे नेह एकहू न सुख लाहु, देखेह दुखित अनदेखेह ढुखित हैं।' 
यहां पर यह व्यंग्य अ्रत्ीत होता हैँ कि आप कुछ ऐसा उपाय करिये जिससे झ्राप 
श्रदृष्ट भी न रहें तथा हमें आपके वियोग का दुख भी न हो। इस प्रकार के ब्यंश्थार्थ 
कथठ्नाई से ही बोधगम्य होते हैं । 

(५) फक्‍वाक्षिप्त--जहां किसी सत्य बात को निषेध द्वारा प्रकट किया जाय वहां 

काना क्षिप्त व्यंग्य होता है, उद।ह९णार्थ-- 
जहाँ रम मन रेन दिन तहाँ रहौ करि मौन । 
इन बातन पर प्रानपति, मान ०नती हों न ।' 

(६) बच्यसि&चडद्भा--जिस के लिए जो कुछ व्यंग्य किया जाय यदि वह वाच्य से 
ही सिद्ध हो जाय तो उसे वाच्य सिद्धचद्भ गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं ।* यह लक्षण जयदेव के 
अनुस।९ है । दास ने इसे स्पष्ट करते हुए निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

बरषा काल न लाल गृह गवन करो केहि हेत । 
व्याल बलाहक बिष बरषि बिरहिन को जिय लेत ।* 


१. श्रस्फुट स्तनयोरत्र कोकसादरेयबन्भतम्‌ । चं० लो०, पृ० २५६ । 
२ जाको व्यंग कहे बिना बंगि न श्रावे चित्त । 
ज्ो श्राव॑ तो सरल ही श्रस्फु८ सोई मित्त। का० नि०, पृ० ६६। 


३. का० नि०, प० ६६। 
४. साँच बात को काकु तें जहाँ नहीं करिं जाइ। 

काकुछिप्त सो व्यंग हैं जानि लेइ कबिराइ। का० नि०, पु० ६७। 
2 की० नि०, प्‌ृ० ६९७। 
६- जा लगि कोज॑ंत व्यंग सो बातहि में ठहरात । 

कहत वाच्यलिद्धांग तेहि सकल सुमति श्रवदात । का० नि०, पु० ६७। 
७. तथा वाच्यस्य सिद्धअर््ज नोरथीव।रिधेयेथा । 

संश्वित्यतर्राण धीरास्तरन्ति व्याधिवारिधोनु । चं० लो०, पु० २५८। 


८. का० नि०, पृ० ६७। 


हो 


२०० भिखारीदास 


मेघ रूपी सर्प से उत्पन्न होने वाला विष (जल, हलाहल) विरहिंणी स्लिथीं को मरश 
अवस्था में पहुंच।त। है । यहां पर विष का श्र्थे हलाहल व्यंग्य है । वह व्याल रूपी वाच्यार्थ 
की सिद्धि का उपकारक है । 

(७) संदिग्ध प्रधान--में जो अर्थ (वाच्यार्थ तथा व्यंग्याथे) होते हैं उनमें से कोई 
भी दोष(र्ण नहीं होता, अतः वहां संदिग्ध प्रधान गुणीभूत व्यंग्य होता है। जथदेव के अनुसार 
संदिग्ध प्रधान गुणीभूत व्यंग्य वहां होता है जहां वाच्य और व्यंग्य की प्रधानता में सन्देह 
हो ।' दास का निम्नलिखित उदाहरण जयदेव के लक्षण का अवश्य अनुमोदन करतो है-- 

जैसे चन्‍्द निहारि के इक टक तकत चकोर। 
त्यों मन मोहन तकि रहे तिय बिबाधर ओर ॥' 

यहाँ पर मनमोहन ने 'तिय' के बिबाधर का चुंबन करना चाहा यह व्यंग्य अश्रभीष्ट है 
अथवा केवल आंख गड़ाए हुए तकना यह बाच्यार्थ, यह बात संदिग्ध होने के कारण हीं यहां 
संदिग्धप्रधान गुणीभूत व्यंग्य है। इससे स्पष्ट है कि थद्यपि दास अपने इस लक्षण को भ्रधिक 
स्पष्ट नहीं कर पाये हैं फिर भी उन्होंने उदाहरण द्वारा इसे विधिवत्‌ समझा दिया है । 

(८) असुन्दर--जहां बहुत ज़ोर देने पर व्यंग्य की प्रतीति हो परन्तु वाच्यार्थ का 
संचार होता हो वहां असुन्दर गुणीमूत व्यंग्य होता है । यहां भी व्याख्या कुछ स्पष्ट 
नहीं जान पड़ती क्योंकि जयदेव के अनुसार अश्ुन्दर गुणीभूत व्यंग्य में व्यंग्यार्थ की अपेक्षा 
वाच्यार्थ श्रधिक २५भीय होता है ।' यद्यपि “दास” का यह लक्षण स्पष्ट नहीं हुआ है फिर भी 

उन्होंने उसके लिए जो उदाहरण दिया है उससे यह व्यंग्य स्पष्ट हो जाता है-- 
बिहेंग सोर सुनि सुनि समृझभि पछवारे को बाग। 
जाति परी पियरी खरी प्रिया भरी शब्रनुराग ।' 

यहां किसी नायिका ने किसी नायक से अपने घर के पिछुवाड़े वाले उद्यान में मिलन 
स्थल निश्चित किया था। सहसा उसे वहां से पक्षियों का कोलाहल सुन पड़ा | मगर नायक 
के प्रेम में भरी हुई नायिका खड़ी-खड़ी पीली पड़ी जा रही हूँ। यहां 'समु््रि शब्द से 
वाच्यार्थ यह प्रतीत होता हैं कि वह लोकलाज के भय का ध्यान झा जाने से खड़ी की 
खड़ी रह जाती' है । यदि यहां यह व्यंग्याथ लिया जाय कि नायक ने किसी अन्य स्त्री के 
साथ किसी भाड़ी आदि में प्रवेश किया है, जिसके फलस्वरूप तिड़ियां शोर कर रही हैं तो 

१. होइ भ्रर्थ संदेह में पे नहिं कोऊ दुष्ट । 

सो संदिग्ध प्रधान है व्यंग कहे कवि पुष्ट । का० नि०, पृ० ६ृ८। 

२. संदिग्धं यदि संदेहो देध्य्त्पलयोरिव । चं० लो० , प० २५६ । 

३. का० नि० , पृ० ६८। 

४. व्यंग कढ़ें बहु तकनन्‍्ह पें बाच्य श्रर्थ संचार । 
ताहि असुन्दर कहत कवि, करिके हिये विचार। का० नि० , प्‌ ६८। 
अ्रसुन्दर यदि व्यंद्भधयं स्याह्राच्यादमनोह २भ । चं० लो० ,पृ० २६० । 
६ का० नि० , पु० ६८। 


्ञ 
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इसकी अपेक्षा तो वाच्याथें ही अश्रधिक चमत्कारपूृण है। श्रतः यह असुन्दर गुणी भूत 
व्यंग्य है । 
दास जी ने गृणीभूत व्यंग्य के भेदों के विषय में यही बता4। है कि इसके भेद उतने 
ही होते हैं जितने ध्वनि के होते हैं ।* 
अबर काव्य 
दास' जी ने अवर काव्य की व्याख्या करते हुए कहा है कि जहां रचना केवल 
नाच्याथे की पोषक हो तथा उसमें तनिक भी व्यंग्य न हो वहां सरल होने के कारण अवर 
काव्य होता है। इस सम्बन्ध में 'दास' का मत ठीक भम्मट के ही अनुसार है। अवर 
काव्य के अन्तगंत “दास” ने वाच्य-चित्र तथा अर्थ-चित्र का वर्शन किया है १रन्‍्तु उन्होंने 
इनके लक्षण न देकर केवल 3५।हरण दिये हें। अधम काव्य के अन्तर्गत मम्मट तथा 
आाननन्‍दव<&न जेसे आजारयों ने भी वाच्य-चित्र तथा गब्र्थ-चित्र का जो विवेचन किया है उससे 
दास' जी द्वारा प्रस्तुत विवचन की युक्तियुक्तता का आभास मभिलंत। है । दास का 
निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य है जिसम उन्होंने अनुप्रास के सहारे वाच्यचित्र प्रस्तुत 
किया है! 
चंद चअतुर(|नन चश्षन के चकोरन को, चंचरीक चंडीपति चित्त चोप कारिये। 
चहूँ चक्र चारथौं जुग चरचा चिरानी चले, दास चारयों फल देत पल भुज चारिय । 
चोप दीजे चारु चरनन चित्त चाहिबे की, चेरनी को चेरो चीन्हि चुक को नेवारिये । 
चक्रधर चक्‍कवय चिरी के चढ़वेया चिता, चहरि को चित्त तें चपल चूरि डारिये ।" 


१. एहि बिधि मध्यम काव्य को जानि लेहु व्यवहार । 


तितने यामें भेद हें जितने ध्वनि विस्तार । का० नि०, पृ० ६८। 
२. बचनारथ रचना जहाँ व्यंग न नेकु लखाइ। 

सरल जानि तेहि काव्य को अ्रवर कहें कविराइ | का० नि०, पृ० ६८। 
३. भ+्मट ने श्रवर का श्रर्थ 'श्रधम' बताया हें-- 

अ्रवरसधमस' का० प्र०, पृ० ८द। 
४. सम्भर्ट ने अधम कोव्य का लक्षण इस प्रकार कहा हैं- 

दाब्द चित्र वाच्य चित्रभव्थप्य त्वचरं स्मृतम्‌ का० प्र०, पु०८। 


श्र्थात्‌ जिस काव्य में दाब्दचित्र और वाच्यचित्र हों और व्यंग्यार्थ न हो उसे भ्रधम 
कूवग्यि कहते हे |। 
ध्वनिकार का कथन हूँ कि प्रधान और शअ्रप्रधान रूप से व्यग्थार्थ के व्यवस्थित. होने 
पर दो प्रकार के काव्य कहलाते हें (ध्वनि ओर गुणोभूतन्यंर्ध)तथा जो इनसे भिन्न हें उन्हें 
चित्र कहते हैं । यह मुख्य काव्य नहीं होता । 
प्रधानगुण भावाण्यां व्यंग्यस्थेबं व्यवस्थिते । 
काव्य उभे ततोबष्याद्त्तत्चिनमभिधीयते । ध्वच्यालोक, पृ० २२० | 
शब्दार्थ भेद से इनके दो भेद होते हें--शब्दचित्र और वच्यचित्र 
चित्र शब्दाथ भेदेन द्विविधंच व्यवरस्थितम्‌ । 
तन्न किचिच्छुब्दचित्रं वाच्यात्रश्ल्‍रणतः परम॥ ध्व० पृ० २२०। 
५. का० नि०,प० ६६ । 
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निष्कषं--ध्वनि वर्णन के अन्तर्थत दास जी ने काव्य के तीन गुणों--उत्तम, 
मध्यम तथा अधम--जो आचार्यसम्मत हैं, का क्रमशः ध्वनि, गृणीभूतव्यंग्य तथा अवर 
काव्य के अन्तर्गंत्त विशद विवेचन किया है ।.जैसा हम इस विवेचन के अन्तर्गत देख चुके हैं, 
इस क्षेत्र में दास जी ने अधिकतर आचारयों ढ्वारा अशर्त पथ का ही अनुसरण किया हैं। हाँ, 
कहीं कहीं उन्होंने अपनी बुद्धि द्वारा एवं साहित्य की आवर्थकतानुसार कुछ कमी ग्रथवा वृद्धि 
कर ली है जो किसी भी आचाये के लिए बहुत स्वाभाविक है। उनका ध्वनि-विषेचन 
युक्तियुकत तथा संगत है । “ध्वनि सिद्धान्त को यद्यपि बहुत से आजार्थों ने लिया है पर उन 
सबसे अधिक सफलता भिखारीदास को ही मिली है यद्यपि इनके उदाहरण और लक्षण 


ल.77 , १ 


बहुत कुछ भ+म८ के ही आधार पर है”। 3 
ह तुक वणन 


“यह निविवाद कहा जा सकता है कि तुक का वर्णन हिन्दी काव्य शास्त्र के श्रन्‍्तभंत 
दास जी का अनोखा प्रयत्न है। उस समय तुक हिन्दी काव्य का एक आवश्यक अंग होना 
चाहिए इस बात पर सब से पहले ध्यान आचार्य भिखारीदास का ही गया। श्रन्य अनेक 
विशेषताओं के साथ यह वर्णन भ॑ उन्हें झ्राचार्य की दृष्टि से सब से सुदृढ़ स्थान पर 
प्रतिष्ठित करता है। “'**“फिर भी कई स्थानों पर जैसे भाषा, अलंकारों के वर्भोकरण, 


3) २ 


तुकनिशुय श्रादि के बशुंन में दास जी की मौलिकता है”। 

दास जी ने स्वयं कहा है कि जहां पर भाषा का वर्णन हो वहां तुक की विशेष 
रूप से आवश्यकता पड़ती है।' दास के अनुसार तुक तीन प्रकार का होता है--उत्तम, 
मध्यम तथा श्रघथम । उत्तम तुक की शोभा तीन प्रकार से होती है, अर्थात्‌ उत्तम तुक के तीन 
भेद होते है--(१). समस्रि, (२) विषमसरि तथा (३) कष्ट्सरि ।' दास जी ने उत्तम 
तुक के तीनों भेंदों के उदाहरएभात्र दिये हैं लक्षण नहीं । श्रत: इन उदाहरणों के आधार 
पर इनके भेदों के लक्षण समझे जा सकते हैं --- 

समसरि का 34।हरण निम्नलिखित है-- 


फेरि फेरि हेरि हेरि करि करि अ्रभिलाख, लाख लाख उपमा विचारत हैं कहने । 
बिधि ही सनावे जो घनेरे दृग पावे तो, चहत याहि संतत निहारत ही रहने । 
नि्मिष निसिष दास रीक्त निहाल होत लूठे लेत मानों लाख कोटिन के लहने । 
एरी बाल तेरे भाल चन्दन के लेप श्रागे. लोपि जाते और के जराइन के गहने ।' 


१. डा० भगोरथ सिश्र : हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० १३६। 

२. डा० भगोरथ मिश्र: हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० १४४-१४४ । 
इस सम्बन्ध में श्री विश्वनाथप्रताद सिश्र का वाइभय विमशें, पृ० २६९ 
भी देखिय ।॥ 

३. भाषा वर्णन में प्रथम, तुक चाहिये बिसेखि। का० नि०, पृ० २४४। 

है. उर्तभ भध्यम श्रधम सो तीनि भाँति को लेखि। का० नि०, पृ० २४४। 

२. सससरि कहेुँ कहूँ विषभलरि कहूँ कष्टसरि राज । 
उत्तम तुक के होत हैं तीनि भांति के साज। का० नि०, पृ० २४४। 

६, का० नि०, पृ० २४५। 


आच्ार्यत्व २०३ 


यहां पर कहने, रहने, लहने और गहने तुकान्त सम हैं। ये शब्द पूर्णातया एक ही 
वज़न के होने के कारण समसरि उत्तम तुक के अन्तर्गत आते हैं। 
विषमसरि का उदाहरण निम्नलिखित है-- 
कंज सकोचि गड़े रहें कीच में मोलन बोरि दियो दहनीरनि। 
दास कहूँ मृगहु को उदास के बास दियो है श्ररण्य गंभीरनि । 
आपुस में उपमा उपसेय हू नेन ए निन्‍्दत हैं कवि धीरनि । 
खंजन हूँ को उड़ाइ दियो हलुके करि दीस्हों श्रनंग के तोरनि ॥' 
इस उदाहरण में दही रनि, गभीरनि, धीरनि तथा तीरनि में धीरनि तथा तीरनि 
तो सम तुकान्त हैं तथा उन्तकी पुलन। में दहुनीरनि और गँभीरनि एक ही वजन के न होने 
के +।९० विषमसरि तुकान्त हैँ | यहां विषम तुकान्त श्रा जाने के कारण ही विषमसरि 
उच्तम तुक प्रतीत होता है। दास जी ने इसका कोई लक्षण नहीं दिया और लक्षण के 
अभाव में इस तुक का स्पष्टीकरण भी यथातथ्य करना सम्भव नहीं प्रतीत होता । 
कंप्ट्सरि तुक का उदाहरण दास जी ने यह दिया है-- 
सात घरों हूं नहों बिलग।त लजात सो बात गुने मुसुकात हें । 
तेरी सों खात हों लोचन रात छ्लें सारस पातहु ते सरसात हैं । 
राधिका साधो उठे परभात हें नेन अ्रषात हैं पेखि प्रभात हूं । 
श्रारसगात भरे #रसात हैं लागि सो लागि गरे गिरि जात हैं।' 
यहां पर मुसुकात, सरक्षात, प्रभात तथा जात तुकान्त में एक दूसरे की तुलना में सभी 
विषम हैँ श्रर्थात्‌ कोई भी दो एक वज़न के नहीं हैं । श्रतः कष्टसाध्य है । इसी कारण यहां 
कंष्ट्सरि तुक है | 
मध्यम तुक के दास जी ने तीन भेद दिये हें--अ्रसंयोगमिलित, स्वरमिलित तथा 
तुर्मिल जिनके उन्होंने लक्षण नहीं दिये हैँ, केवल उदाहरण दिये हैँ । अन्तिम अर्थात्‌ तुमिल 
का तो 'दास' जी ने न लक्षण ही दिया है और न उदाहरण ही, भ्रतः इसके विषय में 
जानक।री श्राप्त करने का कोई साधन नहीं । 
श्रसंयोगभिलित तुक का उदाहरण दास जी ने निम्नलिखित दिया है--- 
सोहि भरोसो जाउंगी, स्थाम किसोरहि व्याहि । 
आाली मो अंखियान तरु, इन्हें न रहती चाहि। 
यहां पर व्याहि और चाहि असंयोगमिलित तुक के उदाहरण हैं क्योंकि यहां चाहि के 
स्थान पर व्याहि के वजन पर च्याहि होना चाहिए था, जो नहीं हैं । 


१. का० नि०, पृ० २४५। २. का० नि०, पृ० २४५-२४६। 
३. श्रसंयो४ मिलि स्वरमिलित तुरमिल तीनि प्रकार । 

भरध्यम तुक ठहराचते जिनके बुद्धि श्रपार। का० नि०, पृ० २४६। 
४. का० नि०, पृ० २४६। 
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दास जी ने €बरनलिलित का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 
कछ हेरतन के मिस हेरि उते बलि आये कहा हो महा विसवे । 
दूग वाके भरोखन लागि रहे सब देह दही विरहागिन ते। 
कहि दास बरंती न एती भली समझो वृषभानु लली वह हे । 
खरी भाँवरी होत चली तबतें जबतें तुम आये हो भाँवरी दे ।' 
यहां पर विसवे, ते, है तथा दे तुकान्तों में 'ऐ स्वर होने के कारण स्वरमिलित 
मध्यम तुक हुआ । जहां पर तुकान्त में केवल स्वर का मेल हो वहां, दास जी के मतानुसार, 
स्वरमिलित तुक होता है । 
स्वरमिलित के उदाहरण के पदचात्‌ दास जी ने 'स्वरामिलित' शीर्षक के नीचे ही 
एक उदाहरण और दिया है, जिसे देखने से प्रत्यक्षयया तो यह प्रतीत होता हैँ कि यह स्वर- 
मिलित का ही <८हरण है परन्तु हमारे विचार से वह स्वरमिलित का उदाहरण नहीं 
हैं। यह उदाहरण नीचे दिया जा रहा है-- 
चंद सों श्रानन राजत तोय को चाँदनी सों उतरीय भहुज्जल । 
फूल से दास भरें बतियान में हाँसी सुधा सी लसे श्रति निर्मल । 
बाफ ते कंचुकी बीच बनें कुच साफ ते तार मुलस्म श्रौ श्रीफल । 
ऐसी प्रभा अभिराम लखे हियरा में किये सनो धाम हिंभंचल ।* 


सम्भव है यह उदाहरण भूल से स्वरमिलित उदाहरण में आगया हो । उदाहरण 
में महुज्जल, निमेल, श्रीफल, हिमंचल तुकान्तों में ल मिलता है । होसकता है कि दास के 
अनुत्तार यह तुर्मिल का उदाहरण हो श्रौर यदि यह अनुमान ठीक हैँ तो जहां पर केवल 
व्यंजन का मेल हो वहां तुमिल मध्यम तुक माना जा सकता है। परन्तु तुभिल का यह 
लक्षण निर्धारित करना हमें भी संदिग्ध प्रतीत हो रहा हैँ क्योंकि स्वयं दास जी इस विषय 
में कुछ नहीं कहते । 
शअ्रधम तुक--जहां पर अमिल-सुमिल, आविमत्त श्रमिल तथा अन्तमत्त अ्मिल हों 
वहां भ्रधम तुक होता हूँ ।” वस्तुतः भ्रधम तुक के ये तीन भेद कहे जा सकते हैं । 
अभिल-सुमिल, तुक दास द्वारा दिये गये उदाहरण के श्राधार पर, वहां होता है 
- जहां पर सम तथा विषम दोनों ही प्रकार के तुकान्त हों । जैसे पलकें, अलकें, भलके तथा 
छक्के, जिनमें प्रथम तीन सुमिल हैं और भ्रन्तिम भ्रमिल । अत: यहाँ श्रमिल-सुमिल तुक हुआ । 
१. का० नि०, पूृ० २४६। 
२. का० नि०, पृ० २४६-२४७ । 
३. अमिल सुभिल मत्ता अमिल, आदि श्रन्त को होइ । 
ताहि अ्रधम तुक कहत हूँ, लकेल सथान लोइ | का० नि०, प० २४७। 
४. श्रति सोहति नींद भरी पलकें। ह 
अरु भीजि फुलेलन तें अलक । 
अनबुन्द कंपोलन में भलकें। 
श्रंखियाँ लखि लाल कि क्यों न छुकें । का० नि०, पृ० २४७। 
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दास जी द्वारा प्रस्तुत किये गये ॥द्मित्त श्रमल तथा अन्तभत्त भ्रमल के उदाहरण 
स्पष्ट नहीं हैं। इसी प्रकार उनके निम्नलिखित कथन से भी विषथ का स्पष्टीकरण 
नहीं होता । 
होत बीपसा यामकी तुक अपने ही भाउ । 
उत्तमादि तुक आगे ही है लाडदिध। बनाउ ।' 

हमारे मत से इसका अर्थ यह प्रतीत होता है कि भावानूसार तुक के दो भेद 
(१) वीप्सा तथा (२) थाभकी और किये जा सकते हैं तथा उत्तमादि तुक में लाटिया का 
विधान होता है । 4९छुतः 'लाटिया' एक रीति है जिसका प्रतिपादन रुद्रट ने किया है परन्तु 
यहां पर उससे कुछ भी सम्बन्ध नहीं लगता । | 

वीप्सा के अन्त दास जी ने जो उदाहरण प्रस्तुत किया है उसमें तुकान्त में धनु 
धनु, छनु छनु, तन्‌ तनु, तथा बनु बनु आ्ाते हैं । श्रतः इसका लक्ष यहु हो सकता है कि जहां 
पर समसरि तुकान्तों का एक से अधिक बार अयोग हो वहां वीप्सा नामक तुक होता है। 
वीप्सा में शब्दों का आकार प्रकार तो एक सा प्रतीत होता हैँ परन्तु उनका श्रथं भिन्न होता 
है। जाटिया में अर्थ की भिन्नता नहीं होती । 

निष्कषं--इस में सन्देह नहीं कि सर्व प्रथम दास जी ने तुक निर्णाय का विवेचन 
करने का प्रयास किया श्रौर इसके भेदोपभेद भी निर्धारित किये परन्तु उन्होंने इन भेदोपभेदों 
का न तो विशद विवेचन ही किया और न इनके लक्षण ही दिये | हां, उदाहरण अवश्य 
दिये हैं जिनके भ्राधार पर इनके भेदोपभेदों का कुछ ज्ञान अग्रवश्य किया जा सकता है, परन्तु 
वह ज्ञान कहां तक युक्‍क्तियुक्त एवं तकपूण होगा यह ठीक ठीक नहीं कहा जा संगवा । 
उदाहरण भी सभी जगह बहुत स्पष्ट नहीं हैं । कुछ भी हो, दास जी का तुक वर्णन उनका 
एक अनोखा भ्रयत्त है और उनके आच।्थत्व की पुष्टि करता है। 

छुन्द निरूपण 

छतन्‍्दश[स्व हमारे साहित्य का सदा से ही एक महत्वपूर्ण विषय रहा हैँ | वैदिक काल 
से लेकर आज तक इस शास्‍्ष्व का किसी न किसी रूप में श्रध्यपन होता रहा है। ऋक 
भ्रातिशास्य तथा पिंगल छन्दःसूत्रम में तो अनेक ५का९ के वेदिक छुन्दों का उल्लेख मिलता 
है | छन्दशास्नीय वेदिककालीन परम्परा प्राकृत और श्रपश्रंश काल में अक्षुण्ण बनी रही और 
अपभ्रंश तथा प्राकृत में छन्दशास्त्र के शर्नेक ग्रंथों की *चन। हुईं । रीतिकाल के पूर्व हिन्दी 
में छन्दग्रंथों के निमाण के प्रयास प्राय: हुए ही नहीं थे। हां, १८ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध 


१. का० नि०, प० २४८। 

२- श्राजु सुरराइ पर कोप्यो तमराइ कछू, भेदन बढ़ाइ अपनाइ ले ले धनु धनु । 
कीनी सब लोक में तिसिर अधिकारी तिमि. रारि को बेगारी ले भराव नीर छनु छनु । 
लोप दुतिवन्तन को देखि श्रति व्याकुल, तरेयाँ भाजि श्राईं फिरे जीगना हूँ तनु तन । 


इन्द्र की बधूटी सब साजन की लूटी खरो, लोहू घूटि घूँटि वे बगरि रहों बनु बन । 
का० नि०, १० २४८। 
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इस विषय पर अनेक रचताएं हुईं जिनमे प्रमुख थीं चिन्तामरि त्रिपाठी और सुखदेव मिश्र 
की । इसी शताब्दी के उत्तराद्ध में मान, सोमनाथ, देव और 'दास' के छन्द सम्बन्धी ग्रंथ 
उपलब्ध होते हैं। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि दास” का 'छन्दोणंव पिंगल' छन्दशास्त्र के विषय पर 
एक वैज्ञानिक ग्रन्थ है, जिस में उन्होंने सभी सम्बन्धित विषयों जसे लघु गुरु, मात्रा प्रस्तार, 
नष्ट उद्दिष्ट, विभिन्न भावाओं के अच्य्गत आने वाले छन्द, मात्रा मुक्तकछन्द, जाति छन्द, 
भाकृत छुन्द, संसकतथो'4 छुन्द आदि का विश्द विवेचन किया हैं। वर्णिक छन्दों के विवेचन 
में 'दास' जी ने छन्‍्द विशेष का नाम प्रथम बार तो लक्षण बताते हुए दिया है और दूसरी 


बह 


बार उदाहरण में । हम नीचे छन्‍दश।सत्री के रूप में दास जी का मूल्यांकन करने का 
अयास करेंगे । 

दास जी ने अपने छन्दोणंव पिंगल में छन्‍्दशास्त्रों के भरत (ब्रोलोचनात्मक) तथा 
मात्रिक (व्यवहारिक ) इन दोनों पक्षों को लिया हे और पद्य में इनका विवेचन किया हैं । 
उन्होंने मूल लयों के ज्ञान के लिए लघु गुरु के विवेचन के साथ हिकल, विकल, चौकल, पंचकल, 
तथा षटकल का भी वि4१९९७[ दिया है । उनके समय तक सप्तक, अ्रष्टक, और नवम पर्वों की 
कल्पना नहीं की गयी थी । इनका विश्लेषण और विवेचन नवीन छुन्दों और मुक्त छन्दों 
का विश्लेषण करने वाले छन्दशास्त्रिपों ने किया हे । 

वर्णिक गणों का लक्षण और शुभाशुभ विचार परम्परागत हैं। गणित पक्ष के 
विवेचन में केवल परिचयात्मक रूप से ही नष्ट, उद्दिष्ट, मेरु, मकेटी और पताका का 
विष२९ दिया गया हैं। दास' ने उसका गम्भीर विवेचन नहीं किया । 

मात्रा छन्दों का वर्णन दास जी ने भावाश्नों की कर्तिक योजनानुसार बड़े वैज्ञानिक 
ढंग पर किया है । इसमें सबसे बड़ी विशेषता यह है कि दिये गये उदाहरण उनके निणी हैं 
और, जैसा कहा जा चुका है, उदहरणों के पूर्व लक्षणों को भी दोहा या सोरठा के रूप में 
दे दिया गया है । 

सुगीतिका, रूपभाला, गीता, शुभगीता, लीलावती आदि जिन मात्रिक छन्दों का 
विकास गरीत््मक छन्दों से हुआ है उनके लिए दास ने मात्रा मुक्तक के रूप में एक श्रलग 
वर्ग ही मान लिया है। यह युक्ति उनकी वैज्ञानिक प्रतिभा एवं छांद्सिक अ्रच्तेदृष्टि की 
ही ५रित्ाथिक हैँ । 

जाति छन्दों के वर्णन में उन्होंने दोहा, उललाला, ध॒वानन्द, घत्ता आदि दो चरणों के 
छुन्‍्द, पद्मावती, दुर्मिल, त्रिभंगी, जेलहरण, मनहरा आदि चार चरणों के छन्द तथा छप्पय, 
कुंड लिया, अमृतध्वनि और हुत्लास आदि मिश्र वर्ग के छन्दों को भी एक ही श्रध्याय में 
रख दिया हैँ जो वर्भीकेरण की दृष्टि से अवैज्ञानिक प्रतीत होता हैं। साथ ही इस वर्ग में 
चौपइया छुन्द त्रिभंगी रूप में आया है जिसका नामकरण चौपाई से मिलने के कारण भ्रम 
उत्पर्भ करता हूँ क्योंकि चौपाई छन्द से चौपइया का लक्षण भिन्न है । 


१. पुच्चेलाल शुक्ल : आधुनिक हिन्दीकाव्य में छुन्द योजता, श्रध्याय ४ 
पर्व विश्लेषण (श्रप्रकाशित थोसिस) । 
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प्राकृत के अद्धंसम छन्द (हिन्दी में बहुत ही कम प्रयुक्त हुए हैँ। अतः उन्होंच प्राकृत 
छन्दों का वर्णन एक अलग तरंग में ही किया हैं जिससे इप्त प्रकार के छुन्दों का ऐतिहासिक 
भहत्व सिद्ध होता है और साथ ही 'दास' के वैज्ञानिक विश्लेषण का भी परिचय भिर्शता है। 

संस्कृत की छुन्द परम्परा का समाहे।र करने में दास' जी ने हिन्दी में अधिकांशत: 
अभ्रपलित संस्कृत वत्तों, जैसे तिर्ना, धरा, शंखनारी, जोहा, रुकमवती, बातोर्मी आदि, का 
परिचय दिया हैं । इन छुन्दों के विवेचन में छच्द्शास्त्र के श्राचीने ग्रंथों का आधार लिया 
गया हैं । 

वर्णिक छन्दों में सवैया प्रकरण में उन्होंने बहुत कुछ नवीनता का परिचय दिया है । 
उन्होंने १४ प्रकार के सवैयों का वर्णन किया हैं जो हमारे विचार से हिन्दी के सम॑स्त छन्द 
शास्नियों में सवैया छन्द के सम्बन्ध में सर्वाधिक महत्व की देन है वथोंकि इनके पूर्व सवैयों 
के भेद किसी भी कवि ने स्थापित नहीं किये थे । ये छुन्द मूलतः संस्कृत के ही हैं परच्तु 
हिन्दी की वृत्ति में इतना रम गये हैं कि अब इनका सम्बन्ध केवल हिन्दी से ही माना 
जाता है । ह 


समवृत्तों के अतिरिक्त दास जी ने अद्धसभ और विषम वृत्तों का भी वर्णन किया 
है । संस्कृत के मुक्तक वर्णिक छन्द अनुष्टुप के साथ हिन्दी के रूप घनाक्षरी को रखन। इस 
बात का द्योतक है कि भ्रज्ञात रूप से दास ने घनाक्षरी छुन्द की विकास ५₹म्4र। का भी 
अनुभव कर लिया था । 


अन्तिम तरंग में वशिक ६"्डकों का वर्णन हुआ है जिश्षमें कुंडलिया पद्धति पर निर्मित 
वर्णिक छन्द का विवरण देना इनकी अपनी नवीन उद्भावना श्रतीत होती है । 
दास जी ने छन्दों के कुछ ऐसे नाम दिये हैं जो हिन्दी और संस्कृत की पूर्वे५९+परा 
में नहीं मिलते । हमारे विच्न९ से उन्होंने उन्तका संग्रह जनगीतों के श्राधार पर किया है जैसे 
अहिर छुन्द, जिसका उदाहरण दास जी ने इस प्रकार दिया है--- 
कौतुक सुनहु न वीर । न्‍हान घसी तिय नोर । 
चोर धरयो लखि तोर । ले भजि गयो भअ्रहीर । 
यह छन्द ११ मात्राओ्ं का है । 
पंकावलि, दृढ़पट, बला आदि कुछ ऐसे छन्द भी हैं जो ४-उशास्त्र के प्राचीन म्रंथों में 
नहीं मिलते । ह | 
कन्द और मोटन ऐसे वृत्त हैं जिनका प्राचीन ग्रन्थों में उल्लेख नहीं मिलता | दास 
के अनुसार कन्द छुन्द का लक्षण चार यगण और लघु हैं। इसी नाम से मिलत।-जुलत। कुन्द 
१. छ० पि०, पृ० ७८ से ८६ तक तथा १० ६१ से ११४ तक । 
२. छू० पि०, पृ० २७ । 
३. छ० पि०, प० ८४ । 
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छन्द वृत्त रत्नाकर में मिलता है! जो वर्शिके षटपदी का एक भेद है। परवर्ती काल में 
अ।चेर्य भानु' ने इस छन्द को अपनाया है और इसका लक्षण चार यगण लघु दिया है जो 
इस ध्रक९ हैं-- 

कुन्द-- यचो लाइक चित्त प्लानन्द केन्दाहि । 

दण्डक कैण्डलिया का भेद संस्कृत के प्राचीन ग्रन्थों में नहीं मिलता और न हिन्दी के 
किसी कवि ने ही दिया है। ञ्रतः यह इनकी मौलिक उजड्भावना मालूम पड़ती है । 


मुक्तक छन्‍्दों में वर्ण भूलना छन्द इनकी अपनी उउ््भावना जान पड़ती है, क्योंकि 
इसका उद्ाह९ुण दूसरे ग्रन्थों में नहीं मिलता । 
दास जी ने सेनिक वृत्त का लक्षण जगण, रगण, गुरु लघु दिया है परन्तु छन्दोमंजरी 
में इयेनी का उदाहरण रगण, जभण, २गर!, लघु गुरु दिया है-- 
श्यच्युदीरिता रजो रलौ गुरु:। 
ग्रतः स्पष्ट है कि सैनिक और देनी में नाम साम्य होते हुए भी लक्षणों में 
अच्तरि है [ 


उपर्युक्त विवचर्न से स्पष्ट है कि कहीं दास जी ने चली ग्राती हुई प१<*परा का 
अनु+ ९! किया है , कहीं वे उससे भिन्न होगये हैं और कहीं उन्होंने नवीन उद्धभावनाओं की 
स्थापना की हैँ । छन्‍्दशासवी के रूप में दास के विषय में स्वर्गीय डा० जानकी नाथ सिंह ने 
लिखा है कि-- 

दास ने विभिन्न अध्यायों (तरंगों) में प्रत्यय के वणिक और मात्रिक रूपों का 
संक्षेप में विवेचन किया ! यह विवेचन किसी भी पूर्णकृति के लिए अ्निवाय हैं और दास भी 
इसे छोड़ न सके। यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वे इन बातों को बहुत अधिक 
महत्व नहीं देते हैं । 

व्यवहारिक पक्ष के विषेचन में तो उन्होंने अपनी सम्पूर्ण शक्ति ही लगा दी और 
यह विवेचन इतना सुन्दर बन पड़ा है कि इस विषय में उन्तके आन्तायर्व की प्रतिभा तथा 
प्रकांड पांडित्य की सराहना किये बिना नहीं रहा जा सकता। उन्होंने पद्य द्वारा ही विषय 
का विवेचन करने की पद्धति श्रपनायी जैसी उनके समय तक परम्परा थी। प्रथम काल में 
प्रत्यय का जो अध्ययन श्रचलिते था वह द्वितीय काल के पूर्वाश में उपेक्षित रहा परन्तु इस 
श्रध्ययन के पुनस्संस्थापत का श्रेय दास” और उनके काल को हैँ । ऐसा प्रतीत होता है कि 


१. देखिये वृत्त रत्नाकर, पृ० १५४। 

२. जगन्नाथ प्रसाद भानु : छन्द प्रभाकर, पृ० १६० । 
३. छु० पि०, पृ० ८२ । 

४. छन्‍्दोभंजरी, पृ० ४३ । 
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इसके अध्ययन की आवश्यकता का अनुभव दास के काल में होने लगा था ।* 

छन्दोएव पिगल के सिहावलोकन से स्पष्टत: यह निष्क५ निकलता हैं कि दास जी की 
छन्दसू साधनीभूलक भश्रन्तभेंदिनी दृष्टि और विशाल चिन्तनधार। समस्त भारतीय पूर्व- 
प१९भपरा का ही समाहार नहीं करती अ्रपितु सामयिर्क युग चतनी से निर्मित नवीन छन्दों के 
विश्लेषण, वर्गीकरण एवं भविष्4द/रा का निर्देश करने की भी क्षमता रखती है। इससे उनके 
कवित्व और आचायत्व की ही सूचना नहीं मिलती परन्तु मौलिक चिन्तकं, अन्वषक और 
उ.द्भ।/4क के रूप में भी उनक। व्यवितत्व सामने आता है। 


काव्य दोष 


आचार्य जयदेव ने शुक।व4 की रचना के लिए कुछ भान्यताएं निदिष्द की हैं। उनके 
अनुस९ दोषों से शून्य, लक्षणों से युक्त, रीतियों से विभूषित, अलजंकारों से चभप्कृत तथा 
शब्दवृत्तियों से सम्बद्ध रुचचा को काव्य कंहते हैं। अतः निर्दोष होना काव्य का एक 
अनिवायें लक्षण माना गया है श्रौर इसी कारण आीर्यों ने काव्य में कौन कौन दोष होते हैं 
तथा उन्हें किस प्रकार दूर किया जा सकता हैं ग्रादि बातों का मनन एवं अध्ययन किया और 
इस विषय में अपने सिद्धान्त निश्चित किये । दास जी ने भी काव्य की निर्दोषिता पर बल 
दिया और कहा है-- 


न दोषन्ह पंथ कहूं गति जाकी । 
उत्तम ताको कवित्त बने करें कौरति भारती यों श्रति ताकी ॥ 


]. |288 77शीए €हए)%76व 06 एभगर ॥0व (०४णो२ आं१० ० ?780ए७५७ 
॥ वरा#७॥ ०8790०१8 ९कीते 7७7०७7028. ए7870090]6 ] 8 ००0770)00० 
ए072, ॥6 ००गते 70 )8876 067 8806, 76 एा&ए 06 ॥70००७९१ $॥&6 )॥९ 
0068 706 &॥/४80७॥ 7970॥ 77790708706 ६0 870॥ (07828. 


40 ४86 078000%] 3066 ॥७ ॥93 ताएश"+60 | कांह शाकट्रां०55 870 ॥88 
80 708ए (76880 ]0 +9%6 ॥8 8070]8800 77820% &!7तें 66९७ (70 9] ०१26 
0&7706 9प 06 807780866व ७9ए 800]%78 ०0 (शांड 5 20706, 7(6 ४४ए९ 
800॥00 ॥#67/6 78 ॥06 88706 80ए7]6 ० एशआशजि[2 006 8प्र0]०० 78606 88 
॥88 06७४ 076ए8.6७४४ प्र000 ४8 48ए8. [76 '०वी६ 0(7९एंशं"१९ 006 ४पप्रतए 
0 ?780ए87०8७ जशी00 ज़३३ 07678]676 7 06 ॥786 9०-०व 070 १९९९०६९वै 
वेप्ाागरु ॥6 ढक एक्काए 07 06 8९007व 98४७४ 0 #96 8०००त एश१॥०त0 
2008 00 2988 छगवे था प्राश०, ॥6 8008॥07/8 0860 006 पय004&806 शाते 
760686"0ए ०0 पञंड रहते 0 8प0१ए ए७8 769)860 ॥ ४06 ४776 ०07 988. 


क्‍7. गधों ७0) छितही। श्राणु, ॥फि6आ38 0 ॥2. शा, (प्राछप्रो)- 
॥8॥60 ), 90. 78-79. 
२. निर्दोेधा लक्षणवंतो सरीतिर्गुणभूषणा । 
सालंकाररसानेकव॒त्तिवक्काव्यनामभाक्‌ । चं० लो०, पु० ६। 
३: का० नि०, पू० ७। 
२७--भि० दा० 
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दास' ने चार प्रकार के काव्य दोष बताये है--शब्द दोष, 4।क्य दोष, अ्रथे दोष और 
रस दोष ।' उनका कथन है कि सज्जन तथा सुयोग्थ कवि इन दोषों का परित्याग करते हैं। 
दोषों के बन में साहित्यदपंए|कार ने पदांश दोष की वृद्धि करके इनकी सल्या पांच कही है।' 
जयदेव ने इनकी संख्या ७ वतायी है।' परन्तु व्यापक रूप से देखने पर ये ५ या ७ दोष 'दास' 
द्वारा बताथे गये चारों दोषों में ही आ जाते हैं क्योंकि ५दश, व।क्‍्यांश तथा प्रबन्ध का सभावेश 
एक प्रकार से पद तथा वाक्य में हो जाता है। 


(१) शब्द दोष 

कान्यश्रकशिकार के ही अनुसार दास जी ने भी शब्ददोषों के १६ 4कार कहे हैं 
भ्र्थात्‌ (१) श्रुत्रिकटु, (२) भाषाहीन, (३) अभध्युकक्‍्त, (४) असमर्थ, (५) निहिताथ, 
(६) अनुचिताथे, (७) निरथंक, (5)अभ्रवाचक, (६)ग्रइलील, (१०) ग्राम्य, (११) संदिग्ध, 
(१२)अप्रतीत, (१३)नेयाथ, (१४) व्लिष्ट, (१५)अरपिमृष्ट विधेय तथा (१६)विरोधमान। 
दास' ने इनके लक्षण और उदाहरण दिये हैं जो प्रधिकतर आचाये-सम्मत हैं। उनका कथन 
है कि कहीं पर ये दोष समास शब्दों तथा कहीं पर एक दो श्क्षरों के कारण भी हो जाते हैं। 
हम इनके तथा संस्कृत के अन्य ॥।|र्थों की तुलना द्वारा इस विंप4 में दास जी की सफलता 
असफलता का मूल्यांकन करने का प्रयास करेंगे-- 


च्छ् हा 


१. दोष शब्द हूँ वाक्य हूँ, भ्र्थ रसहु में होइ। 
तेहि तजि कबिताई करें, सज्जन सुम्रती जोइ । का० नि०, पृू० २४६ ॥ 
२. साहित्यदर्पणकार ने रस के अपकर्ष अर्थात्‌ रस की हीनता श्रथवा विच्छेंद के 
कोरणों को दोष बताया हैं । 
रसापकर्ष दोषाम्‌ । सा० द०, भाग २, पु० १। 
ये दोष पद, पदा५, वाक्य, श्र श्रोर रस में रहने के कारण ४ प्रकार के होते हें। 
ते पुनः पंचधाभती: । 
पद तदंशे वाक्येडथें सम्भवन्ति रसेडपि यत्‌ । सा० द० (भाग २), प० २। 
३: चंद्रलोक के टीकाकार ने पद, पदांशा, वा५थ, वाक्यांश, श्र्थ,प्रबन्ध और रस में दोषों 
के रहने के क्रारण दोष ७ प्रकार के बत(थ हूँ । 
देखिय चन्द्रोलोक : पृ० २३, टीकाकार साहित्यचाये श्री नन्‍दर्किशोर दार्मा । 
४. मम्सट ने दोषों के १६ अकार बताये हें-- 
दृष्ट पद श्रुतिकट्‌ च्यृतत्तस्कृत्यभ्रवुक्तमसभथभ्‌ । 
लिहिताथमनुत्तितार्थ निरथकनवाचक त्रिधारलीलस । 
सन्दग्धमप्रतीतं ग्राम्यं॑ नेयाथंमसथ भवेत्क्लिण्टस । 
अविभुष्ट विधेयांशं॑ विरुद्धमतिक्रेत्ससासगंतरमव । का० प्र०, पृ० १६८। 
५. शुतिकदु भाषाहीन अ्रभ्युक्तो भ्रसमर्थहि। 
....._तजि निहितारथ अनुचितार्थ पुनि तजो निरथहि । 
झवाचंकों श्रश्लील ग्राम्य संदिग्ध सम कोजे । 
श्रप्रतीत नेयार्थ क्लिष्ट को नाम न लीज। 
अविभृ०्ट विधेय विर&भति छुंदस दुष्ट ये सब्द कहि। 
कहुँ सब्द (भातहि के मिले कहूँ एक हे अ्रक्षरहू। का० नि, पु० २४८ । 
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१. श्रुतिकदु--वह दोष है जो कानों को कटु प्रतीत हो ।' 'दास” का यह लक्षरा 

#+भ८ के अ्रनुसार है । उदाह२९"॥थै-- 
त्रिया अलक चच्छुअ्रवा डसे परत हों दृष्टि ।' 

इस उदाहरण में “चच्छुश्रवा' में चकार, छकार और ५क।२ के मिल जाने से 
कर्ण केटुता का अनुभव होता है। दृष्टि शब्द भी कर्णकटु है। अब्रतः यहां पर श्रुतिदोष 
स्पष्ट है । 

२. भाषाहीत--मम्भट ने च्यूत संसति' के नाम से जिस दोष का उल्लेख किया 
है उसी को 'दास' न भाषाहीन दोष कहा है | भ+म८ ने च्यूतसंस७ति दोष वहां माना है जहां 
वाक्य रचना व्याक ₹९ के नियभों के अनुकूल न हो। दास के अनुसार भोष।हीन दोष वहां 
होता है जहां बिना किसी नियम के शब्दों को बदल बदल कर रख दिया जाय भप्रथवा उन्हें 
घटा बढ़ा दिया जाय ।' स्पष्ट है कि दास की परिभाषा म*+म०८ के बहुत निकट हैँ । उन्होंने 
इसे समभाते हुए निम्नलिखित उद।हरण दिया है-- 

-वा दिन वंसन्दर चहेँ बन में लगी अचान। 
जोवत क्‍यों ब्रज बाँचतो जौ ना पीवत कान ।* 

यहां वैस्वानर को बदल कर “बैसन्दर” कहना, चहूं दिशि को घटा कर “चहूं' कहना 
तथा पीना शब्द जल के लिए न कह कर कान के लिए कहना रीति विरुछ होने के कारण 
भाषोहीन दोष माना जाता है । 

दास ने इस दोष का नाम-परिवर्तन करके, उसे क्षरुत के नहीं भाषा के अनुरूप कर 
कर दिया हैँ । यह नाम-१रिवतन इस बात का परिचायक है कि दास जी क्लिष८ शब्दों को 
बदल कर उन्हें भाषा के प्रवाह के अनुकूल बना लेने में हितकते न थे। यह गुण किसी भी 
स्वतन अक्ृति के आचाय के लिए स्वाभाविक है । 

३: श्रप्रयुकतत दोष--दास के अनुसार वहां होता है जहां यद्यपि दाब्द तो 'सत्य' 
(अथवा ठीक भ्रयुक्‍त हुमा) हो परन्तु कवियों ने उसका उल्लेख न किया हो ।* काव्यप्रकाश- 
कार की इस दोष की व्याख्या यह हैँ कि अश्रयुक्‍त अर्थात्‌ व्याकरण आदि के नियमों से शुद्ध 
होने पर भी कवियों ने जिन शब्दों का प्रयोग न किया हो ऐसे पदों का अथोग दोषथुक्त माना 
जाता हैं । 


१. कात्तन को जो कदु लगे, दास सो श्रुतिकद्‌ सुष्टि । का० नि० पुृ० २४६। 


२. शुतिकदु परुणवर्णेरूपं दुष्टं । का० प्र०, पृ० १६६ 
३ का० नि०, प्‌ृ० २४६ ॥। . 
ड. च्युतसस्करति व्याकरणलक्षणहीन । का० प्र०, पृ० १६६ । 


५. बदलि गये घटि बढ़ि भये मत्तबरन बिन रीति। 

भाषा होनन में गने जिन्हें काव्य पर प्रीति। का० नि०, पृ० २५० । 
६. का० नि०, पु० २५० । 
७. सब्द सत्य नहिं कवि कह्यो अ्रश्रयुक्त सो ठाउ। का० नि०, पृ० २५० । 
८ अभ्युक्त तथा आम्नोतम्रपि कविसिनद्तिस्‌ । -का० प्र०, पु० १७०: 
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४. असेभर्थ--अ्समर्थ दोष वहाँ होता है जहाँ यद्यपि शब्द का शत्रर्थ तो होता है 
परन्तु उस ग्र्थ के बोध कर। ने की शक्ति उस शब्द में नहीं होती।' मम्म८ट का मत हैं कि 
यह दोष वहां होता है जहां जिस श्रर्थ.बोध के लिए किसी शब्द का पाठ तो कोशादि में 
दिया गया हो १<न्तु उस शब्द में उस श्र के बोध की शक्ति न हो । अतः दास का लक्षण 
मम्भ०८ के लक्षण के भ्रनुसार ही है । 

५. निहितार्थ--दास के अनुस।९ यह दोष वहां होता है जहां किसी शब्द के दो 
श्र्थ होते हों--एक असिर्द्ध तथा दूस ९। अप्रसिद्ध--भऔर कवि ने उनका प्रयोग अश्नसिर अर्थ में 
किया हो परन्तु उससे असि& श्र ही का बोध होता हो । भम्म८ ने निहितार्थ का बिल्कुल 
यही लक्षण दिया हैं।' श्रत: दास का लक्षण भभर्ट के अनुसार है। इस लक्षण को स्पष्ट 
करते हुए दास ने निरम्नीलखित उदाहरण दिया हैः 

रे रे सठ नीरद भयो, चपला बिधु चित लाउ। 
अ्रब मकरध्वज तरन को, नाहिं न ओर उपाउ ।' 

इसका अर्थ यह है कि अरे शठ अ्रब तो तेरे दांत दूट चुके हैं, श्रब तो लक्ष्मी तथा 
विष्णु की सेवा में मन लगा क्योंकि संसार रूपी सागर को पार करने के लिए इसके अतिरिक्त 
और कोई चारा नहीं । १*तु यहां नीरद, चपली, बिधु तथा मकरध्वज के प्रसिद्ध अर्थों श्रर्थात्‌ 
बादल, बिजली, चन्द्रमा तथा कामदेव का ही बोध होता है। श्रतः यहां निहितार्थ दोष हूँ । 

६. अनुचितार्थ--दोष वहां होता है जहां उचित शब्द का प्रयोग न किया गया 
हो ।* जथदेंन का मत है कि जहां पद अनुचित श्रर्थ का बोध कर/थ॑ वहां अनुचितार्थ दोष 
होता है ।' अतः दास का लक्षण जथदेव के लक्षण के अनुरूप है। दास ने इसका निम्न- 
लिखित उदाहरण दिया है -- 

जेहि ज(व+ श्रेंखियाँ रंगे दई नखक्षत गात । 
रे पिय सठ क्‍यों हठ करे वाही पे किन जात 

यहां पर 'रँगे' के स्थान पर 'रंगी' तथ 'दई” के स्थान पर 'दयो' न होने और साथ 
ही पिय के साथ उसी के लिए 'सठ का प्रयोग करने के कारण अनुचितार्थ दोष है । 


टाई 


१. दाब्द धरयो जा श्रर्थ को, तापर तासु न सक्ति। 
चित दौरे पर श्रर्थ को, सो श्रसमर्थ श्रभकति । का० नि०, पु० २५० । 


अस॑भर्थ यत्तदर्थ पठ्यते न च तनास्य शक्तिः। का० प्र०, पृ० १७१। 


३. श्रर्थ शब्द में राखिये श्रप्रसिद्ध ही चाहि। 
जानो जाइ प्रसिद्ध ही निहितारथ सो श्राहि। का० नि०, पृु० २५१। 


४. निहिताथ यदुभयाथ्थेस्श्नसि&<थें प्रयक्तं । का० प्र०, पृू० १७१। 
४. का० नि०, पृ० २५१। ह 

६० श्रतुच्िताथे कहिये जहाँ उचित न सब्द श्रकाल । का० नि०, पृ० २५१। 
७. “«्यनवेत्यनुचितार्थ यत्‌ पदमाहुस्तदेव तत्‌ । चं० लो०, पृ० २७। 
८. का० नि०, पु० २५१। | 


हे 
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७. निरर्थक+--दोष वहां होता है जहां किसी छुन्द को पूरा करने के लिए कुछ 
शब्दों का ५५४ किया जाय परच्तु वच्छुत: उन्तक। श्रर्थ कुछ भी न हो ।' म+्म०८ कहते हैं कि 
निरथैक उन पदों को कहते हैं जो रलोकण्के ९९ पूरा करने भर के लिए प्रथ॒क्त होते हैं। 
उर्चका कुछ और श्रयोजन नहीं होता । दास का यह लक्षण मम्भ८ के अनुसार है। 
उद्ाहरणाथे-- 

अरी हनत दूग तीर सों तोहि पई रन ईर ।* 

यहां पर 'ईर निरथंक होने के कारण निरथक दोष हैं । 

८ अपाचक--दोषपूर्णों शब्द वह होता है जिसक। रीति प्रतिकूल कुछ विशेष अर्थ 
मान लिया जाय परन्तु उससे उस अर्थ का बोध न होता हो । इन भ्रर्थों को कबि भी नहीं 
भानते । मम्मट ने अवाचक दोष का लक्षण न देते हुए केवल उदाहरण दिया है ।' जयदेव 
के अनुसार अवाचक दोष उपसर्ग के होने न होने पर निर्भर करता है। उनका मत है कि 
जिस उपसग के साह॑चर्थ से जिस धातु का जो श्रर्थ हो उस उपसर्ग के बिना ही उसी अथ्थ॑ में 
उसी धातु के प्रयोग को अवाचक दोष कहा जाता है। इसे जयदेव ने उदाहरण द्वारा 
समझाया ।* दास का लक्षण मम्मट के उदाहरण के आधार पर ही बनाया गया प्रतीत 
होता है । उदाहरणाथे--- 

प्रगट भयो लखि विषम हय, विष्णु धाम सानन्दि । 
सहसपान निद्रा तज्यो खुलों पीत मुखवन्दि ।* 

यहां पर कमर्थ के लिए शुद्ध शब्द सहस्रपत्र न कहकर सहसपानः कहना अथवा 
(प्रथम पवित में) शरद के लिए 'सप्तहय/ न कहकर 'विषमह॒याँ कहना अ्रवाचक दोष है। 
इसके साथ ही यहां पर पीतमुख अमर तथा विष्णुधाम आकाश के लिए प्रयुक्त हुए हैं। 
इनक अ्रयोग किसी ने नहीं किया, अतः ये अवज्क दोष हैं। श्रानस्दित होने को सानन्दि 
कहना भी अवाच+ दोष हूं । ज् 


१. छन्‍्दह पुरन को परे, दाब्द निरर्थक धोर। का० नि०, ६५० २५२॥। 
२. निरथेंक पादपुरणमात्र प्रयोजनं चादिपदम्‌ । का० प्र०, पृ० १७२ । 
३. का० नि०, पृ० २५२ | 

४. बह अवाचक रीति तनजि लेंइ नाम ठहराइ । 
कहो न काहू जानि यह नहिं मानें कविराइ । का० नि०, पु० २५२ । 

५. अमर्पशून्येन जनस्थ जन्तुना न जातहादेंन न विद्विषादरः: का० प्र०, पृ० १७३ । 
अ्रत्र जन्तुपदसदातर्यथें विवक्षितच्ततज व्‌ नाभिधायकम्‌ । | 
अर्थात्‌ उदाहरेण में भ्राये हुए जन्तु (जिसका शर्थ जीव होता है) का अदोता 
(दान न देने वाला) के श्रथं में प्रयोग हुआ है परन्तु “जन्तु' से श्रदाता का बोध 
नहीं होता इसो कारण यहां भश्रवाचक दोष हे । 

६- श्रथें विदधदित्यादो दधदाह्यश॒नाचकंम्‌ । चं० लो०, पृ० र८। 
श्र्थात्‌ वि! उपसरग सहित 'धा' धातु का श्रर्थ होता है “करना । यदि “वि उपसभ 
रहित 'धा' धातु का करना श्रथ में प्रयोग हो तो अवाचक दोष होता हे । 

७. का० नि०, पृु० २५२। 
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६. श्रश्लोज--दोष वहां होता है जहां घुणा, अमंगल तथा लज्जा के भावों का 
प्रकाशन हो । मब्म८ का कथन है कि दंण्णा, घृणा और अमंगल के भावों के प्रकाशक होने 
से तीन प्रकार के अश्लील पद होते हूँ ।' श्रतः दास का लक्षण भम्भठ से बिल्कुल मिलता 
जलता! है। मम्मट ने घुणा, अमंगल तथा लज्जा के लिए अलग अ्रलग उद्दाहरण दिये 
हैं! परन्तु दास ने एक ही 3५हरणा देकर उसमें तीनों का समावंश कर दिया हूँ । 

जीमतन दिन पितगह, तिथपंभ यह गुदरान । 

यहां 'मूत” शब्द घृणास्पद, पितृगृह (पितृलोक) श्रशुभ नथा गुद तथा रान 
लज्जास्पंद हैं। तीनों ही अश्लील दोष हैं | निश्चेथ ही यह उदाहरण दास की आचार्य प्रतिभा 
का चीोत+क है । 

१०. #१४५--दोष वहां होता है जहां केवल लोक प्रसिद्ध शब्दों का ही काव्य में 
प्रयोग हो ।' ठीक यही बात भ+भ८ ने भी कही हैं। अ्रतः यह लक्षण मम्मट के अनुसार हैं । 
उदाहरणार्थ--- 

क्या भल्‍ले टुक गल्‍ल सुनि भल्लरे भल्लर भाई । 

यहां भल्‍ले, टुक, गलल, भल्लर भल्लर शब्द केवल लोक ही में प्रसिद्ध हैं काव्य में 
नहीं । अश्रतः यहां ग्राम्य दोष हे । 

११. संदिग्ध--जिंस शब्द के अर्थ के विषय में संदेह बना रहे वहां संदिग्ध दोष 
होता हैं। “ जयदेव ने कहा है कि जहां एक पद से दो अ्रर्थों का बोध हो वहां संदिग्ध दोष 
होता हूं ।! इस दृष्टि से दास का लक्षण जथदेव के ही समकक्ष हैँ । उदाहरणार्थे-- 

वंचद्या तेरी लक्ष्मी करें बन्देन/ तासु । 

यहां वन्धा के अर्थ हो सकते हैं बलात्कार द्वारा श्रपहत महिला तथा बन्दनीया | 
यहां किस अर्थ से प्रयोजन है यह सन्दिग्ध होने के कारण सन्दिग्ध दोष है । 

१२. अ्भ्रतोत --जो शब्द एक ही स्थान पर सुना गया हो वह श्रप्रतीत दोष युक्‍त 
होता है । दास जी की यह व्याश्या मम्भट से बहुत कुछ मिलती हैं। क्योंकि कान्यभ्रकाद- 


कार का कथन हैँ कि अश्नतीत पद वह है जो केबल एक ही शारूत में प्रसिद्ध हो ॥* 
उद्ाहरणार्थे-- 


* पदरेलील कहिये जहाँ घना श्रसुभ लज्जान । का० नि०, पृ० २५२। 
त्रिधेति ब्रीडाजुबुप्साइउमज़रूल व्य>जकत्वात्‌ ।  का० प्र०, पू० १७४। 
» देखिय का० प्र०, पृ० १७५-१७६ । 
» का० नि०, प० २५२। 
« केबल छोकश्रसिद्ध को, ग्राम्य कहें कविराय । का० नि०, पृ० २५३। 
: ग्रास्यं यत्केवले लोके स्थितम्‌ । का० श्र०, पृू० १७७ । 
« का० नि०, पु०२५३। 
८. नाम धरधदो संदिर्ध पद, शब्द संदेहिल जासु । का० नि०, पू० २५३। 
€६. स्थोीदृध्थयमिह संदिरध । चं० लो०, प० ३११। 
१०, का० नि०, पृ० २४३। 
११. एकहि ठोर जु कहि सुन्यो, अ्रश्नतीत सो गाउ । का० नि०, पू० २५३ । 
१२. प्रप्रतीतं यत्केबल शास्त्र प्रसिद्ध । का० प्र०, प० १७६१ 


न्ध्0 हे न 


& ६7 #४ ०; 
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रे शठ कारे चोर के चरनन सों चित लाउ ।' 

यहां पर कारे चोर' का प्रयोग श्री कृष्ण के लिए हुआ हैँ वह भी केवल कालिदाश्न 
के काव्य में और श्रृंगार रस के प्रसंग में । 

१३. नथाथ--दोष वहां होता है जहां किसी न किसी प्रकार लक्ष्यार्थ की प्रतीति 
द्वो जाय ।' यह लक्षण स्पष्ट नहीं जान पड़ता । इस सम्बन्ध में आचार्य मम्म८ ने कुमारिल 
भट्ट के मत को 3<[त करते हुए कहा है कि 'शक्ति विशिष्ट सामर्थ्य से प्रसति& अथवा शब्द 
स्वभाव ही से सिद्ध अनादिकाल वाली कुछ लक्षणाएं होती हैं और कुछ प्रयोजन के अनुसार 
बना ली जाती हैं। इन रूढ़ि और प्रयोजनवती लक्षणाओं को छोड़कर शक्तिहीन होने से 
और लक्षणाएं स्वीकार नहीं की जाती हैं।' इस ५क।र जो रूढ़ि और प्रयोजनबती लक्षणा से 
निम्न लाक्षणिक शब्द हैं उन्हीं की संज्ञा नेयार्थ है ।' 'दास' जी ने इसका उदाहरण अवश्य 
ठीक दिया है । 

चन्द्र चारि कोड़ी लहे, तव आनन छबि देखि । 

भ्र्थात्‌ पुमह।२े मुखू के सौंदय को देखकर चन्द्रभा चार कौड़ी का हो जाता है। यहां 
अभिप्राय यह है कि चन्द्रमा तेरे मल की समता नहीं कर सकता | 

नेयार्थ दोष के अन्तर्गत दास ने निम्नलिखित उदाहरण में समास दोष का भी उल्लेख 
किया है । 

है दुर्धचस्यंदन सपथ से हजार सन तोहि । 
बल आपनो दबेखाउ जो मुनि करि जाने मोहि ।" 

यह लक्ष्मण परशुराम संवाद का एक प्रसंग है। यहाँ दुर्धनस्थंदन दशरथ का तथा 
से हजार मन लक्ष्मण का नाम है जिसमें से प्रथम तो क्षश्पूर्ण तथा दूसरा दाब्द विपयथ के 
कारण समास दोष है। 

१४. क्लिण्० दोष--वहां होता हैं जहां सीढ़ी की भाँति अनेक सोपान पार करके 
अर्थ की प्रतीति होती हो ।* मम्म८ के अनुसार जहां भ्रर्थ-पतीति में बाधा होने के कारण 
कष्ट हो तथा जहाँ अर्थ विलम्ब से ध्यान में चढ़े वहाँ +िलष८ दोष होता है ।* प्रतः दास का 
लक्षण अपेक्षाकृत शिथिल अतीत होता है । 

१५. अविभष्टविधेय--दोष वहां होता हैं जहां पद किसी विधान से अपनी 
प्रधानता का परित्याग कर दें। मसम्मट ने अविभृष्ट विधयांश उस पद को कहा है जिसमें 

१. का० नि०, पृ० २५३। 
२. नेश्रारथ लक्ष्याथ जहूं, ज्यों त्यों लीज लखि । का० नि०, पृ० २५३। 


३. नेयाथं निरढ़ा लक्षणा: काश्चित्स(भर्थ्यादभिधोनव्त । कियन्ते सांप्रतं काहिचतका- 
श्चिन्नव त्वशक्तितः । इति यनज्निषिद्ध लाक्षरिकम । का० प्र० ठी०, प० १७७ । 


४. का० नि०, पृ० २४३। ५. का० नि०, पृ० २५३। 
६- सोढ़ी सीढ़ी श्र्थ गति, क्लि०८ कहावे ऐन । का० नि०, प० २५४। 
७. क्लिण्ट यतो>»यश्नतिपत्तिग्यवहिता । का० प्र०, पृ० १७८। 


८. है भ्रविभेष्ट विभथ पद छोड़े प्रगट विधाच। . का० नि०, पृ० २५४। 


२१६ भिखारोदाल 


विधेय रूप अंश प्रधानतथा अनुक्त ही २हुकर छुट जाय (अर्थात्‌ जहां पर विधेय समास के 
अन्तर्गत हो कर छिप जाय या अप्रधान बन जाय) । जयदेव के अनुस।९ अविमृष्ट विधेयांश 
दोष वहां होता है जहां दूसरे पद के साथ समास करने से प्रधान पद की प्रतीति स्फूट न हो ।'* 
मम्मट तथा जयदव के लक्षणों को देखते हुए दास का लक्षण पूर्ण नहीं अतीत होता । 

१६. विरुद्धमति--दोष वहां होता है जहां अर्थ की प्रतीति वणित विंध4 के विरुद्ध 
होती हो ।' इस सम्बन्ध में जयदेव का कथन है कि जहां अपराधीन जैसे शब्दों से 'जो पराधीन 
न हो” इस अर्थ के साथ ही साथ श्रपर श्रधीन 'दूसरों- के भ्रधीन' जैसे अ्र्थों का बोध हो अर्थात्‌ 
जो वर्शित विषय के विरुद्ध भ्रथे की प्रतीति कराएं वे विरुद्धमति दोष के अन्तगंत ग्राते हैं।* 
ग्रतः दास का लक्षण मम्मट के मतानुसोर है । 

भाल अश्बिको रमन के बाल सुधाकर देख ।' 
यहां अम्बिकारमर के अर्थ महादेव के अतिरिक्त एक विरुद्ध अर्थ 'माता के साथ 
रमण करने वाला न्यवित' भी भासित होता है। 
(२) वाक्य दोष 
वार्षथदोषों के अन्तर्गत 'दास! जी ने निम्नलिखित १७ दोषों का उल्लेख किया है-- 
(१) प्रतिकूलाक्षर, (२) हतवृत्त, (३) विसन्धि, (४) न्यूनपद, (५) श्रधिकपद, 
(६)पतलअकर्षे, (७)पुन९कित, (८) समाप्तपुनराप्त, (६) चरखान्तर्गत पद, (१०) प्रभवन्मतयोग, 
(११)अकथितकंथनीय, (१२) भ्रस्थानपद, (१३) संकीर्णो पद, (१४) गर्भित, (१५ ) श्रमतपरार्थे, 
(१६) प्रकरण भंग, (१७) प्रत्तिदरहत । 

यहां पर यह उल्लेखनीय है कि स्वयं संस्कृत के आचार्य भी इन दोषों की संख्या के 
सम्बन्ध में एकमत नहीं रहे हैं तथा उनके द्वारा निर्दिष्ट कतिपय नाम भी एक से नहीं 
हैं ।* “दास' जी ने कुछ दोषों के नाम संस्कृत के आजार्थों द्वारा निर्दिष्ट नामों से भिन्न रख 


१. अविसृष्टः प्राधान्येनानििण्टो विधेयांशो यत्र तत्‌ । का० प्र०, पृ० १७६ । 
२. अविमृष्ट विधेयांशः समालपिहिते विधौ । चं० लो०, पृ० ३५। 
३. सो विरुद्धमति कृत सुने लगे वि& विसेख । का० नि०, पृू० २५५। 
४. अपराधोन इत्यादि विरुद्धमतिहन्मत्म्‌ । चं० लो०, पृ० ३६। 
2. का० नि०, पृू० २५५। 

६- प्रतिकलाक्षर जानि मानि हतवृत्तानि सन्ध्यनि। 


व्यूनाधिक पद कथित शब्द पुनि पतित प्रकर्षनि। 
तजि समास पुनराप्त चरन अन्तर्गत पद गहि। 
पुनि अभवन्मत योग जानि प्रकथित कथनोयहि । 
पदस्थानेस्थ संकौरनो गर्भित श्रमित परारथहि। 
पुनि प्रकरनभंग प्रसिद्ध हत, छन्द सबाक्‍्थ दृषण तजहि। का० नि०, पृ० २५५, २५६। 


हि 


७ केव्यध्रकाश से २० वाक्य दोषों का विवरण हैँ । देखिये काव्यप्रकाश, पृ० २०३। 
चंद्रालोक में १८ दोषों का उल्लेख हूँ । देखिये चंद्र।दोक पृ० ३७ से ५० तक । 
साहित्यदपंण में २३ दोषों का उल्लेल है । देखिये सा० द०, पृ० १६ (भाग २)। 


आचोयत्न २१७ 


लिये हें जैसे +रणान्तर्गतपद और अकथित कथनीय । स्वयं सस्क्रेत के अचार्यों ने भी अनेक 
स्वनिर्मित नामों से काम चलाये हैं। चंद्रालोक के विकृत, अर्धान्तरपदापेक्षि तथा अस्थानेस्थ 
समास; साहित्य दपण के संधिविश्लेष, संध्यश्लील, संधिक०2, वाच्यस्थानभिधान, अस्थानस्थ- 
पदर्ता तथा अ्रस्थानस्थसमासंता; और काव्य प्रकाश के अनभिहितवाज्य तथा अश्रपदस्थपदसम[स 
इन भअ्रन्‍्थों के आरचर्थों द्वारा स्वनिरभित नाम हैं । 

हम इन दोषों पर एक विहंगम दृष्टि डालच का भ्रयार्स करेंगे । 

(१) प्रतिकेलाक्षर--जहां पद के योग्य श्रक्षरों का श्रयोग न हुआभा हो वहां प्रति- 
कलाक्षर दोष होता है । मम्मट का कथर्च है कि किसी रस के वरंन करने में जो जो वर्ण 
गुणप्रद तथा अपेक्षित होते हैं उनसे भिन्न वर्ण जो किप्ती रस के बाधक होते हैं प्रतिकूल१२ 
कहे जाते हैं।' मम्मट के लक्षण की तुलना में दास का लक्षण अधिक स्पष्ट नहीं हो पाया 
है । हां, इस लक्षण को स्पष्ट करने के लिए 'दास' जी ने जो उदाहरण दिया हैं वह 
बिलकुल शुद्ध हुआ है : 

पिय तिय लद॒त हें सुरस ठट्टि लपट्ठि लपटद्ठि । 

इस उदाहरेण सें लुट॒त, ठट्टि तथा लपट्टि शब्द शंगार रस के लिए, जिसका यहाँ 
प्रसंग है, भ्रतिकलाक्षर दोष हैं । 

(२) हतव॒त--जहां छंदभ्ंग की प्रतीति हो श्रथवा जहां रीत्यनुसार 'सुमिल' 
(यथावत्‌) पदों का भ्रभाव हो वहां हतवृत्त दोष होता हैं ।* अंद्रालोककार ने यह दोष वहाँ 
बताया हैं जहां सुनने मात्र से ही छन्‍्द का दोष प्रतीत हो जाय ।* कान्‍4्रकाशकार ने इस 
व्या्या को और भी व्यापक बचति हुए कहा है कि जहाँ छन्दशास्त्र के नियभी का अनुस रख 
करने पर भी वाक्य सुनने में भद्दा लगे, जहां अप्राप्त गुरु भाव लघु हो अथवा जहां रस के 
अनुकूल वृत्त न हो, वहां हंतेव॑तत दोष होता है।" इन आचार्यों के हंतवृत्त के लक्षण को 
देखते हुए दास का लक्षण अधिक स्पष्ट नहीं हो पाया हूँ । 

(३) विसन्धि--दोष वहां होता हूँ जहां सवार कर अ्रथवा बिगाड़ कर, जैसी भी कवियों 
की इज्छा हो, सनब्धि का अथोग किया जाय । मम्म८ट विसन्धि उस दोष को कहते हैं जहां 

१. देखिये पिछले पृष्ठ की अन्तिम पाद व्प्पिणी । 

२. अक्षर नहिं पद योग सों प्रतिकलक्षर ठट्टि । का० नि०, पु० २५६। 
३० रखसानुगुणत्वं वर्णानां बक्ष्यते तद्विपरोत॑ प्रतिकूलबर्णन्‌ ॥  का० प्र०, पृ० २०४ | 
४. का० नि०, पृू० २५६॥ 
५. ताहि कहत हतंवत्त जहेँ, छंदोभंग सुबन। 


यहो कहत हतवत्त जहें नहों सुभिल पद रीति । का० नि०, पृ० २५६। 
६- हंतबत्तमर्चुक्तोडषपिच्धन्दो रोषइ्चकास्ति चेत्‌ । चं० लो०, पृू० ४०। 
७. हत॑ लक्षणा5नुसरणेप्प्यश्व्यमुश्रत्राप्तगुरुभावाच्तलघु 

रसान॑नगुणं च वृत्तं यत्र तत्‌ हतवृत्तम्‌ । का० प्र०, प० २०८ । 


८. सो बिसन्धि निज रुचि धरे, सन्धि बिगारि संबारि ।. का० नि०, पृ० २५६। 
२८०-मि० वा० 


२१८ भिखा रीदास 


सन्धि में वरूप्य (भद्दाषन) अर्थात्‌ असन्धि, श्रबलीलता और उच्चारण का कष्ट हो ।* दास 

का यह लक्षण अधिक संक्षिप्त तथा अस्पष्८ प्रतीत होता हैं। यदि दो शब्दों के बीच कोई 

कु्पंद (अश्लील शब्द) पड़ जाय तो भी, दास के अनुक्षी , विसन्धि दोष होता है । 
प्रीतमजू तिय लीजिये भली भांति उर लाइ। 

यहां पर जूतिय शब्द विसन्धि दोष है । यह उदाहरण मम्मठ के लक्षणों के अनुरूप है । 

(४), (५), (६) न्यून, अश्रधिक तथा पुन्रक्ति--दोष कमश: वहां होते हैँ जहां 
कुछ शब्द कहने को रह जाय, अक २० अधिक शब्द आ जाय अथवा एक ही डब्द बार-बार 
आये ।* इनमें कोई नवीनता नहीं प्रतीत होती । 

(७) पतत्थ्रकष--दोष वहां होता हैँ जहां उस रीति का निर्वाह हो सके जिसका अ।२+भ 
किया जा चुका हो । जयदेव का कथन हूं कि जहां पूर्वेभाग में आरभ्म किये गये अनुशासादि 
का उत्तरभाव में अ्रभाव हो वहां पतत्प्रकर्ष दोष होता है । सारांश यह कि किसी अंश के 
भ्रारमभ्म से अन्त तक एक साथ ही अनुभास ग्रादि की रचना होनी चाहिए।' 'दास' का 
लक्षण जयदेव के ही अनुक्षार हैं। उदाहरणार्थ-- 

कानन्‍्ह कृष्न केशव कृपा सागर राजिवनेन 

यहां क से आर+*म होने वाले शब्दों का अनुप्रास रूप में अन्त तक निर्वाह नहीं हो 
सका है। 

(८५) समाप्तपुनराप्त--दोष वहां होता है जहां किसी विषय को समाप्त करके 
फिर उसे आगे बढ़ाया जाय ।" जयदेव तथा मम्मट का कथन हूँ कि वाक्य सभाप्त होने के 
बाद जहां फिर से उठाया गया हो वहां समाप्तषुनराप्त दोष होता है । दास का लक्षण इन 
आाचार्यों से मिलता है । 

(६) चरणान्तगत--दोष वहां होता है जहां कोई शब्द दो चरणों के बीच पड़ गया 
हो। दास जी का यह लक्षण अस्पष्ट है। वस्तुतः इसका लक्षण जैसा भ्राचार्थ भम्मट ने कहा 


१. विसन्धि सन्‍्धवरूप्यम्‌ विश्लष्षोश्लीलत्वं कष्टत्वं च । का० प्र०, पृू० २०६। 
२. का० नि०, पृ० २५६। 


३. सब्द रहे कछु कहन को, बहू न्यूनपद सूल । 

सोइ अ्रधिक पद जहें परे श्रधिक सब्द बिन काज । 

कह्यो फेरि कहि कथित पद श्रौ पुनरक्ति कहीय । का० नि०, पु० २५७। 
४. सो है पतत्रकर्ष जहँ लई रीति निबह न का० नि०, पृू० २५७ । 
४. पतत्प्रकर्ष होना<नुप्रासादित्वे यथोत्तरम । चं० लो०,पृ० ४२ । 


६. का० नि०, पु० २५७। 

७. करि समाप्त बातहि कहे, फिरि श्रागे कछु बात 

सो समाप्तपुनराप्त हैँ, दृूषण सति श्रवदात । का० नि०, पु० २५७ । 
समा“्तपुनरात्तं स्थादेष । का० प्र०, पृ० २१२९ तथा चं० लो०, पु० ४३। 
चरनान्तगत एक पद, हैँ चरनन के माँफ । का० नि०, पृ० २५८ ॥ 


ध्द 


४4 
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हैं यह हैं “अद्धभतकवाचक (जिसका नाम भिखारीदास ने चरखान्तर्यत दिया है) दोष वहां 
होता है जहां किसी इलोक (पद) के पूवोद्ध वाक्‍्५ का कुछ अंश उत्तर में चला जाय ।”' 

(१०) अभिवन्भतथोग--दोष दास के अ्रनुसार वहां होता है जहां मुख्य के लिए 
मुख्य कहा जाय। चन्द्रालोककार का कथन हूँ कि भ्रभवन्मतयोग वहां होता है जहां 
पदों का वह सम्बन्ध न हो जो कवि को अभिप्रेत हो, यही बात अर्थात्‌ जहां दृष्टार्थ का 
सम्बन्ध न हो वहां अभिवन्मतथोथ होता है आच।4 मम्मट ने भी कही है ।* श्री रामदहिन मिश्र 
ने अपने काव्यदपंणा में इसको परिभाषा इस प्रकार दी है कि “जिस पद में वणित पदार्थ का 

म्बन्ध ठीक नहीं बंठता वहां यह दोष होता है ।!” इन लक्षणों को देखते हुए 'दास' का 
लक्षण भअस्पष्ट हूँ क्योंकि उनके लक्षण से कोई अर्थ नहीं निकलता । 

(११) श्रकथित कथनीय--आ्राचार्यों ने इसका अनभिहितवाच्य के नाम से विवेचेन 
किया है । “दास जी ने इश्क लक्षण देते हुए कहा है कि जहां अवश्य कहने वाली बात हो 
किच्छु उसक। उल्लेख न किया जाय वहां अकथित कथनीय दोष होता है ।' दास जी ने इस 
दोष के नाम में परिवर्तन करके इसे हिन्‍दीं भाषा के अनुरूप बना लिया हैं। भ+म८ का कथन 
है कि यह दोष वहां होता है जहां कोई अवश्य कहने योग्य विषय कहने से छुट जाय ।* ग्रतः 
दास का यह लक्षण मम्मठ के लक्षण के अनुसार ही है । 

(१२) प्रस्थानस्थपद--दोष वहां होता है जहां कोई शब्द अपने उचित स्थान पर 
न हो । जयदेव तथा मम्मट ने इस दोष का यही लक्षण ब५॥१५। है।' श्रतः 'दास' का लक्षण 
इन्हीं आचर्थों के मतानुसार हैँ । 

(१३) सकोण--दोष वहां होता हे जहां दूरस्थ शब्दों से ज्यों त्यों करके अभिप्रेत 
ग्र॑ की प्रतीति हो जाय, जैसे-- 

तजि प्रीतम पाँइन परथ्ो श्रजहूं लखि तिय सान ।* 


१. द्वितीयाद्धंगतेकवाचक शोष प्रथमाद । का० प्र०, पृु० २१३॥ 
२. मुख्यहि मुख्य जो गनत कहि, सो अभवन्‍वतयोग । का० नि०, पुृ० २५८ । 
३ श्रभवच्भतयोगः स्यान्त चेदभिमतोषन्वयः । चं० लो०, पृ० ४४ ॥ 
ड. अभमवन्‍्मतः (इष्ट:) योगः (स+बन्धः) यत्र तत्‌ । का० प्र०, पृ० २१४॥। 
पर. देखिये २(भर्हित सिश्र : काव्यदर्पषण, प० ३८५ । ॒ 
६ नहि अवस्थ कहिबो कहें, सो श्रकथित कथनोय । का० नि०, पृ० रश८। 
७. अवश्थवक्तन्यमनुक्त यत्र । का० अ्र०, पु० २१८॥ 
८. सो हूं भ्रस्थानस्थ पद, जहेँ चहिय तहें नाहि। का० नि०, पृ० २५६ । 
९. श्रस्यानस्थपदं । का० प्र०,पृ० २१६। 
प्रस्थानस्थ सास । चं० लो०, पृ० ४६॥ 
१०. दूरि दूरि ज्यों त्यों मिले, संकौीरन पद जान । का० नि०, पु० २५९६॥ 


११. का० नि०, पृ० २४५६ । 
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इसक। अर्थ यह हुआ कि 'ऐ तिय! प्रियतम को पैरों पर पड़ा हुआ देख कर मान 
छोड़ दे' | अतः होना नाहिए था 'लखि भ्रीतम पांयन परयो अजहुं तजु तिय मान ॥ 

काव्यप्रकशिकार के अनुसीर संकीर्णदोष वहां होता है जहां एक वाक्यांश के पद दूसरे 
बावेथांश में सम्मिलित हो गये हों ।! इस लक्षण को देखते हुए दास द्वारा बताया गया लक्षण 
अस्पष्ट अतीत होता है, यद्यपि उनका उद्घाहेरश ठीक है । 

(१४) गर्भित --दोष वहां होता है जहां किसी वाक्य के बीच में अन्य वाक्य देकर 
वाक्य-रचनी की जाय ।* भम्मट का कथन है कि जहां एक वाक्य के भीतर कोई वाक्य 
सन्निनिष८ हो जाय वहां गर्भित दोष होता है ।' श्रतः दास का लक्षण भल्‍्म० के अर्चुत्तार है । 

गर्भित दोष का उदाहरण दास जी ने इस प्रकार दिया है -- 

साध संग ओ हरिभजन विंष्त७ यह संसारु। 
सकल भाँति दुख सों भरदो है श्रमृत फल चारु।' 

यहां उक्त लक्षण के अनुधार गर्भित दोष है | इसका शुद्ध उदाहरण इस प्रकार होना 
चीहिए-« , 

सर्कल भाँति दुख सों भरचो, विष तरु यह संसारु । 
साधु संग झ्लो हरिभजन हूं श्रम्त फल चारु।' 

(१५) अमलपरार्थ -दोष वहां होता हैँ जहां किसी रस विशेष के लिए उपयुक्त 
कोई बात अन्य किसी रस के प्रसंग में कही जाय ।* मभ्मटा।चायें का मत हैं कि यह दोष बहां 
होता हैँ जहां प्रकरण प्राप्त रस के विरुद्ध किसी और रस का व्यंर्जक कोई श्रन्य अर्थ 
निकलता हो । श्रत: दास का लक्षण बहुत कुछ काव्यप्रकाशकार के अनुसार हे । 

(१६) प्रकरणभंग-- दोष वहां होता हैँ जहां विधिवत्‌ बात न कही जाय।* 
कीव्य्रकाशर्कार के अनुसार यह दोष वहां होता हैँ जहां वण्येविषथ का क्रम टूट जाय ।' 
दास का यह लक्षण अल्‍्पष्ट है । 

दास जी ने प्रकरण दोष वहां भी माना है जहां किसी बात का समान रूप से कथन 
न हो । यह लक्षण भ+मर्ट से कुछ कुछ मिलता हैं। उदहरणा्थे-- 


१. संकोर्णम्‌ यत्र नाकयान्तेरस्थ पदानिवाक्यान्तरमनुप्रविशन्ति.. का० प्र०, पु० २२१। 
२. और ७क्य द्वं बीच जो, वाक्य रचे कवि कोइ । 


गर्भित दूषन कहत हूं, ताहि सथान लोइ । का० नि०, पृ० २५६ 
३. गरभितं यत्र कक्‍वल्य सध्ये वाक्यान्तरमनप्रविशति । का० प्र०, पृ० २२२ 
४. का० नि०, प० २५६। ! का० नि०, पृु० २६० 
४६. और रस में राखिये, श्र रस की बात । 

अमत परार॑य कहत हें लखि कविमत को घात । का० नि०, पु० २६० 
७. श्रमंतः प्रकृतवरुद्धः परार्थों यत्र । का० प्र०, पृ० २३१ 
८. सो हैं प्रक९नभंग जहें बिधि समेत नहिं बात । का० नि०, पृ० २६० 
€. भग्नः प्रक्रमः अस्तावो यत्र । का० प्र०, पृ० २२४ 


१०. सोऊ अक रेन भंग जहें नहीं, एक सम बेन । का० नि०, १० २६० 
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तू हरि की अजखिया बसी, कानन्‍्ह बसे तुब नेन । 

यहां पर प्र+९णशभंग दोष इस कारण है कि यहां पर सभाव रूप से कथन नहीं हुआ 

हैं । बरतुतः होना चाहिए था--- 
कान्ह नयन में तु बसी कान्‍्ह बसे तुब नेन। 

(१७) प्रसिद्ध हत--म+भ८ ने इस दोष का प्रसिद्धमतिक्रान्त' के नाम से उल्लेख 
किया है और इसका लक्षण न देकर केबेल उदाहरण दिया है ', जिसको देखते हुए दास का 
लक्षण और 3दाहरण दोनों ही शुद्ध और थुक्तिथुक्षत प्रतीत होते हैं। दास के श्रनुसार यह 
दोष वहां होता है जहां पर प्रसिद्ध मत (अर्थात्‌ वह मत जो क।थ्य तथा लोक में मान्य हैं) 
का परित्थाग कर दिया जाय ।' दास जी ने इसको स्पष्ट करने के लिए निम्नलिखित सुन्दर 
3दाहरणा दिया हैं : 

कूजि उठे थोकरभ सब जसुभति सावक देखि । 

प्र्थ यह है कि यशोदा के पुत्र (कृष्ण) को देखते ही सभी बछड़े रँभाने लगे | यहां 
पर गोकरभ का प्रयोग गौ के बचछड़े - के लिए हुआ है । करभ वस्तुत: हाथी के बच्चे के अर्थ 
में प्रयुक्त होता हैं। श।बक मृगादि के बच्चों के लिए प्रयुक्त होता है मनुष्य के बच्चों के 
लिए नहीं । कूज उ०न। पक्षियों के कलरव के लिए ग्राता है बछड़े के रंभाने के श्रर्थ में नहीं । 
इन्हीं कारणों से उक्त उदाह९९ में प्रसिद्ध हत दोष है। 

(३) अरथंदोष 


दास जी ने श्रर्थ दोष के श्रन्तगंत निम्नलिखित २२ दोषों का उल्लेख किया है: 

(१) अ्रपुष्टा्थ, (२) कष्टा्थं, (३) न्योहत, (४) पुनरुकत, (५) दुष्कम, 
(६)ग्राम्य, (७)संदिग्ध, (८) निहेँतु,(६)अ्रनवीकृत, (१०)नियम परिवृत्त, (११)अनियम- 
परिवृत्त, (१२) विशेष परिवृत्त, (१३) सामान्य परिवृत्त, (१४) साकांक्षा, (१५) विधि 
अ्रयुकत, (१६)अनुवाद अयुक्त, (१७) प्रसि«& विरुद्ध, (१८) विद्याविरुद्ध, (१६) प्रकाशित- 
विरुद्ध, (२०) सहचरभिन्न (२१) अ्रर्लीलर्थ, (२२) व्यक्तपुनःस्वीकृत ।' 


« का० नि०, प्‌० २६० । 
" देखिये का० प्र०, पृ० २२३ | 
» परसिधहत परसिद्ध मत, तर्ज एक फल लेखि । का० नि०, पु० २६१। 
* का० नि०, पृ० २६१ । 
« अपुष्टार्थ कष्टार्थ व्याहतो पुनरक्तोजित । 
दुऋम भ्रान्थ सन्दिग्ध श्रपर निहेंतु अनविकृत । 
नियम अ्रनिथभ प्रवत विसेष समान प्रवृति कहि। 
साकाक्षा रु श्रयुत्त सविधि श्रनुवाद अयथुर्षतहि । 
जु विरुद्ध प्रसिद्ध प्रकास्ितन्हु सहचर भिन्नोश्लील ध्वनि । 
हैँ त्यक्तपुनः: स्वीकृत सहित श्रर्थ दोष बाईस पुनि। का० नि०, पृ० २६१। 
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२२२ भिखारीदास 


काव्यप्रके।शकर ने उपर्युक्त दोषों तथा श्रपदयुक्त दोष का उल्लेख किया है परन्तु 
दास' जी की सूची में अपदयुवत दोष का कोई उल्लख नहीं हुआ्ना है । दास” ने काव्यप्रकाश 
के 'अविशेष परिवृत्त' दोष का नाम बदल कर सामान्य परिवृत्त रख दिया है । श्रर्थ की दृष्टि 
से दोनों नामों में कोई अन्तर नहीं है। 

(१) श्रपुष्टार्थ--दोष वहां होता है जहां श्र्थ का का बोध कराने के लिए प्रौढ़ 
उक्ति से काम लिया गया हो ।' वल्तुतः, जैसा साहित्यद्य॑ शकार का कथन हैं, श्रपुष्टार्थ 
दोष वहां होता है जहां कोई उक्ति मुख्य अर्थ की उपकारी न हो। इस लक्षण को देखते हुए 
दास का लक्षण स्पष्ट नहीं प्रतीत होता। परन्तु दास जी ने इस दोष को व्यक्त करने के 
लिए जो निभ्न लिखित उदाहरण दिया है वह युक्तियुक्त प्रतीत होता है । 

उयो अति बड़े गगन में, उज्वल चारु सयंक । 

यहां गगन 'अ्रति बड़ा' है तथा मयंक उज्ज्वल हैं यह कहना व्यर्थ है । अतः यहां 
अपुष्टार्थ दोष है । 

(२) कष्टार्थ--दोष वहां होता है जहां प्रतीत होने वाला श्रर्थ उस अर्थ से भिन्न हो 
जो प्रयक्त अक्षरों से निकलता हो । जयदेव का कथन है कि जहां श्रर्थ शब्दों में २6त। हुआ 
भी न रहते हुए के समान हो और इसी कारण स्पष्ट अश्रर्थ की प्रतीति कराने में असमर्थ हो 
वहां कष्टार्थ दोष होता है ।' 'दास' का लक्षण जयदेव के लक्षण से भी भ्रधिक युक्तिथुक्त 
भ्रतीत होता है । दास ने इसका निम्नलिखित सुन्दर उदाहरण दिया हैँ-- 

तोपर बारों चार मृग, चार विहेंग फल चार।' 

यहां पर तुम पर चार म॒ग, चार विहंग तथा चार फल निछावर करने से स्पष्ट 
अर्थ की प्रतीति नहीं होती । किन्तु इसका वास्तविक अर्थ है 'नयन पर म्‌ग, घूँघट पर हय, 
गति पर गज, कटि पर सिंह ये चार मृग, बैन पर कोकिल, ग्रीवा पर कपोत, केश पर मोर, 
नातिक पर शुक ये चार घविहंग, दल्त पर दाड़िम, कूच पर श्रीफल, अधर पर बिम्बाफल, 
कपोल पर मधूक ये चार फल हें! । इस प्रकार कष्ट से अर्थ प्रकट होना कब्टार्थ दोष है । 

(३) व्याहत--सावधानी न रखने के कारण जहां एक ही उक्ति से सत्य तथा 
असंत्य दोनों ही बातें एक साथ कही जांय वहां व्याहत दोष होता है । चन्द्रालोककार का 


१. प्रौढ़ उक्ति जहू श्र॒र्थ हे श्रपुष्डात्थ सो बंक । का० नि०, प्‌ २६१। 

२. अत्रापुष्टत्व मुख्यानुपकारित्वम । सा० द०, भाग २, पु० २८ 
३. का० नि०, पृ० २६१। 

४. श्र भिन्न अ्रक्षरन ते, १००।९थ सुबिचार । का० नि०, पृ० २६१। 

५. कष्ठ: स्पण्टनबोधार्थमक्षमो वाच्य सन्निभः । चं० लो०, प० ५२। 


६ काव्यनिर्णय, पृ० २६१। 
७. काव्य निर्णय, पृ० २६२ । 
5. सत असतहु एक कहे, व्याहत सुधि बिंसराइ॥ . का० नि०, पु० २६२ । 
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कथन है कि जहां पूर्व तथा उत्तर कथन में विरोध हो वहां ०५।हत दोष होता है । जयदेव 
के इस लक्षण की पुलन। में दास का लक्षण स्पष्ट नहीं प्रतीत होता । उदाहरणार्थ--- 
चन्द्रभुली के बदन सम, हिंसक * कह्यो न जाइ । 

यहां पहले दाब्द से नायिका को “चन्द्रमा के मुख वाली” कहा, फिर कवि कहता है कि 
उस नायिका के मुख के सभान चन्द्रमा को नहीं कह सकते । यहां एक ही साथ दो विरोधी 
बातें आझ्रा गयी हैं। श्रत: न्याहत दोष हैं । 

सम्मट तथा जयदेव ने चिम्नलिखित अर्थदोषों के लक्षण न देकर उदाहरुणों की 
सहायता से ही उन्हें समभाने का अ्रयास किया हैं। 'दास' ने प्रायः इन सभी दोषों के लक्षण 
झ्ौऔर उदाहरण दिये हैं । 


(४) पुनरुक्ति--जहां बार बार श्रनेक शब्दों के रखने पर भी एक ही अर्थ की 

भ्रतीति होती है वहां पुच९क्ति दोष होता है, उदाहरणा्थ--- 
स॒दु बानी मीठी लगे, बात कविन की उक्ति । हु 

यहां बानी, बात तथा उक्ति एक ही भ्रर्थ के द्ोतक हैं। अ्रतः पुनरुक्ति दोष हैं । 

(५) इण्कल--जहां क्रम के विचार से क्रमन रखके₹ उसे अनुचित ढंग से रखा 
जाय वहाँ यह दोष होता हैं', जैसे-- 

ह बर बाजी के वारने, देहे रीकि दयाल । 
यहां बाजी के बाद हाथी का उल्लेख होना दुष्क्रम दोष है । 


(६) ग्राम्य--जहां चतुर व्यक्तियों की भांति बात न कही जाय वहां ग्राम्य दोष 
होता हैँ ॥ वस्तुतः: यह दोष वहां होता हैँ जहां भंवार भाषा का श्रयोग किया जाय। 
४५।हरणाथे--- 

अली पास पोढ़ी भले, मोहिं किन पौढ़न देति।' 

यहां नाथिक। से यह कहना कि तेरे पास तेरी सखी सो रही है अतः मुझे क्‍यों नहीं 
लेटने देती भहेपन (गंवारपन) का द्योत्क होने के कारण आम्यदोष॑थुक्‍त हैं । 

- “ (७) संदिग्ध--जहां अनेक अर्थों में से एक भी निश्चयपूर्वंक न कहा जा सके वहां 
संदिग्ध दोष होता है ।* 


१. व्याहतशचद्विरोध: स्यान्सिथ: पुर्वपराथथयोः । चं० लो०, पृ० ५२। 

२. का० नि०, प० २६२ । 

३. उहे श्रर्थ पुनि पुनि मिले, सब्द और पुनरक्ति। का० नि०, पृ० २६२ । 

ड. काव्य निर्णय, पृू० २६२ । 

५. कभविचार क्रम को कियो दुकम हु यहि काल। का० नि०, पृ० २६२ । 

६- काव्य निर्णय, पृ० २६२ । 

७. चतुरेन की सी बात नहिं भ्रभ्थारथ सो चेति। का० नि०, प्‌ २६२। 

८ कन्हेयालाल पोहार : काव्य कल्पद्रुम, पृ० २६२ । 

&६. कोव्य निर्णय, पु० २६२ । कल कार ड 0 


कत कता बज 


१०. संब्शधार्थ जु श्र्थ बहु, एक कहुत सन्‍्देह । का० नि०; पुं०.१६३ ।. 


२२४ भिलारोदोस 
(८) निहेतु--जहां बिना हेतु के कोई बात कही जाय वहां निहेँतु दोष होता है ।' 


सुमन भरथो मानों श्रली, मदन दियो सर डारि। 
यहां कामदेव ने वाण डाल दिये इंसक। तो उल्लेख है, ५<न्‍्छु वाण डीलन का क्‍या 
हेतु है इसका पता नहीं चलता, अतः निहेंतु दोष है । 
(६) अ्रनवीक्षत--यह दोष वहां होता है जहां कोई वक्4 नये श्रर्थ को न धारण 
करे । इसका 'दास' जी ने निम्नलिखित अच्छा उदाहररा। दिया है । 
कौन अचम्भो जो पावक जार तो कोन अ्रचम्भो गरू गिर भाई। 
कौन श्रचम्भो राई पयोनिधि कौन श्रच*भों गयन्द कर(ई। 
कौन अचभ्मो सुधा मधुरई औ कोन अचभ्मो विषो करुश्नाई । 
कौन अचम्भो बहे बुष भार श्रो कौन अचम्भो भले हि भलाई। 
कौन अचभ्भो' के बाद के वाक्य वास्तविक श्रथों के द्योतक हैं। परन्तु इन सबके कहने 
के पश्चात्‌ भी कोई नयी बात (पअर्थात्‌ ये सब उदाहरण देने के पश्चात्‌ कवि किस निष्कष 
पर पहुंचना चाहत है) नहीं ज्ञात होती । अतः यहां पर अ्रनवीकृत दोष है । 
' दास ने निम्नलिखित उद्देहेरण में उक्त दोष का परिहार किया हँ-- 
कौन श्रचम्भो जो पावक जार गरू गिरि हें तो कहा अश्रधिकाई । 
सिन्धुतरंभ सदेव खराई नई न हूँ सलिन्धुर अंग कराई। 
सीठो पियूष करू बिष रोत पे दास जू यासें न निंद बड़ाई । 
भार चलानपहि आपुहि बल भ्लेनि के शअ्रंग सुभावे भलाई ॥ 
यहां पर नवीन बात यह है कि भले लोगों की शोभा भलाई करने से ही होती है । 
(१०), (११) नियम श्रनियम परिवृत्त--जहां वह बात, जिसे नियम से कहना 
चाहिए, नियभ से न कही जाय वहां नियम परिवत्त दोष होता है तथा जहां वह बात जिसे 
नियम से न कहना चाहिए नियम से कही जाय वहां अनियम परिवृत्त दोष होता है । दास 
द्वारा दिये गए इन दोषों के लक्षण शुद्ध हैं ।" 
(१२), (१३) विशेष परिवत्त तथा सासान्य परिवृत्त--जहां सामान्य की वर 
होना चाहिए वहां यदि विशे५ का वर्णन किया जाय तो वह विशेष परिवृत्त दोष कहलाता 


* बात कहे बिन हेतु की, सो निहेतु बिचारि । का० नि०, पू० २६३। 
« पंशणय निर्णय, पृ० २६३ । 

- जो न नये अर्थहि धरे, अनविक्रित सुविसेति। का० नि०, पु० २६२ । 
« काव्य निर्णय, पृ० २६३ | 

« का० नि०, पृ० २६३-२६४ । 


* श्रनियम थल नेमहि गहे, नियम ठौर जु श्रनेस । 
नियम अनियम प्रवृत्त हें दृूषत दुओ अप्रेस । का० नि०, १० २६४॥। 
७. देखो कन्हेयालाल पोहार : कान्य कल्पत्रम, पु० ३६५ । 
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आचायेंत्व २२५ 


है । इसी प्रकार जहां विशेष का वर्णान होना चाहिए यदि वहाँ सामान्य का वर्णन हो तो 
वह सामान्य परिवत्त दोष होता है ।' 
यहां पर 'दास' जी ने लक्षणों को उलट दिया है | जहां विशेष परिवृत्त का लक्षण 
देना चाहिए वहां तो उन्होंने सामान्य १रिवृत्त का लक्षण दिया है और जहां सामान्य परिवृत्त 
का लक्षण देना चाहिए वहां उन्होंने विशेष परिवृत्त का लक्षण दिया है । यह बात आचार्यों 
के मतों से स्पष्ट है ।' ऐसा प्रतीत होता है कि अच्होंने आरचार्यों द्वारा निर्दिष्ट नामों को 
जानबूक कर बदल देने का प्रयत्न किया हैं और ऐसा करना किसी भी आचार्य के लिए-- 
यदि वह उसे युक्तियुक्त समभता है--अस्व।भाविक नहीं कहा जा सकता | 
(१४) साकांक्ष्य--दोष वहां होता है जहां किसी शब्द की आकांक्षा जान पड़े ।* 
उदाहरणाथ-- 
परम विरागी चित्त निज, पुनि देवन को काम । 
जननी रुचि पुनि पितु बचन क्‍यों तजिह वन रास ।" 
यहां शकांक्ष्य दोष हे क्योंकि आकांक्षा तो ऐसे शब्दों की है जिलसे वन्रममन का अर्थ 
प्रकट हो । अतः यहां क्यों तजिह वन राम' के स्थाव पर होना चाहिए था क्‍यों न जाँय 
वन राम । 


१. जहाँ ठोर साभ/न्‍्य को कहें विशेष अ्रयान । 


ताहि विशेष प्रव॒त्त गनि, दृषित कहें सुजान । का० नि०, पृ० २६४ । 
२. जहाँ कहत सामान्य ही थल विशेष को देखि। 
सो सामान्य प्रवत्त हे दृषन दृढ़ अवरेखि । का० नि०, पु० २६५१ 


३. चन्द्राछोक के टीकाकार का कथन हे--- 

सामान्येति। सामान्‍्याथेंबोधकपदपेक्षत्वें सत्थनपेक्षितविशेषार्थे बोधकपदोपदानत्व सानान्‍्य- 
परिवृत्तित्वम्‌ । सामान्‍्यार्थ प्रतिपादनपेक्षायां विद्येषार्थग्रतिपादनत्वसिति यावत्‌ । 

श्र्थात्‌ सामान्य श्रर्थ के बोधकपद की श्रावश्यकेता में जहां विशेष श्रर्थ के बोधक पद 
का प्रयोग किया गया हो वहां सामान्यपरिवत्त दोष होता है। सामान्य पद का परिवर्तन 
करना इसका यौगिक श्र्थ हे । चं० लो०, पुृ० ५८॥ 

कन्हेयालाल पोहार ने इसको व्याख्या निम्नलिखित की हें-- 

विशेष परिवत्तता--जिस अर्थ के लिए विशेष शब्द का प्रयोग करेना चाहिए उसके 

लिए सामान्य दब्द का प्रयोग करना । 
. कनन्‍हैयालाल पोहार : रस संजरी, पु० ३६६। 
अत्वोर्थ सम्सट ने भी विशेष तथा अविशेष परिवृत्त के जो उदाहरण दिये हें उनसे भी 


यही बात प्रकट होती हे । देखिये, काव्य प्रकाह, पृ० २४२-२४३॥। 
४. आकांक्षा कछू सब्द की जहाँ परत हे जानि। 
सो दृषण लाकाक्ष हे सुमति कहें उर श्रानि । का० नि०, पु० २६५। 


५. काव्य निर्णय, पृ० २६५। 
२९--भि० दा० 
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(१५) (१६)--विधि अ्रयुक्त तथा श्रनुवाद अयकक्‍त के दास जी ने कोई लक्षण नहीं 
दिये । 

(१७) (१८)--प्रसिद्ध तथा विद्या 4९ दोष वहां होते हैं जहां लोक, वेद, कविरीति 
तथा देशकाल से भिन्न कोई बात कही जाय । उदाहरणार्थ-- 


कौल खुले कच भूंदती मूँदतों चारु नखक्षत अ्रंगद के तरु। 
दोहद में रति के श्रम भार बड़े बल के धरती पग भूधरु। 
पंथ असोकन कोप लगावती है जस गावती सिजित के भरु। 
भाषती भादों की चाँदनी में जगी भावते संग चली अपने घरु। 
यहां नखक्षत को अंगद (अर्थात्‌ विजीयठ पहनने का अंग) में लगा कहना शास्त्र 
वि&& हैं। दोहद (गर्भिणी) के साथ रति वेद विरुद्ध है, भादों में चांदनी का वर्णन 
कविरीति विरुद्ध है। अतः यहां पर अ्रसिर्ध विरुद्ध तथा विद्या विरुद्ध दोनों ही दोष हैं। 
(१६) प्रकाशित 4व९&--दोष वहां होता है जहां जो लक्षण कहना श्रपेक्षित हो उससे 
वि९७ अर्थ की अती्ति हो, उद्ाह रुणारथें-- 
हँसनि तकनि बोलनि चलनि सकल सकुच मय जासु । 
रोष न केहूँ क॑ सक॑ सुकवि कहें सुकियासु ।' 
यही लक्षण परकीया का भी प्रतीति होता है। श्रतः यहां पर प्रकाशित विरुद्ध 
दोष हे । 
(२०) खहुचर भिन्न--दोष वहां होता है जहां विवेक से संगति की उपयुक्तता का 
ध्यान न रखा गया हो * उदाहरणाथे--- 
निसि ससि सों जल कभल सों मूढ़ व्यसन सों सित्त । 
गज मद सों नूप तेज सों शोभा पावत नित्त ४ 
यहां पर निशि की शशि से तथा जल की कमल से मित्रता जिस उच्च भाव का 
प्रकाशन करती है वह मृढ़ तथा व्यसन में उपलब्ध नहीं। अत्त: यहां सहचरभिन्न दोष हैं । 


१. लोक वेद कवि रीति अरु, देस काल ते भिन्न । 
सो प्रसिद्ध विद्यानि के, हैं विरुद्ध मति खिन्च । का० नि०, पु० २६६। 


२. कव्यनिणय, पृ० २६७ । 
३. काव्यप्रकाशकार का कथन है कि कामशास्त्र के भतानुसार स्त्री के केयूरपद स्थान 


में नखक्षत नहीं होता 
अन्रकेध्रपदे नलक्षत न विहितमिति एतत्काभशस्त्रेण । का० प्र०, पृ० २३६। 


४. जो लक्ष्यैन कहिये परे तासु विरुद्ध लखाई । 


वहे अकालित बात को हे वि९ुछ कविराइ। का० नि०; पु० २६७ । 
४५. का० नि०, पु० २६९७। 
६- सो है (हच२भिन्न जहेँ संग कहत न विवेक । का० नि०, पृ» २६७। 


७. का० नि०, पु० २६८। 
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(२१) अ्रइलोलार्थ-दोष वहां होता है जहां कुछ भोंडापन दिखायी पड़े ।* स्वाभा विर्क 
हैं कि इसमें अश्लीलता होती है । 

(२२) त्यक्तपुनः स्वीकृत--दोष वहां होता है जहां छोड़ी हुई बात फिर से उ०थी 
जाय ।' 


दोषो&(र वर्णन 
दास जी का कथन है कि कहीं कहीं शब्दालंकार, छंद, तुक तथा प्रकररा में दिखायी 
पड़ने वाले दोषों को दोष नहीं माना जात, प्रत्युत कहीं कहीं दोष गुणों की खान समझे 
जाते हैं । इसके विपरीत कुछ स्थलों पर अदोष (शअर्थात्‌ जहां पर कोई दोष न दिक्षाई पड़े) 
भी दोष माने जाते हैं ।' दास के दोषोद्धार वर्णन का ग्राधार भ्रधिकतर के।ब्थ्रेकाश 
प्रतीत होता है क्योंकि इस ग्रन्थ में एतह्विषयक विद्वद विवेचन प्राप्त होता हैं। हम निम्न- 
लिखित पंक्तियों में काव्यप्रकाश के दो एक सूत्रों को उद्धृत करेंगे जिससे दास की उपर्युक्त 
उक्ति स्पष्ट हो जायगी । 
(१) ख्यातेथ्थें नि्ेतोर5०टता ।* 
ग्र्थात्‌ प्रसिद्ध अर्थ के प्रकाशन में 'निहेंतु! नामक दोष दोष नहीं माना जाता। 
(२) वकक्‍त्राद्यौच्ित्थवशाहोषो5पि गुणः क्वचित्ववचिन्नोभौ ।' । 
ग्र्थात्‌ वक्ता आदि के यथोचित प्रकार के होने से कभी कभी दोष भी गुण होते हैं 
और कभी कभी न गण ही होते हैं और न दोष ही माने जाते हैं। 
इसी बात को आचाये मम्मट ने कुछ और स्पष्ट कर दिया है-- 
वक्‍तुप्रतिपाद्भ्पंग्यवाच्यप्रकरणादीनां महिस्ना दोषोडपि क्वचिद्‌ गुणः क्वचिन्न दोषों 
न गृण: । तत्र वैयाकरणादौ वक्‍तरि प्रतिवाद्ये च रौद्रादौ च रसे व्यंग्ये कष्डत्वं गुण: । 
“ग्रर्थात्‌ वक्ता, श्रोता, व्यंग्य, वाच्य, प्रकर९॥ इत्यादि कारणुं से वाक्य की मं हिभा 
द्वारा कहीं कहीं दोष भी गुण हो जाता है, कहों कहीं त दोष होता है न गुण । उनमें से यदि 
वक्ता और श्रोता दोनों व्याकरणवेत्ता हुए- श्रथवा जहां पर रौद्र आदि रस व्यंग्य हों वहां 
कष्टत्व गुण माना जाता हैं ।” 
१. कहिये असलोलार्थ जहूँ भोंड़ो भेद लखाइ । का० नि०, पृ० २६८ । 
२. त्यक्तपुनः स्वीकृत कहें, छोड़ि बात पुनि लेत॥ का० नि०, पृ० २६८ । 
३. कहूँ शब्दालंकार कहु छन्द कहूँ तुक हेतु । 
कहेँ प्रकरन बस दोषहूँ, गनें भ्रदोष सचेतु। 
कहूँ अ्रदोषौ दोष कहूँ दोष होत गुन खानि। का० नि० पु०, २६८। - 


४. का० प्र ० पृू० २५१। ५. का० प्र०. पृ० २५२१ 
६. काज्य अरकोश, प० २५२-२२३ । ह मा 
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(३) श्रनुकरणे तु सबंपास्‌ । 

अर्थात्‌ अन्य का श्रनुकरुण करने में (कथित शब्दों को दुहराने में) सभी दोष दृषण- 
रहित हो जाते हैं । 

मभ्म० ने इस भाव को कुछ और स्पष्ट कर दिया है-- 

सर्वेषां श्ुतिकदु प्रभुतीनां दोषाणाम्‌ । 

अर्थात्‌ सभी शब्दों से यहां श्रुतिकदु इप्थ।दि (पदगत,देशगत, वाक्यगत तथा ग्र्थगत ) 
दोषों से तात्पय॑ हे | 

भभ्मटाचार्य ने अपने उक्त सूत्रों की पुष्टि अनेकानेक उदाहरणों द्वारा की है । इसी 


प्रकार “दास” जी ने भी अपने कथन की पुष्टि में कई उदाहरण दिये हैं। अ्रतः स्पष्ट है कि 
दास जी का एतद्विषथंक विवेचन बहुत कुछ मम्पट के आधार पर है । 


(४) रस दोष वर्णन--अपने ही शब्द (शब्द वाच्य) द्वारा रस, स्थायीभाव तथा 
संचारी भाव कथन रस-दोष माना जाता हैं, क्योंकि रस की प्रतीति व्यंजन द्वारा ही होनी 
चाहिए न कि दब्द वाच्यपा द्वारा, ऐसा संस्कृत के आचारयों का मत हैँ। दास ने रस, 
स्थायीमाव तथा संचारीभाव में वचक शब्दों से उत्पन्न होने वाले रसों के उदाहरण प्रस्तुत 
किये हूँ । एक उदाहर"[ नीचे दिया जा रहा है-- 

अ>चल ऐंचि जु सिर धरत, चंचलननो चारु। 
कुच कोरनि हिय कोरि कं, भरदो सुरस श्यृंगार ।' 


यह निश्चय ही शंगार रस का वर्णन हैँ परन्तु यहां पर शुंगार रस का नाम ले देने 
से रस दोष आ गया हूँ । दास जी ने उक्त पद को दूसरी पंक्ति का संशोधन भी किया है 
जिसम उक्त दोष का परिहार हो गया है । 
कुच कोरनि हिय कोरि कं, दुख भरि गई श्रपार ।' 


कहीं कहीं पर वाचक शब्द आ जाने से रस दोष दोष नहीं भी रहता है, उदाह रखणार्थ-- 


जात जफयों हे ने श्रलि श्रधिव श्रायो भानु । 
रसभीयो सोयो दोऊ प्रेस समोयो प्रान ।” 


च्च् 


« काव्य अकाश, पृ० २५२ । २. काव्य प्रकाश, पृ० २५२॥ 
« रस अरु चिर थिर भाव की सब्द वाच्यता होइ । 

ताहि कहत रस दोष हें कहूं अ्रदोषिल सोइ। का० नि०, पृ० २७२। 
४. देलिय साहित्य दर्पण, पृ० ३५ । ५. काव्य निर्णय, पु० २७२। 
६० का० नि०, पु० २७२। ७. का० नि०, पु० २७४। 


न्ध्ण 


आचायत्न २२९ 


यहां पर रस और प्रेम की शब्द वच्यता है परन्पु इन शब्दों के रसिकता तथा 
प्रतीति के द्योतक होने के कारण यहां पर रस दोष नहीं 


अन्य दोषों के वर्णन के भ्रन्तगंत दास ने विभाव तथा अनुभाव की कष्टकल्पना , “थक्ति, 
भाव तथा रसों की प्रतिकलता, बार बार एक ही रस की 3द्दीप्ति, बिना अवसर की उक्ति 
तथा अनुक्ति, अंगी को भुलाना, तथा अंगों एवं ५रक्ृति विपयंय का भी वर्णन किया है। ये 
दोष क/०थ प्रकाश में भी वरणित हैं। दास ने भ+*म० द्वारा वणित अनंग नामक अश्रत्तिम रस 
दोष का वर्णन नहीं किया है । 


दास के इन दोषों के विवेचन में कोई विशेषता नहीं प्रतीत होती । अ्रधिकतर यह 
विवेचन मम्मट के मतानुसार हुआ है। हम विस्तारभय से यहां केवल एक ही दोष का 
विवेचन कर रहे हैं । 


3... मं ध्य ८ 


प्रकृति विपर्यंय दोष--प्रकृति अर्थात्‌ बायक तीन प्रकार के होते हैं दिव्य, श्रदिव्य तथा 
दिव्यादिव्य । देवता दिव्य, मनुष्य अ्रदिव्य तथा मनृष्य के रूप में श्रवतार लेने वाले देवता 
दिव्य दिग्य के अन्तर्गत आते हैं ।' 


नायक चार प्रकार के होते हैं और प्रत्येक का १र्शन॑ रस विशेष में होता हैं, जैसे 
धीरोदात्त का बशन वीर रस में, घीरो&्व का क्रोध में, धीर ललित का श्वृंगार में तथा 
धीरप्रशान्त का शान्त रस में होना चाहिए ।' यदि इन नायकों का वर्णन इन नििष्ट रसों 


१. कप्टकल्पलथ। व्यक्तिरचुभावषषरभावयो: । 
भतिकलविभावादिय्रहो दीप्तिः पुनः पुनः । 
अक५ प्रथनच्छदो अ्रंगस्याप्य तिविस्तृतिः । 
अंगिनोउतनुसन्धानं प्रकृतीना विपयेयः । 


अनंगस्याभिधान च रसे दोषाः स्युरोदुशाः । का० प्र०, १० २६६। 


२. तोन भांति के प्रकृति हेँ दिव्य अदिव्य प्रमान । 


तीजो दिव्यादिव्य यह जोचत सुकचि छुजान | का० नि०, पृ० २७६ । 
३. देव दिव्य करि मानिये, नर अदिव्य करि लेखि । 

नर अवतारी देवता, दिव्यादिन्व विशेखि। का० नि०, पृ० २७६ । 
४. चारि भाँति नायक कह्मो तिन्‍्हें चारि रस मूल। 


किये श्रौर को और में अकृति विपयेय तूल । का० नि०, पु० २७६ । 


प्‌. धोरोदात सुबोर में घोरोद्धत रस्सिषन्त । 
धोर ललित श्यृंगार सों शान्त धोर पर सन्त । का० नि०, पु० २७६। 
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में न करके प्रन्थ रसों में किया जाय तो प्रकृति विपयेय दोष होता हैं। दास जी का यह मत 
काव्य प्रकाशक/र के मतानुसार ही है । 

दास का कथन है कि यदि शोक, रति, हास तथा अद्भूत का अ्रदिव्यपात्र के समान 
दिव्यादिव्ध में वर्शन किया जाय तो दोष नहीं है किन्तु दिव्य में इनका योग नहीं होता ।' 
काव्यप्रकाशकार का कथन है कि रति, हास, शोक और अद्भुत ये भाव अदिव्य उत्तम पात्र 
के सदृश दिव्य उत्तभ पात्रों में भी होते हैं, किन्तु संभोग श्वृंगार रूप रति उत्तम देवता के 
विषय में कभी भी वर्णान के योग्य नहीं मानी जाती । इसका वरुन माता पिता के संभोग 
वर्णन के समान अत्यंत श्रनुचित माना जाता है । दिव्य के साथ श्इंगार रस का वर्णन अनुचित 
है यही बात दास जी ने भी कही है । 

इस प्रकार रस दोषों का उल्लेख करते समय दास जी ने यत्र तत्र ऐसे उदाहरण भी 
दिये हैं जहां पर दोष दोष नहीं रहता । परन्तु इन में कोई विशेषता नहीं प्रतीत होती । 

निष्कर्ष--काव्यदोष सम्बन्धी उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हैँ कि दास जी ने संस्कृत 
के प्राचीन आच।र्यों के मतानुस।र काव्य दोषों का विशंद विवेचन किया है| यह विवेचर्न 
वैज्ञानिक पद्धति पर तथा सुलभा हुआ है । वाक्य तथा रस दोषों के उल्लेख में चन्द्रालोक, 
साहित्यदर्पण तथा काव्यप्रकाश आरादि ग्रन्थों के निर्माताओं ने अनेक स्थानों पर दोषों के 
अलग लक्षण न देकर केवल उदाहरणों से ही काम चलाया है परन्तु दास जी ने यथास+भ्मव 
इन सबके लक्षण देकर विषय को बोधगम्य एवं सरल बनाने का पूर्ण अ्रथत्त किया है। 
कहीं-कहीं तो उन्होंने श्राचार्यों द्वारा निर्दिष्ट नामों को भी अपनी इच्छानुसार (और कदाचित्‌ 
उसे हिन्दी के प्रवाह के अनुकूल बनाने के लिए) बदल दिया है। जहां कहीं उन्होंने उचित 
समझा है, उन्होंने श्राचार्यों द्वारा निर्दिष्ट लक्षणों में उलट फेर कर लिया है । हम इन सब 
बातों का पिछले पृष्ठों में विवेचन कर आये हैं । हमें यह मानने में तनिक भी संकोच नहीं 
कि दास द्वारा प्रस्तुत काव्य दोष विवेचन विषय का पूर्ण स्पष्टीकरण करने में समर्थ है । 


१. देखिये काव्य प्रकाश, पृ० २७१। 


२६ सोक हास रति श्रद्भुतहि लीन श्रदिव्ये लोग । 
दिव्थादिन्‍्धनि में सकति, नहीं दिव्य में योग । का० नि०, पृू० २७६ । 


३. देखिये काव्य प्रकाश, पृ० २७१ । 


४. ज्यों बरनते पितु सातु को नहिं श्लंगार रस लोग । 
त्यों सुर श्रादिक दिव्य में नरनत लगे श्रयोग ।. का० नि०, पृ० २७६ ॥ 
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रस विवंषन 

रस वर्णन के श्रन्तर्गंत दास जी ने सर्वप्रथम झाठ स्थायी भावों का उल्लेख किया है-- 
प्रीति, हँसी (हास्य), शोक, रिस (क्रोध), उत्सीहू, भय, घिन (घुणा) तथा वि्भथ और 
फिर पंत्स*बन्धी रसों का वर्णोन किया है, जो क्रमश: इस प्रकार है -श्वृंगार, हास्य, १९९, 
रुद्र, वीर, भयानक, वीभत्स तथा अदभुत । 'दास' ने यह भी कहा है कि भरत मुनि ने तो 
इन्हीं आठ रसों का उल्लेख किया है किन्तु शान्त नामक एक ग्रत्य रस भी अन्यत्र माना गया 
है। मम्म> भी उक्त आठ रस ही मानते हैं। अतः ज्ञात होता है कि दास जी ने उक्त 
रसों के विषय में मम्मट तथा भरत मनि का अ्नुकरण किया है। भरत म॒नि रस सिद्धान्त 


१. प्रीति हँसी भश्ररु सोक रिस, उत्स।हों भव मित्त । 


घिन विस्मय थिर भाव ये, श्राठ बसे सुभ चित्त । का० नि०, पृ० ३१॥ 
२. नाठेंके में रस आठ ही, कह्यो भरत ऋषि राइ । 

झनत नवम किय सान्‍त रस तहूँ निर्वेद थाई। का० नि०, पृ० ४१। 
३. श्रृंगार हास्य करुण रोद वीर भपानका: 

वीभत्सादुभुत संत्ौ चेत्यष्ठो नादये रसा: स्मृता:।  का० प्र० पू, ६६ 


मस्मट ने इनके स्थायी भावों का भी उछल किया हें : 
रतिहासद्व शोकरच कोधोत्साहों भयं तथा 
जु५सा विस्मथश्चेति स्थायिभावा: प्रकोतितः 
४. बस्तुतः भरत ने नाक में ८ ही रस माने हैं: 
अ्ष्टो नादयें रसाः स्मृताः' नादयशारज, भाग १, पु० २६८। 
इस समभ्बेन्ध में हरिश्लैध जी लिखते हें : 
महाभुनि भरत भी पहले चार रस की ही उत्पति मानते हैँ और उनसे श्रन्य रसों 
की । वे लिखते हें” तेषामुत्पत्तिहेत4ईचत्वारो रसाः श्यूंगारो रोद्रो वीरो वीभत्स इति” उनके 
(रसों) उत्पत्ति के हेतु चार रस हें--"४५।॥९, रोद, वोर और वीभत्स । इनके उपरात्त वे 


यह कहते ह 


का० प्र०, १० ७३ । 


शुंधाराद्धि भवेद्धास्पो रोद्राच्चं करणो रसः । 
वीराच्चवा दुभुतोत्पत्तिवी भत्स।चच भयानकः । 
श्ूंगारानुकृतिर्ातु स हास्यस्तु प्रकीतितः । 
रौद्रस्येव च यत्कर्भ स झेयः करुणो रसः । 
बीरस्थापि च यत्कम सो5द्भुतः परकीतित: । 
वीभत्सदशनं यच्च शेयः स तु भयानकः। 
श्रृंगार से हास्य, रोद् से करुण, वीर से श्रदभुत और वीभत्स से भवानक को उत्पत्ति 
हुई । श्यंगार को अनुकृति हास्य का, रोद का कर्म करण का, वीर का कार्य श्रदूभुत का और 


वीभत्स दर्शन भथानके का जनकें हे । 
हरिआ्रध : रसकेलस, पू० ४० । 
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का प्रतिपादन करने वाले प्रमुख आचार माने जाते हैं ।' 

भरत ने नाटक में शान्त रस की स्थिति अस्वीकार की है । मम्मट तथा जयदेवों 
दोनों ने ही शान्त रस को नवम रस कहा है तथा उसका स्थायीभाव निर्वेद बताथा है । दास 
ने शान्त रस को माना है और उसका विवेचन भी किया है । 

रत की व्याख्या करते हुए दास का कथन है कि रस वहां समझना चाहिये जहां 
हृदय भाव, विभाव, श्रनुभाव, चर (संचारी भाव) तथा थिर (स्थायी) भावों से ५५५०८ 
होकर तन्मयता का अनुभव करे ।' पंडितराज जगज्नाथ का मत है कि अधिक विभावादिकों से 
उस हुए रति आदि स्थायी भाव होते हैं और वे ही जब थोड़े ब्विभा जदिकों से उत्पन्न होते हैं 
तो व्यभिचारी कहलाते हैं। इस तरह मान लेने पर वीर रस के प्रधान होने पर क्रोध, रौद्गररस 
के प्रधान होने पर उत्साह और श्रृंगार रस के प्रधान होने १र हास व्यभिचारी होते हैँ और 
बिता उसके वे रस रहते ही नहीं । यह भी सिद्ध है। प्रधान रस को पुष्ठ करने के लिए उस 
(अंगभूत भाव, क्रोध झ्रादि) को भी भ्रघिक विभावादिकों से अभिव्यक्त किया जाता है ।* मम्भद 
का कथन है कि साधारएतथा भरत के मतानुसार विभाव, अ्रनुभाव और व्यभिचारी भाव के 
सम्बन्ध से रस का प्रकाश होता है परन्तु भट्ट, लोल्लट ग्रादि विद्वानों ने इसका अर्थ यह 
दिया है “विभावों (ललनादि श्रालंवन और उद्यानादि उद्दीपन कारणों) से जो स्थायी रत्या- 
दिक भाव उत्पन्न किया जाता है , अनुभावों (कटाक्ष, भुजाक्षेप आदि क।र्थों) से जो प्रतोति 
के योग्य किया जाता है तथा निर्वेदादि व्यभित्ररी भावों की सहायता से जो पुष्ट किया 
जाता है और व|सतविक सम्बन्ध से नाटक में राम सीता आदि के रूप धारण करने वाले 
द्वारा उन्हीं की वेशभूषा वार्तालाप तथा चेष्टा आदि के दिखलाने से जो व्यंजना व्यापार 


१. रस सम्भदाय का आाद्य प्रवर्तेक कौन था (?) इसका ठीक ठीक पता नहीं चलता। 
उपलब्ध रस सिद्धान्त भरत मुनि के नाम से सम्बद्ध हें। भरत ही रस सम्प्रदाय के 
सबसे आ्रादि तथा सर्वश्रेष्ठ आचाये हें । 

बलदेव उपध्याय : भारतीय साहित्यशञास्त्र, भाग २, प० २३८। 

२. भरत तथा धनंजय ने नाठक में शान्त रस की स्थिति श्रस्वीकार की है (शसमपि 
केचित्‌ प्राहु: पुष्टिनाट्येणु नतन्‍्थ दशरूपक ४/३५)। नाटक श्रभिनय के द्वारा ही 
प्रदशित किया जाता है और ज्ञान्त रस सब कार्यों का विराभरूप हैँ । ऐसी द्षा सें 


शान्त का प्रयोग नाटक में हो नहीं सकता । 
बलदेब उपाध्याय : भारतीय साहित्य शास्त्र, भाग २, पृ० २०। 


३. निबदस्यायिभावो5स्ति शान्तोषपि नवसो रसः । का० प्र०, पृ० ७४। 
४. निर्वेदस्थायिकः शान्त सत्संगादिविभवभू: । 

क्षमादिकान भावो5य॑ स्तम्भादिव्यभिचारिक: । चं० लो०, पृ० २१४। 
२. लखि विभाव अ्रनुभाव ही, चिर थिर भाव नेकु । 

रस सामग्री जो रमें रसे गने धरि टठेकु। का० नि०, प्‌ ३२। 


६. हिन्दी रस गंगाधर, पृ० द७-८८। 
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द्वारा प्रकट किया जाता है उसी स्थायी भाव को रस कहते हैं ॥' 
सोहित्यदर्पणकार का मत हैं कि सह॒दय प९षों के हृदय में स्थित वासंचा रूप रति 
आदि स्थायीभाव ही विभाव, अ्रनुभाव ओर संचा री भावों द्वारा अभिव्यकर्त द्वोकर रस के 
₹+५७५ को प्राप्त होते हैँ।। इस विवेत्रन से स्पष्ट हैं कि रस की व्यारथा के सम्बन्ध में दास 
ने जो कुछ कहा है वह आचार्य-सम्मत है। 
दास ने स्थायीभाव को रस का बीज माना है, जिसंक। कारण विभाव तथा कार्य 
अनुभाव होता हैं । साहित्यदर्पणभकार ने कहा है कि केवल वही भाव जो रस की अवस्था 
तक पहुँचे स्थायीभाव कहलाता है । दास का मत ग्राचायें विश्वनाथ के लक्षणानुसार है । 
दास ने विभाव के अन्तर्गत नाथक, नायिका, चन्द्रमा, सुमन, सखि, दूती आदि रखे हैं यद्यपि 
रस के अच्तंत और भी अचेक बातें ञ्रा जाती हैं ।' साहित्यदर्षण में विभाव के दो भेद 
आलंबन तथा उद्दीपन किये गये हैं और साथ ही इसके अन्तर्गत नायकों तथा प्रतिनायकों 
को रखा गया हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 'दास' ने यहां भी साहित्थदर्षर् का आधार 
लिया है । 
दास ने विभाव का एक उदाहरण दिया है जिसमें विविध प्राकृतिक सौन्दर्यों द्वारा 
उद्दीपन वस्तुओं को चित्रित किया गया है । 
धीर धुनि बोलें थेंसि थँमि भर खोले मंडे करत कलोछ बारिवाह्क अकास सें। 
नृत्यत कलापी झिल्ली पिक हें अलापी विरही जन बिलापी हें सिलापी रस रास में । 
सम्पा को ॥क(श बक अवली अकाश अरु, बढ़नि विक।श दास देखिबे को पास सें। 
बेलिता बिलास मन कीनन्‍्हें हें मुनीशन्ह के, नीप नोकी बास लहि फेली निज बास में ।” 


१. उक्त हि भरतेन “विभावानुभावव्यभिच रिसयीगाद्रस निष्पत्ति:” इति ।एतह्चिब"्वते 
#विभावललनोद्यानादिभिर/लम्बनो द्वीपेनकों २णः रत्यादिको भावो जनितः अनुभावेः कटाक्षभुजा- 
क्षेपप्रभूतिभिः कार्ये: प्रतीतियोग्यः कृतः व्यभिचा रिभिनिर्वेदादिभि: सहका रो भिरुपचितो भुख्यवा 
वृत्चा राभादावनुकायें तदपतानुसंधानभ्षत्तकेषपि शभ्रतोथमानो रसः” इति भट्टलोल्लटप्रभुतः । 

| का० धभ्र०, पु० ५५। 

२. विभाष॑ेनाचुभावेत व्यक्तः संचारिणा तथा। 


रसतासेति रत्यादिः स्थायीभावः सचेतसाम्‌ । सा० द०, पृ० ६० । 
३. तातें थाई भाव को, रस को बीज गनाव । 

कारन जानि विभाव अरु, कारज हूँ अ्नुभाव । का० नि०, पृ० ३२। 
४, रसावस्थ: पर भावः स्थायितां प्रतिपययते । सा० द०, पू० १३७ । 


, देखियें का० नि०, पृ०१४५४५। 


६. आरलंबनोहीपनाख्यों तत्य भेदावभो स्म॒तौ। 
आझालम्बनो नायिकादिसतमालम्ब्य रसोद्गेंसात । 


“श्रादि” दब्दाज्मायथिका प्रतिनायिकादय: सा० द०, पृु० ८५ । 
७. काव्य निर्णय, पृ० ३३। 
३०--भि दा० 


है 


२३४ भिरतता रीदास 


दास जी ने मम्मटाचार्य के ही मतानुसार' कहा है कि व्याप्र आदि विभाव भयानक 
रस की भांति रुद्र और वीर के भी विभाव (आलंबन और उद्दीपन) कारण हो सकते 
हैं। श्रत: इनके प९९५९ इस प्रकार सम्मिलित होने के करण इन्हें ।नथभों में बांध कर 
इनका उल्लेख करना सम्भव नहीं । 

अनभावों के अन्तर्गत दास जी ने सात्विकों का वर्णन किया हैँ जो औरों से भिन्न 
होते हैं। इनके अन्पर्गत उन्होंने स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वरभंग, कप तथा वेवर्ण्य का उल्लंख 
किया है जबकि साहित्यदर्पणकार ने इसमे अश्र तथा प्रलाप और बढ़ा दिये हैं। दास' ने इन 
सांत्विकों के न तो लक्षण दिये है और व उदाहरण ही । हां उन्होंने अनुभाव स्पष्ट करने के 
लिए निम्नलिखित उदाहरण अ्रवश्य दिया है । 

जी बँधि ही बंधि जात है ज्यों ज्यों सु नीबी तनीनि को बाँधति छरति। 

दास कटीले हूँ गात कप विहेँसोँहों लजोहीं लसे दृग लों रति। 

भौहें मरोरति नाक सिकोरति चोर निचोरति औ चित चोरति। 

प्यारे गुलाब के नीर में बोरे प्रिया पलटे रस भीर में बोरति ॥' 


श्रृंगार रस वर्णन 

श्रृंगार रस की परिभाषा देते हुए 'दास' जी का कथन हैं कि नायक और नायिका 
के बीच जो प्रेम होता है वही श्ंगार रस के अन्तर्गत श्राता हैं परन्तु “रति' भाव का जो 
प्रादु्भाव बालक, मुनि, महिपाल तथा देवता के विषय में होता है वह्‌ रस की संज्ञा नहीं 
होता भाव ही कहलाता है ।* शंगार के दो भेंद होते हैं--(१) वियोग श्ंगार तथा 
(२) संयोग शूंगार । 
वियोभ शूंगार 

विथोग झाुंगार पांच प्रकार का होता है-- (१) श्रभिलाप, (२)प्रवास, (३)विरह, 
(४) असूथा और (५) शाप ।* यह वर्गीकरण मम्मट के मतानुसार है । 


१. व्याप्रादयो विभावाभयानकर्येववीरादभुतरोद्राणाम्‌ । का० प्र०, प्‌० ६३ । 
२. सिंह विभाव भयानकहें रुद्र वीरह होइ । 

ऐसी सामिल रीति में नेम कहे क्यों कोइ । का० नि०, पृ० ३२। 
३. स्तंभ स्वेद रोमांच स्वरभंग कंप बंबने। 

सब हो के श्रनुभाव ये सात्विक औरो अने । का० नि०, प० ३४२। 
४. स्तम्भ स्वेदो5्थ रोमांच: स्वर भंगोष्थ वेषथुः । 

वेवन यमश्रु॒ प्रलय इत्यष्टो सात्विका: स्मृता: । सा० द०, पृ० १२३।॥ 


५. काव्य निर्णय, पृ० ३३-३४ । 
६. प्रीति नायिका नाथकहि, सो सिगार रस ठाउ। 


बालक मुनि सहिपाल अरु, देव विषे रति भाउ । का० नि०, पृ० रे४ । 
७. एक होत संयोग अरु पाँच वियोगहि थाप। 
सो झ्रभिलाष प्रवसि श्ररु विरह श्रसुथा साप | का० नि०, पु० रे४। 


८. अपरस्तु श्रभिलाषवि रहे्ष्याशवास शापहेतुक पंचविधः । का० प्र०, पु० ६७ | 


आचायेत्व॑ २३५ 


अभिलाणे - इसे कुछ वन पूर्वानराग भी कहते हैं। जहां श्रवण अथव। दर्शन से 
दम्पति (नायक, नाथिका में से किसी एक या दोनों) के हृदय में प्रीति उत्पन्न हो वहां 
पूर्वानुराग श्रथवा भ्रभिलाप विप्रलंस झूंगार होता हैं । साहित्यदर्पणकार ने पूर्वानुराग विप्रलंभ 
का बहुत विस्तृत विवेचन किया हैँ और कहा हैं कि सौन्दर्य आदि गणों के श्रवण ग्रथवा 
दर्शन से परस्पर अनृरक्‍्त नायक और नायिका की समागम से पूर्व की दशा का नाम 
पूर्वातुराग है । 'दास' जी ने भी इसे साहित्यदर्पण की ही भांति दर्शंन और श्रवण दो अकार 
का कहा हैँ तथा दर्शन के अन्तर्गत उन्होंने प्रत्यक्ष, स्वप्न, छाया, माया तथा चित्र दशेन का 
उल्लेख किया है। दास जी के ये भेद साहित्यदर्पण के अनुसार हुए भी हैं ।' दास का स्वप्न 
दर्शन का निम्नलिखित उदाहरण अवलोकनीय है 
स्वप्न दर्शन - मोहन झायो यहां सपने मुकुकात ओऔ खात बिनोद सो बोरो । 
बेठी हुती परजंक में होंहूं उठी मिलबे कहँ के सन धीरो 
ऐसे में दास बिसासिन दासी ज॑ंगथो डोलाय किंवार जेजीरो 
भूठों भयो मिलिबो ब्रजनाथ को ऐरी गयो गिरि हाथ को हौरो । 
श्रति दशन--के अन्तर्गत दास ने गुण श्रवण तथा पत्रप्राप्ति ये दो भेद कहे हैं।* 
गुण-श्रवर का उनका निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
जब जब रावरों बखान कर कोऊ तब तब छबि ध्यान के लखोई उनमानते। 
जाने पतिया न पतियान की प्रवीनतताई बोन सुर लोन हू सुरन उर शआ्ानते । 
चन्द अरबिन्दनि सलिन्दनि सो दास मुख नेन कच कान्ति से सुनेही नेह ठानते । 
तन मन प्रानन बसीये सी रहति हो कहति हो कि कान्‍ह मोहि कंसे पहिचानते । 


१. सुनें लखे जहँ इंपतिहि उपज प्रीति सुभाग । 


अभिलाब कोऊ कहें कोउ पुरब पअ्नुराग। का० नि०, पु० ३४। 
२. सो पुरबानराग जहूँ बढ़े मिल बिन प्रीति। 

अलम्बन ताको गने सज्जन <रसत रोति। श्रूं० नि०, पृ० €५। 
३ श्रवणाहदोनाह्वापि सिथः संसुढ़रागयो: । ः 

द्शाविशेषोयोध्पराप्ती पुर्वेरागः से उच्यते । सा० द०, पृ० १४०॥ 
४. दृष्टि श्रुती हे भाँति के दरसन जानो मित्र । ' ' 

दृष्टि दरस परतछ सपन छाया माया चित्र । शूं० नि०, पृू० ६५ ॥ 


५. साहित्यदपेण में इन भेंदों का उल्लेख इस प्रकार हुआ हे। 

श्रवणं तु॒ भरवेत्तत्र दृत वन्‍दी सखीमुखात्‌ । 

इन्द्रजाले च चित्रे थे साक्षात्‌ स्वप्ने च दशंनम्‌। सा० द०, पू० १४० ॥ 
६. भ्ं० नि०, प० €६। 
७. गुनन सुने पत्री मिले जब तब सुमिरन ध्यान। हे 

दृष्टि दरस बिन होत हैँ श्रुत दरसन यों जान। श्इं० नि०, पू० ६€७। 
८+ शूुं० नि०, पु० €७-६८। 


२३६ भिरना रोदास 


प्रवास विभ्रदंभ--वहां होता है जहां अयथतम के गमन करते के कारण नायिका विरह 
से व्यथित हो । इसमें 4२6 व्यथा का प्रकाश, पत्र तथा स्लियीं के संदेशों से किया जाता 
है।' विप्रलभ के अन्तर्गत अन्य तीनों भेदों श्रथतू विरह, अ्सुया भर ज्ञाप के दास ने लक्षण 
नहीं दिये हैं केबल उदाहरण दिये हैं । 

रति भाव के अच्तेगंत दास जी ने लक्षण न देते हुए केवल बाल तथा मुनि विषयक 
रति भाव का उल्लेख किया हैं । बाल विषयक रति भाव का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय 


हैँ । 
चूंमिबे के अभिलषन्ह पुरिक दूरि तें माखन लीन्हें बुलावति । 


लाल गोपाल की चाल थेंकंग्रन दास जू देखत ही बनि आ्रावति। 
ज्यों ज्यों हेसे बिकस दर्तियाँ मुदु आनन॑ अ्रंब॒ज में छबि छावति । 
त्यों त्यों उछुग ले प्रेम उमंग सों नन्‍द की रानि अ्रनन्‍द बढ़ावति। 
विप्रलंभ शझांगार के अन्तर्गत आचर्थों ने जो दस काम<दशएँ मानी हैँ दास जी ने भी 
उनका विशद वर्णन किया है। ये दश कामदशाएं हैं--लालसा' (ग्रभिल।ष), चिन्ता, स्मृति, 
गुण कथन, उद्गेग, प्रलाप, उनन्‍्माद, व्याधि, जड़ता तथा मरण ।* दास जी ने इन दक्षाओं के 
लक्षण इस प्रकार दिये हैं-- त 
१. लालसा--जहां शारीरिक सम्पकं की इच्छा हो । 
चिच्ता--जहां मिलने के लिए संकल्प विकल्पों के साथ उपाय किये जांय ।' 
३. स्मृति--जहां एकाग्र चित्त होकर प्रिय का ध्यान किया जाय । 


१. प्रीतम गये विदेस जौ, बिरह जोर सरसाइ। 
वही भ्रवासे वियोग है, कहें सकल कर्विराइ। का० नि०, पृ० ३५। 
पिय विदेश प्यारी सदन दुस्सह दुःख प्रवास । 
पत्री संदेसनि सखी दुृहूँ दिसि कर प्रकास। श्यूं० नि०, प्‌० ६६ । 


२. का० नि०, पृ० ३६-३७ । 
रे. श्रभिलाषर्चिन्तास्मृतिगणकथनोद्वेगसंप्रलापाइच । 


उन्मादो5थ व्याधिजंड़ता मृतिरिति दशात्र कामददाः । सा० द०, पृ० १४० । 
ढै. लालस चिन्ता गनकथन स्मृति उद्देग प्रलाप। 

उन्‍्मीदहि व्याधिहि गनो जड़ता मरन सँताप। शं० नि०, पृ० १००। 
४. नेत बेन सन सिलि रहे चाह्मो मिलन सरीर । 

कथन प्रेम लालसदसा उर अभिलाख गँभीर। 'युू० नि०, पृ० १००। 
६० भनश्षुजनि तें मिलन को जहेँ संकल्प विकल्प । ह 

ताहि कहें चिन्‍्तादसा जिनकी बुद्धि अ्रनल्प । शू० नि०, पृ० १०१। 


७५ जहेँ इकाभ्रचित करि धरे मन भावन को ध्यान । 
सुस्मृति दसा तेहि कहत हें लखि लखि बुद्धिनिधान । श्वूं० नि०, प० १०३। 


आनचीयत्व २३७ 


४. गुणकथन--जहां प्रिय का स्भरश करके उल्लास के साथ अंग अंग का वर्णन हो। 
५. उद्देग--जहाँ सुखदायक वस्तु दुखप्रद लगे तथा कहीं भी रहना अ्रच्छा न लगे ।' 
६. प्रलाप--चित्त में संताप होने के कारण जहां अ्रटपटी बातें बकी जांय ।' 

७. उन्माद--जहां बोरई (पागलपन) की दशा हो । 

द. व्याधि--जहां ताप (उष्ण॒ता आदि), दोबेल्य, दीघेश्वास आदि हों तथा नायिका 


इस प्रकार हाय हाय करे जिसे देखेकर सब त्राहि त्राहि करने लगें ।* 


९६. जड़ता--जहां सभी आचरण शअनायास विस्मृत हो जांय तथा जहां निद्रा, बोलना, 


हँसना, भूख-प्यास, दुख-सुख का अनुभव न हो ।' 


१०. मरण--जहां पर निराशा के करण मृत्यु हो जाय । इसमें रसभंगता बचाने 


के लिए जीवित व्यक्तित को भी मृत कह कर वर्णन करना पड़ता है ।" 


साहित्यदर्पणकार ने कामदशाओं के ये लक्षण दिये हं---इच्छा का नाम हुँ अभिला५ष, 


प्राप्ति के उपायादि की खोज का नाम है चिन्ता', जड़ चेतन का विवेक न रहना “उन्माद' 
है, चित्त के बहकने से उत्पन्न अ८पटी बातों को 'प्रलाप' कहते हैं, दीर्घ निरव सं, पांड्ता, 


दुबंलता 


आदि “व्याधि' कहलाती है, अज्भों तथा मन के चेष्टाशून्य होने का नाम “जड़ता' 


है और भरण को 'मृति कहते हैं । 


१. 


रे 8 


है! 
के 


दास दसा गुन कथन में सुसिरि सुसिरि तिय पीय । 


अंग अंगति बरने सहित रस रंगनि रमनीय । श्युं० नि०,पृ० १०२ । 

जहाँ दुःखरूपी लगे सुखद जु वस्तु अनेंग । 

रहिबो कहुँ न सोह।त सो दुसह दसा उद्गंग । शूं० नि०, पृ० १०४। 
. सखिजन सो के जड़नि सो तनभन भर्‌यो सेँताप । 

सोह बेन बकिबों करे ताको कहत प्रलाप । शजं० नि०, पृु० १०५। 

सो उनसाद दसा दुसह धर बौरई साज । 

रोइ रोज बिनवत उठे कर मोह में काज । श्यूं० नि०, पूं० १०६ । 
. ताप दुबरई स्वास अ्रति व्याधि दसा में लेखि । 

ग्राहि आराहि बक्िबो कर त्राहि त्राहि सब देखि । शयुं० नि०, पु० १०७। 

जड़ता में सब श्राचरन भूलि जात अ्याध्ष । 

तम निद्रा बोलनि हँसनि भूख प्यास रस त्रास । शूं० नि०, पू० १०८। 

मरन दसा सब भांति सो हू निरास मरि जाय । 

जीवन मृत के बरनिये तहूँ रस भंग बराय । श्यूं० नि०, पृ० १०६। 


प्रभिलाष: स्पहा चिन्ता प्राप्त्युपाथादिचिच्तनभ्‌ । 
उच्भादश्चोपरिच्छेदश्चेतनाचेतनेष्वपि । 

अ्लक्ष्यवाक्श्रला५: स्थाच्चेतसो भ्रमणादुभुशम्‌ । 

व्याधिस्तु दीघेनिःशवास पाड्ताहुशतादय: । 

जड़ताहीनचेण्टत्वभज्भानां मनसस्तथा । सा० द०, पृ० १४०-१४१। 


२३८ भिखारीदास 


संयोग श्यृंगार--संयोग श्यंगार के अन्तर्गत दास जी ने क्रमशः झ्रालम्बन तथा उद्दीपन 
बिभावों का विशद विवेचन किया है। आलम्बन के अ्रन्धर्भत उन्होंने नायक नायिका भेद तथा 
उद्दीपन के अन्तर्गत सखि, दूतिका, बड्ऋतु वर्णात आदि का विवेचन किया हैँ । दास जी का 
नायिका भेद चित्रण इतना विशद एवं युक्तियक्त हुआ हैँ कि केवल इसी के बल पर वे 
ग्राचार्य की कोटि में आने के अधिकारी हो जाते हैं। हमारे विचार से भिखारीदास के 
श्राचासंत्व का महत्व काव्य के अन्य अंगों की श्रपेक्षा नायिका भेद के कारण विशेष है । अश्रतः 
प्रागे के पृष्ठों में आ्रालम्बन तथा उद्दीपन के अन्तर्गत आने वाली उन सभी बातों का विवेचन करने 
का प्रयास किया गया है जिनका संयोग श्रृंगार के अन्तर्गत दास जी ने उल्लेख किया है । 


नाथिक। भेद वर्णन 

भिखारीदास ने नायिकाभेद विषय का जितना उत्कृष्ट चित्रण किया है उतना उत्कृष्ट 
चित्रण अन्यत्र कठिनाई से ही मिलेगा। इसमें सन्देह नहीं कि अनेक कवियों जैसे कृपाराम, 
ननन्‍्ददास, रहीम, केशवदास, सुन्दर, चिन्‍्ताभरिं।, मतिराम, कुलपति, सुखदेव, देव, सुरति, 
श्रीपति, सोमनाथ, तोष, रघृनाथ, रसलीन, पद्माकर, बेनी, प्रवीन, प्रतापसिह, ग्वाल, सेवक, 
सरदार, लछिराम, नन्दराय, विहारीलाल भट्ट, और हरिश्रौध आदि ने नायिका भेद पर 
ललित पदों की रचना की हैं और कुछ ने तो उनका स्पष्ट विवेचन करने का भी प्रयास किया 
है, परन्तु क्रमबद्ध रूप से वैज्ञानिक विवेचन में रसलीन और दास ये दो आचर्य अधिक सफल 
हुए हैं । केशव, मतिराम और देव ने भी इस क्षेत्र में बहुत कुछ कार्य किया हैं । 


संस्कृत साहित्य में भी, जो हिन्दी साहित्य के रीतिकाल में इतनी विक्रसित दशा को 
पहुंच चुका था, नायिका भेद का क्रमबद्ध विवेचन करने की प्रवृत्ति नहीं मिलती । प्रभुदयाल 
मीतल का इस सम्बन्ध में यह मत ध्यान देने योग्य है । 


“भ्राश्चर्य की बात है कि इस महत्वपूर्ण (वषय पर संस्कृत और ब्रजभाषा के किसी 
आ।ची4 अथवा कवि का ध्यान नहीं गया और उन्होंने नायिकोाओं की विकसित मनोदशा के 
अनुसार उनको किसी निश्चित क्रम से रखने की चेष्टा नहीं की। संस्कृत साहित्य में इस 
विषय के चार प्रमुख आचाये भरत, धनंजय, विश्वनाथ और भानुदत्त हैं और सबका क्रम एक 
दूसरे से भिन्न है। क्रम की भिन्नता किसी सिद्धान्त पर आधारित नहीं है, बल्कि प्रत्येक 
आचार्य ने बिना किसी विशेष कारण के अपनी इच्छानुसार चाहे जिस नायिका को आगे पीछे 
लिख दिया है ।' 

किन्तु हमारे विचार से दास ने नायिकाओञं का वर्गीकरण आदि करके क्रमब& रूप से 
इस विषय का जितनी सुन्दरता के साथ प्रतिपादन किया है उससे ब्रजभाषा कवियों के 
सम्बन्ध में मीतल जी के उक्त मत का खंडन अवश्य हो जायगा | हम इस क्रम की वैज्ञानिकता 
पर कुछ प्रकाश डालेंगे । 


चक 


१६ प्रभुदयाल मोतल : त्रजभाषा साहित्य का नायिकाभेद, पु० १६१। 


आचायेत्व २३९ 


नयिकाभेद का वर्गीकरण 

नायथिकाओं को प्रायः निम्नलिखित पांच वर्गों में विभाजित किया जाता है-- 

(१) जात्यनुसार, (२)धर्मानुसार, (३ )दशानुसा<, (४) भ्रवस्थानुसार और (५) गणानसार । 

दास ने नायिका भेद का विवेचन प्रपने दो ग्रन्थों --रस सारांश और श्ूृंगारनिर्ण4 ---में 
किया हैँ । इनमें से रस सारांश एतद्विषयक इनकी प्रथम कृति है और श्रंगारनिर्णय श्रन्तिम । 
ऐसी दशा में नायिकाभेद का जो भी विवेचन रस सारांश में हुआ है वह उनका आरम्भिक 
और श्ृंगारनिर्णय का पुष्ट एवं ठोस माता जा सकता है। हम इन दोनों ग्रन्थों के श्रन्तर्गत 
आये हुए एतद्विषयक विवेचनों को लेकर ही अपने मत की स्थापना करेंगे । 
(१) जत्यनुसार 

दास ने जात्यनुसार नाथिकाओ्रों के निम्नलिखित भेद किये हैं-- 

१. पद्चिनो--जिसका शरीर पद्म के समान सुवासित हो । 

२. चित्रिनी--जो चित्र के सम।न लगती हो । 

३. शंखिनी तथा (४) हस्तिनी--ये ग्राम्य नारियां हैं। 

ये भेद जात्यनुसार एवं शारीरिक सौंदेयंक्रम से हुए हैं जो समीचीन जान पडते 
आर क्रमानुसार उपयुक्त भी हूँ। परन्तु आचार्यों ने इन नायिकाश्रों का वर्णन करना अधिक 
उपयुक्त नहीं समझा । झत: दास ने भी इनका विद्येष वर्णन नहीं किया हैं और यही कारण 
दिया 

इन्हें शु्र शोभामई काव्य के बोच केड नहीं बरतिबों चित्त दीजै।' 

' (२) धर्मानूसार नायिकाएं 

आचार्यों द्वारा इस वर्ग की नायिकाओं को बहुत महत्व दिया गया है और इनका 
विवेचन भी बड़ा हृदयग्राही हुआ है । साहित्यदर्षण में तीन प्रकार की नायिकाएं बतयी 
गयी हैँ--सावारण स्त्री, अपनी स्त्री तथा अन्य को स्त्री । भानुदत ने नायिका के तीत भेद 
स्वकीया, परकीया तथा सामान्या बताये हैं और यही भेद रसाण्णंव सुधाकरकार ने भी कहे 
हैं । दास ने क्रमानूसार इनके भेदों को इस प्रकार रखा है-- 


१ भई पद्म सौगंध सो अंग जाकी वही पद्चिनी नाइका बर्न कीजे। 
रली राग चित्रोपमा चित्रिनों हे सबे भेद तो कोक सो जानि लोीजे। 
कह शंखिनी हस्तिनी नाम जो है सो तौ प्राम्य नारी वही से गनीजे । 


इन्हें शुश्र शोभामई कान्थ के बीच केहू नहों बरनिबो चित्त दीज। 
र० स्ता०, पु० इं८१। 


श््् 
$ 


र० सा०, प्‌० रेप । 
. श्रथ नायिका त्रिभेदा स्वान्याक्षाधारणोस्त्रीति । सा० द०, पु० ६ड। 
४. सा च त्रिविधा स्तोीय( परकीया सामभीनन्‍्य वनिता चेति। 
भानुदत्त : रसमंजरी, पु० ११॥। 
५. स्वकीया, परकोया च साभान्या चेति सा त्रिधा । रसाणंव सुधाकर, पृ० २११ 


न्ध्ए 


२४० भिश्चा रोद्शास 


१. साधारण--इस क्रम को दास ने एक एसी साधारण स्त्री से आरम्भ किया है 
जिसमें स्वक्रीयापन अथवा परकीयापन न हो, जो युवा, युन्दरी तथा गुणशीला हो और जो 
शोभा, कान्ति और दीप्तियुक्त और साथ ही नख से शिख तक सौंदर्य की मूर्ति हो । स्पष्ट 
है कि परभ्भ में प्रत्येक यौवना की यही स्थिति रहती है।इस स्थिति के पूर्व उसमें 
स्वकीयापत अथवा परकीयापन के भाव नहीं आ पाते । दास एक ऐसी ही सर्वांग सुन्दरी 
नायिका के सौंदर्य पर सारे उपमान निछवर करने को उद्यत हैं । 

अलक पें अलिवुन्द भाल पे अरधचन्द श्र पे धनु नेनन पे वारों कुंज दल में। 
नासा कीर मुकुर कपोल बिम्ब अधरन दार्‌यो वारयो दसिनि ठोढी अ्म्बफल में । 
कंजू कंठ भूजन भृनील कुच कोक तुबली तरंग वारों भोंर नाभिथल में। 
ग्रचल नितभ्बन पे जंघन कदलि खंभ बाल पगतल वारों लाल समखमल में।' 

२. सवेकोया--साधारण स्त्री का जब विवाह हो जाता हैं तब पति पत्नी दोनों 
भ्रणयश्ृृत्र में श्राबद्ध हो जाते हैं। जब स्त्री मनसा, वाचा, कर्मणा अपने पति के सुख को सुख 
ओर उसके दुख को दुख मानती है तो वह स्वकीया हो जाती हैं। दास ने स्वकीया को 
&(दर्श पत्नी माना है। वह पाती, सीता और सती से भी उच्च है, महान है, उसमें शील 
सुधड़ता और गुणों का सामंजस्य है। उसका शरीर स्वर्णकांति के समान तथा सुहाग से 
आवृत्त है । वह खान पान आदि से अपने पति को सनन्‍्तुष्ट कर लेने के बाद ही स्वयं कुछ 
खाती पीती हैं। उसमें लज्जा है, संकोच है, बड़ों के प्रति आदर भाव हैं और भर्यादा है । 
वह सभी जगह अपने पति से कल्लोलें नहीं करती फिरती । साहित्यदर्पणकार ने स्वकीया 
का लक्षण देते हुए कहा हैँ कि वित५, सरलता आरादि गुणों से युक्त काम काज में तत्पर 
पतिब्रता स्त्री स्वकीया कहलाती है ।' श्राचार्य विश्वनाथ ने स्वकीथ। का निम्नलिखित एक सुंदर 


१. जासे स्वकिया परकिया रीति न जानी जाय। 
सो साधारण नायिका बरतत सब कविराय । 
जुवा 0 नदरो गुन भरी तीन नायिका लेखि। 
सोभा केन्ति सुदीप्तियुत नलशिख प्रभा विसेखि । शूं० नि०, पृ० ८-६ । 

२. शं० नि०, पृ० २१-२२ । 

३. भनसा वाचा कर्मना करि कान्‍हर सो प्रीत । 
पारवती सीता सती रोति लई तूँ जीत । 
शगील सुधरई सुधघरई शुभ गुन सकुच सनेह । 
सुबर॑ण वरणि सुहाग सो सनी बनी तू देह। र० सा०, प० ७। 

४. पान झो खान तें पी को सुखी लखे आप तब कछ पीवति खाति हे । 
दास जू केलि थलोहि में ढीठो बिलोकति बोलति और मुसकाति हे । 
सुने रे खोलति बेनी सुनेनी ब्रती छू बिताषति बासर राति हूँ। 
श्राली वो जाने न ये बतियाँ यों तिया पिय प्रेम निबाहति जाति है । 

श्वूं० नि०, पृ० २२-२३ । 
५. विन4ाजेवादियुक्त गृहकमंपरा पतिश्षता स्वकीयाो । सा० द०, पृ० ६४ । 


न व. आम्या कु ॥/- बहााार्रमाकाक. मास प्रेमाकमेकाभक,. स्‍मममारइा.. हा. ऋा सर १७" ह* पा... भा ७७- २० समान अमाक ब्रआा। ब डण्छ 


आच्ायत्व २४१ 


उदाहरण भी दिया है जिससे उसको अकृरति का बहुत कुछ अनुमान हो सकता हँ--- 
लज्जा पर्याप्ते प्रसाधनानि परभतूनिन्विपासानि । 
अविनवदुभेंधांसि धन्‍्याना गृहे कलत्राणि 


अर्थात्‌ लज्जा जिनका पर्याप्त भूषण हैँ, जो परपुरुष की तृष्णा से शून्य हैं, अविनचय करना 
जिन्हें आता ही नहीं ऐसी सौभाग्यवत्ती मर्जी किन्हीं धन्य पुरुषों के घर में होती है । 
भानुदत्त तथा रसचंद्रिकाकार ने भी स्वकीया को उत्कृष्ट गुणों वाबी नायिका 
माना हैं।' 
उक्त आचार्यों के मतों को देखते हुए दास जी का स्वकीया का लक्षरा न केवेल 
आचि।्-सम्मत और शुद्ध ही है श्रपितु श्रपेक्षाकत अधिक व्यापक भी है । 
दास के नीचे लिखें छंद में एक स्वकीया और पतिपरायण। नाथिंका का चित्रण इस 
प्रकार हुआ है--- 
केसरिया निज सारी रंगे लखि केसरि खौरि गोपाल के भात॑नि । 
दास चिंते चित कुझजबह।री बिछ्ेवति सेज नये तरु पातनि। 
आावेत जानि के आपन भौन मिले पहिल लें बिरी अवदोतानन । 
बोते बिचारते भावती को दिन भावतो को सनभा्त बातनि।' 
यहां पर यह बात भी ध्यान देने योग्य हैं कि दास के समय में हिन्दुओं में बहु विवाह 
प्रथा थी जो आज भी है। कभी कभी वैभवशाली लोग रखेलियां भी रख लिया करते थे । 
इन बहुपत्नियों तथा रखेलियों में भी वे समस्त गुण पाये जाते थे जो प्राय: सजकी या में मिलते 
हैं । भ्रत: ऐसी अनके पत्नियों प्रथवा रखेलियों को भी दास ने स्वकोथा ही माना है । ऐसी 
स्त्रियों को दास जी ने स्वकीया मान कर स्वकीया के क्षेत्र को और भी अधिक व्यापक बनार्न 
का प्रयास किया है । उनका यह प्रयास इस क्षेत्र में एक मौलिक एवं नवीन प्रयास है । 
दास ने स्वकीया के क्रमानुततार निम्नलिखित लक्षण बताये हैं'-- 
(१) पतिब्रता (२) उद्दारिजा (३) माधूर्या 
बस्‍्तुत: स्वकीया के ये तीन गुण हैं जिनका अपना श्रपना किन्तु अलग अलग स्थान 
है । दास ने उक्त लक्षणों से युक्त स्वकीथा के उदाहरण अवरेय दिये हैं किन्तु उन्होंने इनकी 
परिभाषा प्रथवा व्याख्या नहीं की है। १तित्नता पति की अ्नुगामिनी, उसे सुख देने वाली तथा 


१. सा० द०, प० €४। 

२. सम्पत्केलि विपत्काले या न मंचति बल्लमम्‌ । 
शोलाजेव गणोपेता सा स्वोथा कथिता बंध: । रसभंजरी, १4० २१॥ 
तत्र पतिमात्र विषयकानुरागवतोी सुदोया । पतिरच विवाहजन्यं लक विशेष 
वान । उभयानरक्तथामतिन्याप्तिवारणाय मात्रेति ! रसर्चद्रिका, प० १-२॥ 

३. शू० नि०, प० ४७। 

४. श्री भामिन के भौन जो भोग भाभिनी प्रोर । 


तिनहूं को स्वर्कियाहु में गनें सुक॒नि सिर भोर। श्यूं० नि०, पृ० २२। 
५, कुलजाता कुलभामिनों स्वकिया लच्छन चारु। । क्‍ 
पतिब्रेता,. उद्दारिजो साधर्जाल॑कार । श्यूं० नि, प० २२ । 


३१--भि० दा० 


२४२ भिखारीदास 


मर्थादं के अन्दर रहने वाली हैं, उद्दारिजा पति का भला चाहने वाली और उसके लिए 
भ्रपनी बहुमूल्य वस्तु तक को कुछ न समझ कर निछावर कर डालने वाली तथा साधूुर्या 
अपने प्रियतम की प्रियपात्र एवं सच्चरित्रा के रूप में प्रसिद्ध स्वकीया नायिका को कहते हैं । 
'स्वकीया के ये तीनों गण मारतीय संस्कृति तथा श्रादर्श के ही अनुरूप हैं और दास ने इनकी 
भर्थादा को सुरक्षित रख कर स्वकीया के चरित्र की बहुत ऊचा उठा दिया है । 

एक नायक की श्रनेक पत्नियां होने पर सभी स्वकोया की श्रेणी में भ्राती हैं, किन्तु 
नायक अपने स्वभाववश अ्रथवा अकृति वश सव को एक समान प्रेम नहीं करता, किसी को 
अधिक और किसी को कम अथवा किसी को बिल्कुल नहीं करता हैं। अभ्रत: इस दृष्टि से 
इस नायिका के दास ने दो भेद और किये हें--(१) ज्येष्ठा श्र्थात्‌ जिसे नायक अ्रधिक 
प्यार करे, और (२) कनिष्ठा जिसे वह श्रपेक्षाकृत कम प्यार करे अथवा बिल्कुल प्यार न 
करे । <समंजरीकार तथा रसचंद्रिकाकार ने भी ज्येष्ठा तथा कनिष्ठा उन्हीं परिणीता 
पत्नियों को कहा हैं जिन्हें नायक क्रमशः श्रधिक और कम प्यार करता हो । 

नायक के स्वभावानसार एवं साहित्य में वर्णित भेदों के श्रनसार दास ने ज्यंष्ठा 
कनिष्ठा नायिका के निम्नलिखित ६ भेद श्र किये हूँ । 


१. साधारण ज्येष्ठा, २. दक्षिण नाथक की ज्येष्ठा कनिष्ठा, ३. शठ चीयक को 
ज्येष्ठो, ४. शठ नायक की कनिष्ठा, ५- धष्ट नायक की ज्यणष्ठा, और ६. धृष्ट नाथक की 
कनिष्ठा । 

... उपर्यक्त क्रम स्वयं दास का ही क्रम हैं जो नायक भेद के वेज्ञानिक क्रम अनुकूल, 
दक्षिण, शठ और धष्ट पर ही आधारित हैँ । जिस प्रकार मेदानुसार नायक की अति में 


१. देखिये पृ० २४० की अन्तिर्भ पादटिप्पणी 
२... हैम को कंकन हीरा को हार छोड़ावती दे दे सोहाग श्रसीसनि । 
दास लला को निछावरि बोलि जु सागे सु पाय रहे बिस बीसनि । 
द्वार में पोतम जौलों रहे सनभाचत देसनि के श्रवनीसनि । 
भीतरी ऐबो सुनाय जनी तबलों लहि जाती घनी बकसीसनि । 
श्ुं० नि०, पू० २३। 
प्रीतम प्रीतिमई श्रनुमान परोसिन जाने सुनोतिन सों ठई । 
लाज सनी है बड़ीनि भनी बरनारिन में सिरताज गती गई । 
राधिका को ब्रज की युवती कहें याहि सोहाग समह दई दई । 
सोती हलाहल सौती कहें औ सखी कहें सुन्दर सील सुधासई । 
' का० नि०, प० १०६-१०७। 


न्ध्ण 
क 


४. जाहि कर पिय प्यार अ्रति वही ज्येष्ठा जानि। 
जा पर कछु घटि प्रीति ह॑ ताहि कनिष्ठा भानि | र० सा० १६। 
प्यारी, ज्येष्ठा प्यार बिन कहें कनिष्ठा बाम। श्यूं० नि०, प० २४। 


# । 


परणोतत्वे सति भतुरधिक॑ स्नेह ज्य०5 । 
परणीतत्वे सति भर्तन्यनस्नेहा कनिष्ठा। 
परिणाय कनिष्ठोत्कृष्ट स्नेह विषयभता ज्यष्छ । र० मं०, पु० ५७। 
तादुशापकृष्टस्नेहविषय भूता. कनिष्ठा। र० चं०, पृ०८। 


६.. देखिये शएुं० नि०, पु० २४, २५, २६। 
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अन्तर आता ज।ता है उसी प्रकार ज्यष्ठा कनिष्ठा के प्रति उसके प्यार में भी चढ़ाव -उतार 
के लक्षण दिखायी पड़ने लगते हैं । 

३. परकीया--पर पुरुष से छिप कर प्रेम करने वाली स्त्री को परकीथा कहते हैं ।' 
यह लक्षण रसमंजरीकार के अनुसार है । इस का स्थान स्वकीया के बाद आता है। इसमें 
रन्पिह नहीं कि नेतिक दृष्टि से इसका चरित्र उज्ज्वल नहीं कहा जा सकता, १९च्चु समाज 
. में लुक छिप कर और कभी कभी डंके की चोट पर-पुरुष से प्रेम करने वाली स्त्रियों का 
श्रभाव न होने के कारण उनकी गतिविधियों का मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में अ्रध्यथन करके 
आचार्यों ने परकीयाग्रों को भी साहित्य में स्थान दिया है । 

दास ने परकीया नाथिका के अनेक भेदोपभेदों द्वारा उनका विशेष रूप से विरता९ 
किया हूँ । परकीया के भेदोपभेदों का यह वर्णन दास ने अपने ग्रन्थों--/रस सारांश! और 

श्ृंगा रनिशय---में श्रलग अलग किया हैं। अ्रतः इनका विवेचन इन ग्रन्थों के श्राधार पर पृथक 
पृथक करना ही 3पथकक्‍त होगा । 
रस सारांश के अनुसार परकीया के भेदोपभेद 
परकीया परपुरुष से प्रेम करने के कारण लोकलाज वश अपने प्रेम को दूसरों 
पर यथाशक्त प्रकट नहीं होने देना चाहती । विवाहिता नायिका को जो परपुरुंष से प्रेम करे 
ऊढ़ा तथा अ्विवाहिता को अनूढ़ा कहते हैं । परकीया नायका के दास ने क्रमानुसार दो भेद 
और किये हैं--(१) उद्रृद्घा श्रर्थात्‌ जो स्त्रयं नायक से मिलने के साधन (पेंच) करे तथा 
(२) उद्बोधिता शअ्र्थात्‌ जिसमें मिलन नायक द्वारा अपनाये गये साधनों से हो । 
ह प्रायः परकीया नायिका को अपने नायक पर अपना प्रेम प्रकट करने के लिए लोकलाज 
को निबाहने के निमित्त कुछ चातुरी से भी काम लेना पड़ता है। कभी यह चातुरी उसके 
बचन द्वारा और कभी क्रिया द्वारा प्रकट होती है। श्रतः: दास ने (१) किया चतुर तथा 
(२)वचन चतुर परकीयाओं के साथ साथ इनके भ्रन्तर्गत दृष्टिवध्टा नामक एक और परकीया 
गे कल्पना की है। इस अन्तिम नायिका को गुहजनों के सामने नायक द्वारा चुपके से स्पर्श कर 
लिये जाने पर प्रसन्नता होती हैं' और यह स्पर्श प्रायः नायिक्रा के संकेतों पर होता है । स्थिति 


१. दुरे दुरे पर पुरुष ते प्रेम करे परकीय। श्यूं० नि०, पृु० २७। 
परनायक अनुराग तिय परकीया सों लेखि । र० सा०, प० १६। 
२. अप्रकदक परपुरुषीआतुरागा परकीया। र० मं०, यपू० ६४। 
३. ऊढ़ा ब्याही और सों प्रीति और सों जाहि | | | 
बिन ब्याहे पर पुरुष रत वह अ्नूढ़ा श्राहि। . २० सा०, पृ० १७। 
४. मिलन पेंच श्रपुहि करे उद्ुद्धा हे सोइ। या 
जो नायक पेंचनि मिले उद्योधिता सो होइ।. र० सा०, पृ० २०। 
पर. परनायक अनुराग तिथ परकीया सो लेखि। 
चीन्हि चतुर बातें क्रिया दृष्टिचेष्टा देखि। . रण० सा०, पृ० १६॥ 


६. तुरत चतुरता करत श्रति भु्‌रजन संग लखे न । 
परसि जात हरि गात हूँ सरसि जात तिय नेन । २० सा०, पृ० १६१ 
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के क्नृध्तार परकीया के दो भेद दास ने और किये हं--(१) असाध्या तथा (२) साध्या । 
(१) असाध्या--कभी कभी नाथिक। को अनेक अनिवाथ कारणों से प्रियमिलन से 
बचना पड़ता है, उस समय यह नायिका असाध्या परकीया झथवा अ्रधम स्वकीया कहलाती 
हैं।' ग्साध्या ५<कीया के दास ने निम्नलिखित पाँच भेद किये हैं । 
१. गुरुजन भीता--जो गुरुजनों पर अपने प्रेम को प्रकट न करना चाहें और जो 
उनसे सभीत रहती हो । 
२: दृती बिता -जिसे दूती में श्रास्था न हो। 
३. धर्म सभीता--जो धमंभीरुता के कारण प्रिय से न मिल सके । 
४. श्रतिकांत्या- जो अधिक सौंदय के कारण एकांत प्रिय हो । 
५. खलबेष्टिता--जो प्रपंचियों के मध्य (अथवा उनके ग्राम में) हो । 
दास ने इन भेदों के लक्षण न देकर उदाहरणमात्र दिये हैँ! जिनके श्राधार पर 
उपर्युक्त लक्षण निश्चित किये जा सकते हूँ । 
(२) साध्या-साध्या के लक्षणों में दास ने वृद्धवधू, रोगी वधू, बालक वधू, ग्राम 
वधू आदि का उल्लेख किया हैं । उदाहरश।थे--- 
छेल छबील रसीले हो तौ तुम आपनी प्यारी के भाग के भाय सो । 
आपने भ।रलाह काहे को दूखिये और को चंदन चाहि बनाय सो । 
लाल कहा तुमको छति लाभ हमें चित चाव सो श्रौ बिन चाव सो । 
बाव रो, बूढ़ो, बुरो, बहिरो तौ हमारो हैं प्यारो तिहारी बाय सो ।' 


१. प्यार सिलन सो बचि रहे ताहि कहत कवि लोइ । 

कोऊ असाध्या परकिया श्रधम सुकीया कोइ । र० सा०, पृ० १७। 
२. गुरुजनभीता दूतिका बजित धर्म सभोत । 

अतिकांत्या खलवेण्टिता गनो श्रसाध्या मौत । र० सा०, पु० १७। 


३. गुरुजनभीता--बसत नयन पुतरीन में मोहन बदन भयक । 

उर दुरजन हूँ श्रड़ि रही ग्र गरजन की संक। 

घेमसभीता----सखि शोभा सरबर निरखि सन्‌ गयंद बलवान । 

जोरिन करि तोरन चहत कुल को ग्यान श्रलान । 

दृतोी बॉजता--तुम सी सो हिय की कहत रही रहत जिय भोति । 

मोहि श्रल्लीनि जु छांह को नहिं परती परतोीति । 
झ्रतिकोत्या---मख को डरें चकोर तें सुक ते श्रधर सुदंत । 
स्वॉस लेत भौरनि डरे नवला रहें एकंत। 


खलबवेध्टिता--इहाँ बचे को बाबरी कान्ह नाम ले रंच। 
चरति चरचि चरचनि बिना रचे पंच परपंच। 
रस साराश, पृ० १७-१८। 
४. वृद्ध बधू रोगी बध्‌ बालक बध्‌ बखानि। 
ग्राम बधू झादिक सकल साध्या लक्षण जानि। र०सा०,प्‌ृ० १८। 
2. २० सा०, पृ० १८-१६ । 
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इस परकोया का जब अपने नायक (परपुरुष) से बड़े यत्नादि करके मिलन होता 
है तो वह दुखसाध्या होती है । जब दुखसाध्या की क।मना सफल हो जाती हैं तब वह 
साध्या हो जाती है । यही दुखसाध्या की अन्तिम अवस्था है । 
प्रकृति के अनुसार दास ने परकीया नायिका के नि+*नलिखित भेदोपभेद और 
किये हैं। 
१. गुप्ता--जो अपनी सुरति छिपाने का प्रयत्न करे । यह तीन प्रकार की होती हैं । 
(क) भूतगुप्ता (ख) भविष्य गुप्ता, और (ग) वर्तमान गुप्ता । 
२. विदग्धा--जो चतुराई का आश्रय ले | यह दो प्रकार की होती है। 
(क) वचन विदग्धा--जो वचन द्वारा चतुराई करे। 
(ख) क्रिया विदग्धा--जिसके कार्यो से चतुराई का बोध हो । 
३. कलटा--जो बहुत नायकों से प्रसन्न रहे । 
४. मदिता--जिसे इच्छित वस्तु (नायक आदि) प्राप्त हो । 
५- लक्षिता--जिसमें सुरति का हेतु नायिका की सखियों पर प्रकट हो जाय । 
६० अनुशथना--जिसका सहेट (मिलनस्थल) नष्ट हो गया हो। यह तीन प्रकार की 
होती हैं-- 
(क) प्रथम अनुशयना- जिसक। सहेट नष्ट हो गया हो । 
(ख) द्वितीय अनुशयनता--जिसे अ्रपने नायक (परपुरुष) से भविष्य में न मिल 
सकने की झ्राशंका हो । 
 (ग) तृतीय अचषुशेयना--जों किसी कारण वश सहेट पर प्रिय से मिलने नजा 
सकने के कारण पदछताती हो ।' | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि दास ने अपने 'रस सारांश ग्रंथ में, जो कालक्रमा- 
नुसार प्रथम रचना होने के कारण बहुत प्रोढ नहीं कही जा सकती, परकीया के अनेक 


, १. बड़े जतन यारहि मिले दुखसाध्या हे सोइ । 
साभादिकाौ उपाय सब यामें शोभित होइ। र० सा०, १० १६। 

२. सुनिये परकोयानि में प्रकृति जो षघटविधि होइ । 

तिनके बारह नाम धरि बरनत हें जिय जोइ । 

गुप्ता शुरति ७१३ भयो, होने ब्रतथानहि । 

नारि विदा वचन, क्रिया चंतुराई ठानहि । र० सा०, पृ० २० । 
. कलटा बहु मित्रिणो मुदित मुदिता बाँछित लहि। 

सुरति हेतु लखि सखिन प्रगट लच्धछिता प्रकासहि। 

संकेत भिट्यी श्रव॒ क्यों सिलिहि हों न गई जहें गयो पिय । 

कवि त्रिबिध अनुसबना कहें तीन भाँति पश्चितात हिय। 

र० सा०, प्‌ृ० २०-०२ १। 


नए 
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भेदोपभेद किये हैं। उन्होंने दोहों भ्रौर कवित्तों (सवेयों आदि) में इन विभिन्न प्रकार की 
नाथिकाओं के उदाहरण भी दिये हें । 

अूंगार निर्णय में परकीयाओं का अ्र७छ।/ किन्तु प्रौढ विवेचन है । अतः जहां तक 
निर्दिष्ट नायिकाकर्म का प्रइन है यह क्रम आंगार निर्णय- के अनुसार ही शुद्ध मानना उचित 
होगा । 

शुंगार निर्णय के अनुसार परकीया के भेदोपभेद 

परकीया के सर्वप्रथम गुणानुसार दो भेद दास जी ने कहे हैं-- 

(१) प्रगल्भा, और (२) धीरा । 

प्रगल्मा उस परकीया को कहते हैं जिसका प्रेम दूसरे न जान सके ओर धीरा उसे 
कहते हैं जिसका प्रेम दूसरों पर प्रगट हो जाय और फिर नायिका लज्जा का परित्याग करके 
बातें करे ।' स्वकीया तथा परकीया दोनों नायिकाग्रों के वर्शंव में दास जी ने ऊढा और 
अनूढा का उल्लेख किया है । 

स्वयं श्रविवाहित होने पर जो नाथिका पर पुरुष से प्रेम करे वह श्रनूढा और 
विवाहिता होने पर यदि वह परपुरुष से प्रेम करे तो ऊढा कहलाती है। दास जी ने इन 
दोनों नायिकाओं का सुन्दर चित्रण किया हँ-- 
अनूढा--जानति हों विधि मीच लिखी हरि वाकी तिहारे बिछोह के बानन । 

जौ मिलि देहु दिलासो मिलाप को तौ कछ वा परे कल प्रानन । 

दास जू जाहि घरी तें सुनी निज ब्याह उछाह की चाह की कानन । 

वाही घरी ते न धीर धर्‌यों परे पीरो छल आयो पियारो को आनन | 
अढा---इहि आानन चंद मयूखन सों अँखियान की भूख बु्ेबो करो। 

तन स्याम सरोरुह दास सदा सुख दानि भुजानि भरेबों करौ। 

डर दास न सास जेठानिन को किन गांव चबाव चलेबो करी। 

मन मोहन जौ तुम एक घरी इन भांतिन सो मिलि जैबो करो |" । 

दास ने अनूढ़ा के अन्तर्गत परकीया के दो भेद (१) उद्दुद्धा श्लौर (२) उद्बोधिता 
और किये हैं। दास जी का कथन हैँ (भर यह सत्य भी है) कि जिस अनूढ़ा के हृदय में 
अपने प्रेमी के लिए सच्ची और नि३चल प्रीति हो वह शकुन्तला की भांति स्वकोयत्व को 


शा ता 


१. दुरे दुरे पर पुरुष ते प्रेम करे परकोय । 


प्रगल्भता पुनि धोरता भूषन हैं. रमनीय। .. शएं० नि०, पृ० २७१ 
२. निधरक प्रेम प्रगल्भता जौं लों जानि न जाइ । 

जानि गये धोरत्व हुँ बोले लाज़ बिहा३ । श्यूं० नि०, पूं० २७। 
३. होति श्रनूढ़ा परकिया बिन ब्याहे पर लीन । 

प्रेम अ्रनत ब्याही श्रगतत ऊढ़ा तरुनि प्रबीन । शूं० नि०, पु० २८। - 


. हैं, श्बें० नि०, पृ० २८-२६ । ५. शुं० नि०, पृ० २६ । 
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प्राप्त होती है । ऐसी स्त्री प्रथम तो अपने प्रेमी से श्रनुराग करती है जो प्रेम मार्ग का प्रथम 
चरण है और फिर उस पर प्रेमासक्त हो जाती हैँ ।' 

3६&। वह है जो श्रच्छा पात्र देख कर स्वयं उस पर रीक जाय और उससे प्रेम करने 
लगे । उपपति के रूप पर रीफ कर स्वयं उपय्ति की चतनुराई द्वारा (जैसे दूती श्रादि की 
सहायता से) प्रकट किये हुए प्रेम को समझ कर जो नाथिकेा उससे प्रेम करने लगे उसे 
उद्बोधिता कहा जाता है ।' दास ने उद्दुद्धा के दो भेद (१) अनुरागिती और (२) प्रेभासक्ता 
किये हैं । उद्दुद्धा के हृदय में जब उपपति के लिए प्रेम उत्पन्न होता है, कुछ आकर्ष९ पैदा 
होने लगता है तब वह उससे मन ही मन अनुराग करती है जो काले।न्तर में बढ़ते बढ़ते 
इतना दृढ़ हो जाता है कि अन्ततः वह प्रेमासक्त हो जाती है। दास जी ने अनु राभिनी तथा 
प्रेम।सक्तां के लक्षण न देकर उन्हें उदाहरणों से ही स्पष्ट किया है। उद्बोधिता के दास ने 
तीन भेद किये हैं--असाध्या, दुखसाध्या और साध्या ।ये स्थितियां उद्गोधिता की क्रमशः 
बढ़ती हुई दशाएं कही जा सकती हैं और इस क्रमिक विक|स के मनोवैज्ञानिक का रण है। गुरुजन, 
समाज तथा लोकभय आदि के कारण नायिका नायक से मिलने नहीं पाती। उसकी 
अभिल।षाएं उसी के हृदय में रह जाती हैं। ऐसी स्थिति में वह भ्रसाध्या मानी जाती है । जब 
नायक को यह बात ज्ञात होती है तो वह दूतिका, पाती आदि की श्षहाथतता से अपनी प्रेमिका 
को समभाता है । परन्तु प्रेम की ज्वाला से जल रही इस नायिका के हृदय में धेर्य॑ कहां ? 
उसे तो शीतल पदार्थ भी काटने दौड़ते हैं, सुखदायक वस्तुएं भी दुललषायक हो जाती हैं। 
इस स्थिति में वह दुखसाध्या बन जाती है।' दास द्वारा अस्तुत्त अ्रसाध्या, ऊढ़ा और 
दुखसाध्या के ये दो पुन्दर चित्र दर्शनीय हैं-- 

' ग्रसाध्या ऊढ़ा-- 

देवर की त्रासन कलबर कपत हें न सासु डर श्रासिनि उत्तास ले सकति हों । 
बाहिर के घर के परोस नरनारिन के नेनन में कांटे सी सदा ही कसकति हाँ । 
दास नहि जानों हों बिगारो कहा सबही को याही पीर बीर नित पेट पकरंति हों । 
मोहि मनमोहन मिला।4 इत देतो तुम में तो वह ओर अबझोकति जकति हाँ। 


१. उद्ृद्धा उद्ोधिता हैं परकिया बिसेखि। 
निज रीभे सु निरखि उद्गुद्धा सो लेखि । 
ग्रनढ़ानि को चित्त जो निबस निहचल प्रीति | 
तौ स्वकियन की गति लहू संकृतला को रीति । 
प्रथम होद श्रनरागिनी प्रेम असकता फेरि। 


उद्दद्धा तेहि कहत हें परम प्रेम रस घेरि। शं० नि०, पृ० २६ । 
२. जा छबि लखि नायक कोऊ लाव दूती घात। 

उद्बोधिता सो परकिया वह श्रसाध्य कहि जात ! श्ु० नि०, पृ० ३१ । 
३. प्रथम असाध्या सी रहें दुखसाध्या पुनि होय । 

साध्य भए पर आप ही उद्बोधिता सु होय । शूं० नि०, पृ० ३१ । 


४. जह्यूं० नि०, प० ३२ । 
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दुखसाध्या-- 
अब तो बिहारी के वे बानक गये री तेरी तनदुति केसरिं को नेन कप्षभोर भो । 
श्रोन तुब बानी स्वाति बुंदनि को चातक भौ स्वासरनि को भरिबो द्ुपदण। को चोर भो। 
हिय की हरख सरुधरनि को नौर भौ री जियरो मदन तीरगन को तुनोर भो। 
एरी बेगि करि के मिलाप थिर थाप न तो झाप अब चाहत श्रतन को सरोर भौ । 
यहाँ दुखसाध्या के दुखों के लिए कितनी सुन्दर व्यंजना हैं ? इस दुख साध्या के दुखों 
का भी श्रन्त होता ही है और तब मिलन होने +र वह साध्या हो जाती हैं। एक ऐसी ही 
नायिका का चित्रण दास जी ने इस प्रकार दिया है-- 
नाथेक हौ सब लायक हौ जु करो सो सब तुमकों पचि जाहों । 
दास हमें तो उसास लिये उपंहास करें सब या बज माहीं । 
झ्राय परंगी कहूँ ते कोऊ तिय गेल में छेल गहौ जिन बाहों । 
हे ही दिना की तिहारी हे चाह गई करि जाहु निबाहिहा नाहों । 
प्रकृति के अ्रनुसार परकोया के भेद--रस मंण रीकार ने अक्लेत्थनुसार परकोया के ये भेंद 
किये हैं--गृप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कु ल८।, श्रन्शयना और मुदिता ।* दास जी ने श्ंगारनिर्णय 
में कुलटा को छोड़कर अन्य इन सभी भेदों का विवेचन किया है। उन्होंने प्रकृति के अनुसार 
परकीया के जो भेद किये हैं वे इस प्रकार हैं --- 


१. विदग्धा का दास जी ने लक्षण नहीं दिया है। रसमंजरीकार के ही आ्रधार' पर 
उन्होंने भी इसके वचनविदग्धा और क्रियाविदर्धा ये दो ही भेद किये हैं-- 

इसके पदचात्‌ दास जी ने उस स्त्री को गुप्ता कहा है जो किसी बहाने से सुरति को ' 
छिंपाये ।' गुप्ता तीन प्रकार की होती है-- 


(क) भूत गुप्ता (ख) भविष्य गुप्ता और (ग) वतंमान गुप्ता 


रसमंजरीकार ने गुप्ता नायिकाओ्रों के यही तीन प्रकार बताथ हैं। परन्तु भेंदों के 
नामों में यह अन्तर हैँ कि रसमंजरीकार ने इनके नाम संस्कृत-बहुल भाषा में रखे हैं जबकि 


१. श्ूं० नि० प० ३३। २. श्ूं० नि०, पृ० ३४। 
३. गुप्ता विद्धालक्षिताकुलटाप्नश्षयनामुविता प्रभुतीनां परकोयायाभेंदाधन्तर्भावः । 


ु र० मं०, पु० ६६ । 
४. परकीया के भेद पुनि चार बिचारो जाहिं। 
होत बिदग्धा लच्छिता मृदिता अनुसयनाहिं । 
दिबिध बिदग्धा कहत हें कीनें कर्वित विवेक । 

वचन बिदर्धा एक हूँ क्रिया विदर्धा एक। श्यूं० नि०, पु० ३४। 

५. विदर्धा च द्विविवा । वार्विदरधा क्रिया विदग्या च । र० मं०, पृू० ७१। 


६. जब तिय सुरति छुपावही करि बिदग्चता बाम । 
भूत भविष ब्रतमाच सो गुप्ता ताको नाम । शुं० नि०, पु० २४ । 


आनार्यत्व २४९ 


दास ने इन्हें सरल हिन्दी में कर लिया है -- 

२. लक्षिता--जहां नाथिक। का 'ुरति हेतु” दूसरों पर प्रकट हो जाय वहां लक्षिता 
होती है । रसमंजरीकार का भी कथन हैं कि जहां नायिका का परपुरुष अनुराग दूसरों पर 
प्रकट हो जाय वहाँ नायिका लक्षिता कहलाती है । दास ने इसके सुरति लक्षिता श्रौर हेतु 
लक्षिता ये दो भेद बतंलाये॑ हैं। 

३. मुदिता--जब इन्छिपें बात बन आये और परिणाभतः नायिका को असभता हो 
तब नायिका मुदिता होती है । रसमंजरीकार का कथन है कि नायक से मिलने की सम्भावनती 
4६ दि से प्रसन्न एवं आनन्दित नायिका को “मुदिता' कहते हैं।' दास के लक्षण में निश्चय 
का भान होता हैँ श्र रसमंजरीकार में सम्भावना की बात कही गयी है। यही दोनों में 
खन्‍्तर्‌ है | | 

४. अनुशयना--इसके दास जी ने लक्षण न देकर केवल भेद दिये हैं।'* वस्तुत: 
रसच *द्रकाक।२ के अनुसार संकेतस्थल नष्ट होने के दुख से दुखी नायिका को अनुशयना 
कहते हैं ।” रसमंजरीकार के अनुभार भी भ्रनुशयना तीन प्रकार की होती है (१) वर्तमान 
निदिष्ट मिलनरस्थल के नष्ट होने पर दुखी होने वाली, (२) भावी सहेठ के श्रभाव की चिन्ता 
करने वाली तथा (३) स्वर्निदिष्ट संकेततसेथल पर नाथक के गमन का अनुमान करके दुखी 
होने वाली । दास ने भी यही तीन अनुशयनाएं मानी हैं भ्र्थात्‌ू-- 

(क) केलिस्थाने विनाशिता, (ख) भावीस्थान अभाव और (ग) संकेत नि:प्राप्यता। 

अनुशथना के इन तीनों भेदों का उल्लेख उन्होंने क्रमशः प्रथम अनुशयत्ता, दूसरी 
प्रनुशथना और तोशरी अनुशयना के नाम से अपने रस सारांश में किया है । उपयुक्त 


१. रस भणरीोकार ने गुप्ता के ये भेद कहें हें-- 
वत्तसु रतभीपना, वरतिण्यभ।णसु रतभोपना वृत्त वतिष्यप्ताण सुरतगोपना च॑ । 
र० मं०, पृ० ७१। 
२. लक्षितासु जाको सुरति हेत प्रगट हू जात । 


सखी व्यंग्य बोले कहे निज धीरज घरि बात । श्युं० नि०, पृ० ३६। 
३. लक्षिता नि<*घा विदित पर पुरुषाध्नुरागेत्यथे: । र० मं०, पृु० ७५। 
४. वहे बात बनि भ्राबई जो चित चाहत होइ। 

तातें आनन्दित महा भु्दिता फहिये सोइ। श्यूं० नि०, पुृ० ३े८। 
५. नायकलभ सम्भावनादिमत्तया$५नन्‍्दर्वतीत्यथ: । र० मं०, पृ० ८हटे । 
६. केलिस्थत बिनासिता भावस्थान अभाव । 

अ्ररु संकेतनिप्राप्यता अनुसयत्ती जे नॉव । श्यूं० नि०, पु० रे८ । 
७. संकेत विधटेनदु:खवत्यनुशयना ॥ र० मं०, पृ० ११। 


८. वतभेनिस्थान विघटनेन भाविस्थान भावशंकया 

स्नॉनिधिष्ठित संकेतस्थल प्रतिभतुर्गेंसनाइनमानेनाइनुशयाना त्रिधा । र० मं०, पृ० ७६ । 
&. देखिय पृ० संख्या २४५ । 
३२--भि० दा० 
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विवेचन से स्पष्ट है कि इन भेदों की परिभाषाएं प्रायः वही हें जो रसमंजरीकार ने रखी 
है । यही परिभाषाएं दूसरे शब्दों में दास के रस सारांश ग्रंथ में भी मिलती हैं । 


दास जी ने उपर्युक्त भदो५मेदों के कहीं कहीं लक्षण देते हुए उन्हें उद्धाहरणों से 
समझाने का अय॑त्त किया हैं। वास्तविकता तो यह है कि इन नायिकाओं का चित्रण दास 
जी ने बड़ी सफलता के साथ किया है। इनमें से हम दास जी द्वारा दिये गये गृप्ता 
५९कोथा के 3द।हरण उद्धृत करेंगे जिनसे स्पष्ट प्रतीत होगा कि भावन्यंजना तथा विषय 
को ललित शब्दों में प्रकट करने की वे कहां तक क्षमता रखते हैं । 


नाथिक। बड़ी चतुर है । भश्रपनी सुरति को छिपाने के लिए उसने कैसा सुन्दर बहाना 
गढ़ लिया है। वह माँ (देवि) से उपालभ के रूप में कह रही है “तुम मुझे गाय दुह्ान 
भेजती हो, नहीं जाती हूं तो क्रोध करती हो । श्राज जानती हो क्या हुआ ? जैसे तैसे 
उसको पकड़ कर तो ले झ्राई हूं किन्तु इसके लिए मुझे कितना श्रम उठाना पड़ा, दौड़ते 
दौड़ते थक गयी, सारा शरी< चूर हो गया, बरोटे लग गयीं, चूड़ियां फूट गयीं, देह धूलघूसरित 
हो गयी, यह मोती का हार टूट गया, यह लो इसे संभालो” इस उक्ति से दास के वाक्‍्चातुर्य 
एवं विष प्रतिपादन कला का ज्ञान होता हैं । 


पठावत घेनू इुहाबन मोहि न जाहुं तो देवि करो तुम तेहु। 
छुड़ाय गयो बछुरा यह बंरि मरू करि हों गहि ल्याई हाँ गेहु । 
गई थकि दौरत दौरत दास बरोट लगे भई बिह्नूल देहु। 
सुरी भई चूरि भरी भई धूरि परो हरि भुक्तहरो यह लेहु।' 


यह थी भूत गृप्ता । अब ज़रा भविष्य गुप्ता पर भी दृष्टि डालिए | अपनी भावज 
से कह रही है “भाभी यदि तू कहे तो सिर उतार कर तुझे दे दूँ परन्तु ऊख के खेत की 
रखेवाली के लिए नहीं जाऊगी । इस कारण कि यदि में वहां किसी डरावनें जानवर को देख 
लूंगी तो उससे बचने के लिए खेत के बीच में छिपना होगा और इसका परिगाम यह होगा कि 
पत्तों के छरोर लगने से सारे कपड़े फट जायंगे | मगर डर के मारे जाना तो पड़ेगा ही और 
यदि घरवालों ने मुझे दोष लगाया तो मैं मौन न रहुंगी तेरा ही नाम लगा दूंगी। 
दे हों सकों सिर तो कहें भाभी पे ऊख को खेत न देखन जेहाँ । 
जहों तो जीव डरावन देखिहों बीचहि खेत के जाय छपेहों । 
पेहों-छ्रोर जो पात्तन को फटिहें पट क्योंहें तो हों न डरहों । 
रहों न मौन जो गेह के रोस करंगे सु दोस में तेरोई दंहौं।' 
भ्रन्त में इस वर्तमान गुप्ता का भी वाकक्‍चातुर्य देखने की चीज़ हैं। वह अपनी सखी 
से कह रही हैं “प्रभी थोड़ी ही देर की वात है। में यमना में नहा रही थी। श्रच्ातक गहरे 
में चली गयी जहां एक ग्राह ने मेरा पैर पकड़ लिया और वह मुझे श्रथाह जल में ले जाते 


१. श्रं० नि०, पृ० ३५। २. शयूं० नि०, पृ० ३६। 


आचार्यत्व २५१ 


लगा किन्तु सौभाग्य से मनभोह॑न ने दूर से देख लिया । झट वे पानी में कूद पड़े भर तैरते 
हुए मेरे पास आये तथा उन्होंने उस ग्राह से लड़कर मुझे छुड़ाथ। । मैं बच गयी । यह कहो 
श्राज तो मेरा नया जन्म हुआ है। अतः इस जीवन की रक्षा के लिए कतशत। प्रकाशनोर्थ 
पहले तो में मनमोहन से भेंटूंगी और फिर प्यारी सखी तुमसे” इन पंक्तियों में कितना 
चांतुर्य भरा है । 
श्रब हो की हे बात हों न्हात हुती अचका गहिरे पग जात भयो १ 
मोहि ग्राह अथाह को ले ही चल्यो सनभोहन दूरिहि तें चितयो । 
दुत दोरि के पौरि के दास बरोरि के छोरि के मोहि बेचाय लयो । 
इन्हें भेंटती भेटिहोँ तोहिं श्रली भयो श्राज तो सो श्रवतार नयो 
दास का मत है कि कभी कभी मुदिता और श्रनुशयना में भी विदग्धता का सम्बन्धे 
हो जाता है और तब भावस्ननलत। होती है।' 
इस प्रकार १९कोय। के भेदोपभेदों का दास जी के दो ग्रंथों, अर्थात्‌ रस सारांश और 
शुंगार निश4, के श्राधार पर यथातथ्य विवेचन हो चुका है। जहां तक परकीया के ऊढ़ा, 
अनूढ़ा, उद्दुद्धा, उद्बोधिता, अ्रसाध्या, साध्य। आदि भेदों का संबंध है दास जी का मत मूलतः 
दोनों ग्रंथों में सभान है। यह बात दूसरी है कि दोनों ग्रंथों में इनके विवेचन के लिए 
अलग प्रलग शब्दों का प्रयोग हुआ हैं जो किसी भी ग्रंथकार के लिए नितान्त स्वाभाविक है। 
थोड़े बहुत श्रीर भी साघ।रण अन्तर (जैसे असाध्या १२कोया के पांच भेद) इन म्रंथों 
देखने को मिलते हैं किन्तु वे अधिक महत्व के नहीं, वे केवल अपने विषय को अधिक ग्राह्य 
' एवं बोधगम्य बनाने के लिए हें । | 
नायिकाश्रों की प्रकृति के श्रनुसार दास जी ने रस सारांश और झंगार निर्णय में 
गर्क। एक क्रम निर्धारित किया हैं जिसमें निम्नलिखित अन्तर दिखाथी पड़ता है ।इन दोनों 
थों में नायिकाओं का जो क्रम मिलता हैं उसे नीचे उद्धत किया जाता हैं-- 


रस सारांद श्ूंगार निर्णय 
१. गुप्ता १. विद्या, जिश्षके अन्तर्गत गृप्ता 
२. विद्या को ले लिया गया हूँ । 
३. कुलटा २. लक्षिता 
४. मृदिता ३. मृदिता 
४. लक्षिता ४. अनुश्यनो 
६. अ्नृशयना 


उपयुक्त क्रम पर एक दृष्टि डालने से दास के विषय में इस बात का अनुमान हो सकता 
है कि उचित लगने पर वे एक बार निश्चित किये हुए मत को संशोधित अथवा परिवर्तित 


१. शूं० नि०, ५० ३६। 


२. मुदिता अनुसयनाहुं में बिदेन्‍्षाहु सलि जाय। 
सबल भाव इहि भाँति बहु बरनत हूँ कबिराय । शए|ं० नि०, पु० ३९६। 
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कर देना अंग ने समझते थे। किसी कवि के लिये यह एक बड़े गुण की बात हैँ। श्रृंगार 
निरशय में उन्होंने जो उपर्युक्त मत स्थिर किया है वह बड़ा वैज्ञानिक है और उसमें क्रमानुसार 
तायिकाओं की विकसित होती हुई दशा का आभास मिलता हैं। भिन्न भिन्न परिस्थितियों में 
पड़ी हुई नायिकाओं की मनोवैज्ञानिक दृष्टि से जो मानसिक दशाएं देखने में आती है उनका 
समावेश भी इसमें हो गया है । अ्रतः छुंगार निण॑य वाला उ्तका क्रम अधिक युक्तिसंगत, श्रौढ़ 
एवं श्रेष्ठ हैं । हम इसका विवेचत करके इस बात को और भी अधिक स्पष्ट करने का 
प्रयास करेंगे । 
दास ६२( निर्दिष्ट प्रकृत्यनुस/२ नायिकाओं का वेज्ञानिक विवेचेन 

प्रकीया नायिका ७छ१कर पर पुरुष से प्रेम करती है । छिपकर प्रेम करने के लिए 
जब तक कोई ग्राधार न होगा तब तक नायिका लोक और समाज के आदर्श निथमों की उपेक्षा 
करते का साहुस न करेगी । ऊढ़ा, जिसका विवाह हो चुका है, के लिए तो यह बन्धन और 
भी दढ़ हैं। उसे तो हर समय पति, सास, ससुर, देवर, देवरानी, जेठ, जेठानी आदि का भय 


बना रहता है। किसी पर भी उसके परपुरुष प्रेम प्रकट हो जाने पर उसका भावी जीवन ही 
दुरूह हो जायगा । अश्रतः यदि उसमें परिस्थितिवश अ्रथवा अपनी अकर्ति अथवा अन्य किसी 


$/रश! से पर पुरुष के लिए प्रेम का उदय होता है तो यह एक स्वाभाविक सी वात हैँ कि वह 
इस आग से सबको अखों के सामने न खेलेगो । उत्ते मली भांति इस वात का ज्ञान हर समय 
बना रहेगा कि वह एक अनैतिक, असम जिक तथा अ्रनादूत कार्य की ओर बढ़ रही है जिसकी 
फलआप्ति में कोई भी सच्चरित्र व्यक्ति उसकी सहायतार्थ तत्पर नहीं होगा । उक्षके श्रन्तस 


में एक हक, एक कक्षक तथा चोरी करने के लिए जाते समय चोर जेसी भ्रवत्ति बनी रहेगी । 
प्रत: यदि उसने इस ढु०कर मार्ग पर चलना ही निश्चित कर लिया हैँ तो वह इस पर फंक 


फूंक कर पर रखेंगी। गश्रब इसमें एक कठिनाई और पड़ सकंती हैं। संभव हूँ वह जिस पुरु 

से प्रेम १*ती हो उसे इस विषय में कुछ पता ही न हो। इस दशा में नाग्रिका का मनोरथ 
पूरा होना अपेक्ष/कत किन होगा। यदि नायक नाथिका के प्रेम की वात जानता है और वह 
भो नायिका से प्रेम करता है तब तो वह भी नायिका की गली के चक्कर लगाथंगा ही और 
किसी तिकड़म से भ्रथवा किसी साधन से वह सबकी नजर बचा कर नायिका से मिलेगा. ही । 


इस प्रकार नायिका को मिलन के लिए अनेक साधनों को जूटाने की रंफट से भी मक्ति मिल 
जायंग्री । पर यदि ऐसा न हुआ तो ? यदि उसे नायक से मिलने के उपाय करना ही पड़े तो 


पहले तो वह ऐसे अवसरों की बाट जोहेगी जब वह नायक को, दूर ही से सही, देखें । फिर 
वह उसका ध्यान अपनी और ॥।$७८ करने की युक्ति करेगी । सम्भव है वह यह कार्य संकेतों 
से करे, सम्भव है वह इसमें वचननों का प्रयोग करे। उसे तो अपना कार्य-साधन करना हैं। 
बस यही १९कोथा की प्रथम अवस्था है और ऐसी नायिका विदर्धा कहलाती हैँ। संकेतों 
श्रादि की क्रियाओं से अपने भच्तेंव्ध की पूर्ति करने वाली विदग्धा क्रिया विदग्धा तथा वचनों 
का सहारा लेने वाली को वचन विदग्धा कहते हैं । दास ने परकीया नाथिका का क्रम विदग्धा 


से ही आरम्भ किया है और उपयुक्त विवेचन तथा नायिका की मानसिक स्थिति की पृष्ठभूमि 
में यह युक्तियुक्त लगता हैं । 


आच्ायत्य २०३ 


जब इस नायिका ने सुअबसर का लाभ उठाकर क्रिया श्रथंवे। वचन द्वारा अपनी 
मनोभिलाष। की पूर्ति के लिए प्रयास किया ही है तो पहली बार, दृक्षरी बार, तीसरी 
बार कभी न कभी तो वह नार्यक से मिल ही लेगी। जब एक वार यह मिलन हो 
गया तो फिर पुनः मिलने के वचन भी लेगी । सम्भवतः कुछ और भी आगे बढ़ जाय । लोगों 
की दृष्टि बचा कर रात बिरात अथवा किसी ऐसे अ्रवश्तर पर, जब लोगों को उसकी श्रोर से 
सन्‍्देह न हो, वह नायक के साथ विहार आदि के लिए भी चली जायगी और यदि ऐसा हुआा 
तब तो उसे सुर<ति सम्भोग आदि के भी अ46९ मिल सकते हैं। यहीं से यह परकीया “गुप्ता' 
हो जाती हैं। उक्त अंवस प्राप्त होने के बाद तो उसका साहेस और भी खुल जायगा । अरब 
तो वह बार बार ऐसे अवसर की टोह में ₹हेगी। अतः सुरति क्रमानसार उस्षकों तीन 
स्वाभाविक श्रेणियां हो ज।ती हँ--भूत गुप्ता, भविष्य गुप्ता, तथा वर्तमान गुप्ता । कभी कभी 
उसमें सुरति चिह्न भी प्रकट हो ही जाएँगे यद्यपि वह इस बात का विशेष ध्यान रखेगी कि 
घर प५हुंचन के पूर्व वह उन चिक्लों को मिटा डाले और अपनी स्मान्य स्थिति में भा जाय । 

परन्तु यह चोरी कितने दिन चलेगी? इन्द्रियों पर से जितना ही नियंग५ ढीला होता 
जायथंगा नायिका उतनी ही उद्धत और निडर तथा समाज के नेतिक सिद्धान्तों की उपेक्षा एवं 
अवहेलता करने वाली होती जायगी । और एक दिन वह भी आजाथंगा कि उसकी करनी 
लाख छिपाने पर भी न छिपेगी । लोग उसके गुप्त भेदों को जात लेंगे भौर उसकी भत्सना 
करेंगे क्योंकि आज भी हमारा समाज पारचात्य संस्कृति से नहीं स्वयं अपनी ही सं९#पि से 
€फात एवं प्रेरणा पा रहा है और वह अपनी संस्कृति तथा अपनी सांस्छ॑तिक परम्पराशञ्रों को 
अक्षण्ण बनायें रखने के लिए कटिबद्ध है। समाज इन गुप्ता परकीयाओं की स्थिति को 
कदापि सहन नहीं कर सकता, इसे न केवब॑र्ण सामाजिक अपितु गृप्ता परकोथाएं भी भली 
भांति जानती है । अस्तु, गृप्ता का प्रेम सब पर प्रकट हो जाने पर वह लक्षिता हो जाती है। 
यह एक स्वाभाविक विकासत्रम है । 

जां भी हो हमारा समाज चाहे या न चाहे परकीयाएं अ4्रवरे५ बनी रहेंगी । यह बात 
दूश्धरी हैँ कि ठोकरें खाने पर वे पुनः स्वकीथ| हो जायं और यह भी संभव है कि वे सुधरने 
के स्थान पर गत की ओर ही चलती चली जांय। यदि वे न सुधरीं तो उनमें नेतिकता के 
सभविश की आ्राशा करना दुराशा मात्र सिद्ध होगी। वे तो जिस मार्ग पर चल पड़ी हैं उन्हीं 
में उन्हें श।रीरिक सुख मिलेगा । जब भी उन्हें वछित परपुरुष से मिलने का सुयोग मिलेगा, 
उनके हृदय में गृदगुदी पैदा होने लगेगी। वे उसमें प्रसन्न २हंगी भले ही सारा संसार उनको: 
थड़ी उड़ाये। इस प्रकार यह नायिका गुप्ता की स्थिति से मुद्दिता की स्थिति में 
पहुंच पी है । 

मृदिता की स्थिति में पहुंच कर वह एक प्रकार से स्वतंत्र एवं स्वच्छ॑द हो जाती है । 
वह सदा उन अवसरों की ताक में रहती हैं जब वहू निश्चित समय एवं निश्चित स्थान 
(सहेट) पर अपने प्रेमी से मिलन के लिए चल पड़े । सहेट पर जाने के पूर्व वह बहुत कुछ 
सतकंता बरतती है। घरवालों की दृष्टि बचा कर और भुरुणनों तथा परिजनों से आंख 
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छिपा कर वह ऐसा करती है । श्रनेक बार तो यह क्रम निर्बाध रूप से चलता रहता है परच्चु 
कभी कभी कुछ कारणों से मिलन के ये स्थल नष्ट हो जाते हैं और फिर इन प्रेमियों के 
लिए नयी समस्याएं खड़ी हो जाती हैं। कहां मिलेंगे ? यह समभस्थी फिर नवीन रूप से 
उनके सामने खड़ी हो जाती है । मिलन स्थलों के नष्ट होने पर नायिका अ्रनुशयना कहलाती 
हैं जिसकी आचोर्थों ने तीन दश।एं--पहली, दूसरी और तीक्षरो -वर्णित को हूँ । जिस 
नाथिका का सहेट नष्ट होगया है उसे प्रथम अ्रनुशयनी, केलिस्थान विनाशिता अथवा 
स्थानविधट्ठता श्रादि नामों से जाना जाता है । दूसरी अनुश्न। वह हैं जो भविष्य में अपने 
प्रेमी से निश्चित सहेट पर किसी कारण वश न मिलने से व्यथित होती है । इसके अन्य नाम 
भी हैं जैसे भावी स्थान अ्रभावा, भावी स्थान साधना । तीसरी अ्रनुशयना वह हैँ जो निश्चित 
स्थान एवं निश्चित समय पर किसी कारणवश न जा सके | इसे संकेतस्थलनण्डा भी कहा 
गया है। अनुशथना की यही तीनों स्थितियां क्रम से होती है, जिनका उल्लेख दास द्वारा दिये 
गये लक्षणों के अनुसार पिछले पृष्ठों में किया जा चुका है । 

इसके 3१२।रन्‍्त परकीया की श्रन्तिम अवस्था वह हैं जब वह लाज और शर्म का 
एकदम परित्याग कर देती है और चाहे इन्द्रिय सुख के कारण अथवा श्रन्य कारण से वह 
प्रत्येक से सम्भोग के लिए तैयार रहती हैं। $लटदा ऐसी ही स्त्री को कहते हैं । हमारे साहित्य 
में इन कुलठाओं के वर्णन को असंगत माना गया है। 'दास' ने इनक। ताममात्र उल्लेख अपने 
'रससारश में किया है परन्तु श्ंगारनिर्णय में उसे बिल्कुल ही छोड़ दिया गया है जो साहित्य 
की भर्थादी बनाये रखने के लिए समीचीन है । 

उपथुक्त विवेचन को देखने से ज्ञात होगा कि दास ने परकीया में विदग्धा, लक्षिता, ' 
मुदिता तथा अनुशयना का जो क्रम निश्चित किया है उसका आधार मनोवैज्ञानिक है ।। श्रत: 
यह क्रम पूणंतया वैज्ञानिक प्रतीत होता है । 


वबय के अनुसार नायिकाओं के भेद 
श्ृंगार निश॒य में स्वकीया परक्रीया विवेचन कर लेने के उपरान्त दास ने नायिकाश्री 
के वयः करमनुत्तार निम्नलिखित भेंद किये हें । 
(१) मुग्धा 
जो शैशव और यौवन के संधिकाल में हो उसे मुग्धा नायिका कहते हैं ।' रसमंजरीकार 
का कथन है कि जिसका यौवन अंकुरित हो रहा हो वह मुग्बा नाथिक्रा होती है। यह 
दो 4क।९ की होती है--शावयौवनी और अज्ञात यौवना ।' ग्रत: दास का मत रसमंजरीकार 


१. जिनिधि जु बरनी नायिका तेऊ त्रिबिधि विसेखि। 

मुग्धा भष्या कहुत पुनि प्रौढ़ा ग्रन्थन देखि। 

सेसव जोबन सन्धि जिहि सो सुधा अ्रवदात ! 

बिन जाने श्रशात हूँ जाने जानो ज्ञात | श्यूं० नि०, पु० ४१ । 
२. तत्नांहकुरित यौवना समुग्धा | सा च ज्ञात यौवनाउज्ञातयौबना च्‌ । र० सं०, पृ० १६। 
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के आधार पर है। सौंदर्य की दृष्टि से नायिका के लिए यही सबसे अच्छा काल कहा जा 
सकता है | वयःसंधि का दास द्वारा अस्तुप नायिका का यह उदाहरण बेलखिए--- 
घटेतोी इकडु; होन लागी लड्ूः अ(स९ की केस सस बंस को मनोरथ फलोन भो । 
बढ़ि चले कनन लोॉं नीके नेन खंजन श्रौ बेठि रहिबे को जन्‌ सेसव अ्रलीन भो । 
साँक तरुतापन बिकास निरखत दास आनंदे लला के नेन करव कलोन भो। 
ढुलहं। बदन इन्दु उलही अनूप दुति सौति मुख अरबिन्द श्रतिही भ्र्योच भो ।' 
नायिका के वर्गानुसार दास ने तीन भेद किये हैं-- 

(क) साधारण मुग्धा, (ख) स्वकीया मृग्धा और (ग) परकोया मुर्धा । 

थोड़ी अ्रवस्था की होने के कारण इनके पुनः दो भेद होते हैं-- 

(झ) श्रशात थौबना--इस नाथिक। में दास ने भेदानुस।र साधारर।, सुवकीया तथा 
५९क)4। तीनों ही में अज्ञातथोवनाएं मानी हैं। दास ने इस नायिका का बड़ा हृदयग्राही 
वर्णन किया है क्योंकि भनोवैज्ञानिक दृष्टि से ऐसी स्त्री की, जो शैशव पार करके थुववस्था 
में प्रवेश कर रही हो, मानसिक भावना को, और वह भी ऐसे समय जब उसे अपने थौवर्न 
का भान न हो रहा हो, व्यक्त करना सा|४॥२० कार्य नहीं है। दास की इस अशात यौवना 
स्वकीया को देखिए। कितना सुन्दर चित! है ? 

सखि तेहूँ हुती निसि देखत ही जिन पे वे भई हीं निद्यावरियां । 
तिन पानि गह्मो हुतो मेरो तबे सब गाय उठों ब्रज गाँवरियां । 
अंकुवा भरि श्रावत मेरे अर्जों सुसिरे उनकी पग पाँवरियां। 
कहि को हें हमारे ये कौन लगें जिनके संग खेली हों भांवरियां ।' 

(आा) ज्ञात योचना--इसके भी दास जी ने तीन भेद अर्थात्‌ साधारण शातयौवना, 
स्वकीया शातवोषना और परकोया ज्ात्थौवना किये हैं। दास की इस ज्ञातयौवना का 
ओकर्षण सरवलीकत्तीय हैं-- ह 

आनन में सुतकानि सोहाबनो बंकु रता श्रेंखियान छई है । 
बेन खिले मुकुले उरजात जकी बिथको गति ठोन ठई है। 
दास प्रभा उछले सब श्रंग सुरंग सुबासता फल गई है । 
धन्दभुखी तन पाय नवीनों भई तरुताई अन्तन्‍्दमई हैं । 


च्क 


(२) मध्या 
यह पूर्णयौवना नायिका हूँ जिसम स्त्रीसुलभ लज्जा तथा काम लालसा दोनों ही 
समान रूप से पाये जाते हैं । इसके लक्षण रसमंजरीकार के ही ग्राधार पर हैं ।' इसके दास 


१. श्यूं० नि०, पृू० ४२९३१ २. श्यं० नि०, पृ० ४३। ३. श्यं० नि०, १० ४४ड। 
४. नवजोबन पुरनवतो लाज मनोज सभान। 

तासो मध्या नायिका बरनत सुकवि सुजान । श्यूं० नि०, पृ० ४५। 
४५० समान लण्ज( मदना मध्या । र० मं०, प० ३१। 
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जी ने तायिकानुसार निम्नलिखित तीन भेद बताये हैं-- 
१, साधारण मध्या, २. स्वकीया मध्या और ३- परकीया मध्या । 
दास की यह साधारण मध्या वास्तव में अवलोकनीय है-- 
है कुच भारनि मन्‍्द गतो करें माते गथन्दल को सद भूरो। 
झानन झ्लोप अ्रनूप लखे सिटि जात स्रथंक गुसान समूरो। 
दास भरी नख तें सिख लाज पे काम को साज बिलीकिये पूरो । 
काम के रंग भनो रंगि श्रंग दई दयो लाज को रोगन रूरो ।' 


खत 


(३) भोढ़ा 
जो स्त्री अपने प्रिय से प्रेम करने में प्रवीण हो उसे प्रौढ़ा कहते हैँ । इसमें लज्जा 


की मात्रा बहुत कम तथा काम वासन। की अधिक होती है। रसमंजरीकार ने इस नायिका 
को प्रौढ़ा न कह कर प्रगल्भा कहा है । उनके अर्चुसतर यह नायिका प्रियतम के साथ केलि 
कलाप में भ्रवीष होती है ।* 
इस नाथिक। के क्रमानुसार तीन भेद होते हँ--- 
१. साधारण प्रौढ़ा, २. स्वक्रीया प्रौढ़ा और ३. परकोया प्रौढ़ा । 
दास की यह १९कोया प्रौढ़ा दशनीय है--- 
मुलनि लागी लता सुदु भाइनि फूलनि लागी गुलाब कलो श्रव । 
दास सुबास भकोरन भोरत भौर की बाय बहायथ चलो श्रब । 
जागि के लोग बिलोकिहें टोकिहें रोकिहें राह स8।< गली श्रब । 
ऐसे में सूनें सखी के निल चलि सोवों सभाग न बाग भलो अभ्रव । 


रतिसपोंग से नायिकाओं के प्रकार 

संयोग में मुग्धा नायिका नवोढ़ा कही जाती है ।' रसमंजरोकार का कथन है कि 
जो नायिका रति के निमित्त क्रमशः लज्जा तथा भय के अधीन हो उसे नवोढ़ा कहते हैं ।* 
इस मत को देखते हुए दास का लक्षण अ₹पण्ट रह गया हैं। नवोढ़ा दो प्रकार की होती है--- 
(१) विश्वब्ध नवोढ़ा अर्थात्‌ जिस नवोढ़ा का अपने पति पर कूछ अनुराग और विश्वास 
होने लगा हो तथा (२) श्रविश्रब्ध नबोढ़ा श्र्थात्‌ जिसका अपने पति पर विश्वास न जम 


१. प्णूं० नि०, प्‌० ४ । 


२. भीतम प्रीति प्रदोन सु प्रौढ़ें । र० सा०, पृ० ८ । 
३. पतिमात्र विषयककेलिकलापकोविदा गल्भा। र० मं०, पृ० ३४। 
४, श्ूं० नि०, पृ० ४७ । 

५. मुग्धा तिय संयोग में कही नवोड़ा जाहि। शयूं० नि०, पु० ४ें८ । 
६- सेब कसशोलज्णाभयपराधोन रतिनंबोढा । र० सं०, पू० १६ । 


७, अ्रविश्रब्ध विश्रव्ध हे जे न पतिहि पतियाहि श्ं० नि०, पृ० डें८ । 
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सका हो । दास की इस विश्रब्ध नवोढ़ी को देखिये जो धोखा खा चकने के पश्चात भी रति 
प्रवीण पति पर विश्वार्स कर लेने को उत्सुके है। 


हों तो कह्यो कछ बातें करेगो अभ्रबोच बड़े बलदेव के भेया । 
ये गुन जानतो तो यह सेजहि भलि न सोबती बीर दोहेया । 
दास इते पर फेरि बोल(बंत यों श्रव आ्रानति मेरी बलेया । 
आवती हों जो कहो करि सौंहें कि आज करेंगे न काल्हि की नेया । 


रस सारांश में दास ने स्वकोया के अच्चगत मग्धा, मध्या, प्रौढ़ा तथा मग्धा के अ्रन्त- 
गत ज्ञात यौवन, अज्ञात यौवना तथा नबो$। आदि का उल्लेख किया हैँ । दास ने मध्या के 
पुनः भेदोपभेद किये हैं -- 

(१) प्रगल्‍्भ वचनीा--जो चायक से बातों ही बातों में अपना क्रोध प्रकट करे ॥ 


(२) धीरादि--जिसके अन्तर्गत मान भेद के अनुक्षार निम्नलिखित भेद होते हें । 
(क) धीरा--जो व्यंग्थ द्वारा अपना क्रोध प्रकट करे । 
(ख) अ्धीरा--जो अ्धीर होकर प्रकट रूप से क्रोध करे । 


(क) धीराधीरा--जो कुछ गुप्त और कछ प्रकट रूप से अपना कोधघ 
प्रदर्शित करे। 


दास जी के धीरा, भ्रधीरा और धीराधीरा के लक्षण भानदत्त के ही अनुसार हैं ।" 
उपयुक्त तीनों भेद--अर्थात्‌ धीरा, अधीरा और धीराधीरा--मध्या और प्रौढ़ा दोनों ही 
में होते हैं । 

दास ने सर्वेप्रथम वय-क्रमानुसार नायिकाओं के जो भेदोपभेद रससारांश में 
स्वकीया के श्रन्तगंत रखे थे उनका बाद में उन्होंने अपने श्वृंगारनिर्णय ग्रंथ में स्वकीया और 
परकीया दोनों ही में समावश कर दिया। अपने मत को इस प्रकार बदलने का कारण यह 
ज्ञात होता हैँ कि सर्वप्रथम नायिका भेंद विवेचन करने पर कदाचित्‌ वे अपने पूर्ववर्ती आचर्यों 
के, जिन्होंने उक्त भेदों को अधिकतर स्वकोया के अन्चर्भत ही वर्णित किया है, पदचित्ठों 
पर चले होंगे और तत्पश्चात्‌ उन्होंने नायिकाओं की विकसित होती हुई मनोदशा की 
मभेचोवज्ञानिक पृष्ठभूमि में अपने पूर्व निदिष्ट क्रम में कुछ हेर-फेर आवश्थक समझा होगा। 
अतः उन्होंने बाद की अपनी प्रौढ़ रचना श्रृंगार निएय में अपना परिवर्तित मत व्यक्त 
कर दिया है। 


१. शं० नि० प० ४६ । 
२. सान भेद ते तीनि विधि मध्या प्रौद्ा सानि । 

धीरा ओर अ्धीर तिय घीराधीरा जानि। र० सा०, पृ० १३ । 
३. जो नायके सो रस लिये मध्या बोले बोल। 

प्रगल्भ बचना कहत हूं तासों सुमति अ्रमोल। र० सा०, पृ० १३ । 
४. व्यंगि वचन धोरा कहे प्रगठ रिसाइ अधोर । 

तीजो मध्या दुहुँ मिलित बोले छक्ल दलगोर। रण० सा०, पृ० १३ । 


५. व्यंग्यकोपप्रकाशा घोरा। र० मं०, पृ० ४१ । 
अन्यग्य कोप प्रकारे। श्रधोरा । र० मं०, पु० ४१। 
च्यप्ध।>व्यश्थ कोप प्रकाशा धीराध्धीरा । र० मं०, पृ० ४२ । 


३३--भि० दा० 
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वय-क्रमानुसार निदिष्ट नाथिक।ओं का वेज्ञानिक विवेचन 

नायिका का क्रमिक धिरकास वस्तुत: उस समय से झ्रारम्भ होता है जब वह शेशव को 
छोड़ कर यौवनावस्था में प्रवेश करती है। यह संधि काल स्त्रियों के लिए मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से बड़े महत्व का है, क्योंकि एक ओर तो श्राने वाला यौवन अपना प्रभाव डालता है 
प्रौर दूसरी ओर शेशव अपना कौमार्यसुलभ प|१०य सहसा उसका साथ नहीं छोड़ता । इन्हीं 
गत और आगत अवस्थाओं के बीच बेचारी नायिका भूलती है। यही है मुग्धा नायिका जिसका 
आचार्थों ने (और भिखारीदास ने भी) सर्व प्रथम उल्लेख किया है। श्रनेक आचार्यों ने 
इसका स्वकीया के अन्तर्गत उल्लेख किया है और प्रारम्भ में भिखारीदास ने इसे स्वकीया 
के भ्रन्तगंत माना भी था। १रच्छु यह तो एक स्पष्ट भूल है कि ३५१९ की वह देन जो सभी 
को समान रूप से सुलभ है आचार्यों द्वारा सीमित बना कर केवल €बंकोया के निमित्त 
ही निद्चिचित कर दी जाय। भिखारीदास ने आचर्थों की इस भूल को शुंधार लिया हैं और 
इसका उल्लेख उन्होंने साधारण, स्वकोया तथा ५रकोया नायिकाओं का विवेष्रन कर लेने के 
प$चीत ही किया हैँ तथा स्पष्ट कहा हैं कि वय-क्रमानुसार नायिकाएं (न केवल मुर्धा अपितु 
मध्या तथा प्रौढ़ा भी) साधारण, स्वकीया और परकीया, तीनों में होती हैं। बस्थुतः 
नाथिकाओं के अन्तर्गत वय के अनुसी₹ ये तीन भेद हैं कोई अलग श्रलग नायिकाएं नहीं । 

मुग्धा नायिका दो प्रकार की होती है (और यह स्वाभाविक भी है) एक तो वह जो 
यौवनवस्था में प्रवेश तो कर चुकी हो किन्तु जिसे इसका ज्ञान न हो, इसे श्राचार्थों ने अशात 
यौवना कहा है, दूसरी वह जिसे अपने थौवन का ज्ञान हो चुका हो। यह है ज्ञात बोवना । इन 
दोनों प्रकार की नायिकाओं में पाये जाने वाले मानसिक कौतूहल को अआ।चार्यों ने बड़ी पटुता 
के साथ चित्रित किया है । ज्ञात यौवना में काम की मात्रा नाम मात्र को ही होती है लज्जा 
की अधिक । वह श्यृंगार प्रसाधनों की ओर ग्राक्ृष्ट होती हैं और उसे यौवन-चित्धों का प्रकट 
होना अपने लिए अत्यंत लण्ज की बात लगती है । 

कालान्तर में संसार का कुछ अनुभव हो जाने के परचात्‌ मुग्धा की लज्जा में कमी 
झाने लगती है और काम सनी उत्तरोत्तर जागृत होती <हंती है। ऐसा होना अवस्था बढ़ने 
के साथ साथ स्वाभाविक होता है। जब उसमें लण्णो और काम की भातरी प्रायः सन्त रूप 
से पायी जाने लगे तो फिर वह मृग्धा न रह कर मसध्या कही जाती है। अ्रब वह ताकती 
भांकती है, अपने प्रियतम से मिलने के लिए भाँति भाँति के साधन जुटाती हैं और अपनी 
सश्षियों से प्रेमवार्ता सुनने में उसे आनन्द आता है । 

कुछ समय के पश्चात्‌ इस नायिका में लज्जा की मात्रा में बहुत कुछ कमी हो जाती 
है और अब वह अपने नायक के साथ कामकीड़ में संलग्न हो जाती है । कुछ तो बढ़ती हुई 
अवस्था के १२९, कुछ अनुभव और कुछ पटु सखि-संस्ग के करण उसमें काम की भावना 
बहुत कुछ जथूत हो जाती है और वह अधिक रतिश्रिय एवं रतिकला प्रवीणा हो जाती है। यह 
प्रौढ़ा है जो ग्रपनी कामवासना को तृप्त करने के लिए कभी कभी नोथक को भुलावे में भी डाल 
देती हैं। ऐसी ही एक कामश्रिय चाविका का चिंतर[| करते हुए दास ने नायिका से नायक 
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को रोकने के लिए कितने सुन्दर बहानों का प्रयोग केरॉया है+-- 
दीपक जोति भरढोनो भई मनिभूषन जोति की झातुरिया हे । 
दास न कौल कली बिकसी निज मेरी गई मिलि आँग्रिया हें । 
सीरी लगे मुकत(वलि तेऊ कपूर की धूरिन सो पुरिया हे । 
पौढ़े रहो पट श्रोढ़े इती निसि बोले नहीं चिरियां चुरिया हैं ।' 
इस प्रकार दास ने वय-करमानूसार नायिकओ्ों का जो क्रम निरिचित किया है उसमें 
और प्राचीन तथा पूव॑वर्ती आचायों द्वारा निश्चित क्रम में कोई अन्तर नहीं। १९चतु दास ने 
मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा तीनों का जो सभावश धर्मनुसार निश्चित त।थिक/ओं भ्र्थात्‌ साधारण, 
स्वकोया और परकीया में कर दिया है वह अवश्य नवीन, वैज्ञानिक एवं युवितथुर्षत है । 
वय के अनुसार नायिकाओओरों के अन्तर्गत दास ने अ्रपने रस सारांश ग्रंथ में उनके जो 
भेदोपभेद किये हैं वे उस स्थल पर उपयुक्त नहीं ज॑ंचत क्योंकि ₹प०८(: वे खंडिता नायिका 
के विवेचन के साथ ही उचित प्रतीत होते हैं। अतः दास ने अपने घश्ूंगारनिर्णय में खंडिता 
न।थयिक। के विवेचन के साथ ही धीरादि भेदों का पुनः विद्यद विवेचन किया है और हम भी 
उनके क्रम की वैज्ञानिकता पर उसी प्रसंग में यथास्‍्यान उनको संगति, श्रसंगति की परीक्षा 
करेंगे । ह 
दशानुसार नायिकाएं 
संस्कृत के आचार्यों नें नायिकाओं के दशानुसार तीन भेद किये हैं -- 
(१) भरविता, (२) भ्रन्य सम्भोगदु:ःखिता और (३) मानवती | 
.. परन्तु दास जी ने अपने रस सारांश ग्रन्थ में वय के अनुक्।र नाथिकाओं के भेदों का 
विवेचन कर चुकने के परणात्‌ यह कह कर, कि कभी कभी कुछ अन्तर होने के कारण 
नायिकाओं के और भेद भी हो जाते हैं ', कामवती, अनुरागिनी, प्रेमासक्ता, तीन प्रकार की 
गविता (रूप भरवितत, प्रेम गविता और गृण गविता), मानिनी तथा सुरति दुःलिता (अन्य . 
सम्भोगदुःखिता) भेदों का सोदाहरुण उल्लेख किया है।' 
कामवती, अनुरागिनी तथा प्रेमासकत। के रस सारांश में उदाहरणमात्र दिये गये 
हैं। अ्नुरागिनी तथा प्रेमासक्‍्ता का विवेचन द्वास जी ने श्रृंगार निर्णय में <&। के साथ 
किया हूँ क्योंकि उनके अनुसार ये दोनों भेद उरुद्धा नायिका के होते हैं। भविता, मानिनी 


१, 'पूं० नि०, पृ० ५०-५१ ॥ 
२. रसमजरोकार ने इसके तीन भेद--अन्यतभोग दुःखिता, वक्रोक्ति गविता श्र 
भानवती किये हें । 
एता श्रन्य सम्भोगदुःखिता बक्रोक्तिगविता साचवत्यरचेति तिस्‍्त्रों भवन्ति । 
र० मं०, पु० 8३१ 
रे. कछ पुनि अंतर भाव ते कही-नायिका जांहि । 
बिना नि4४ सब तियन में सुनी कबोसन पांहि। र० सा०, पृ० २५। 
४. फकास्रवतो अनुरामिनों प्रेसश्रसक्‍तो धन्य । 
: “” ततीमि गविता माननी सुरत दुल्यता श्रन्य । र० सा०, पृ० २५१ 
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तथा सुरतिदु:खिता के भी दास जी ने 3५६९" रस सारांश में दिये है किन्तु इनका युक्तियुक्त 
विवेचन उन्होंने अपने शंगार निर्णय में ही किया हैं। यह उल्लेखनीय है कि दास ने ये 
भेद ध्वतंत्र रूप से न लिख कर गविता का स्वाधीनपतिका के अन्तरर्त, सु*तिएुःखिता (अन्य 
संभोग दु.खिता) का विप्रलब्धा के भ्रन्तगंत तथा भानव॑ंती का खंडिता के अन्तर्गत विवेचन 
किया हैं, जिसका उल्लेख हम अवस्थानुसार नायिका भेद के अन्तर्गत करेंगे । 
अवस्थानुसार नायिकाएँ 

प्रवस्थानुसार दास ने रप्त सारांश में ८ नाथिकाएं मानी हैं --स्वाधीनपतिका, 
विभलब्धा, वासकंसण्ज।, उत्कंठिता, अभिसारिका, प्रोषितपतिका, प्रवत्स्यत््रेयसी तथा 
आगतपतिका । 

शूंगारनिरणंय में अवस्थानुसार निर्दिष्ट नायिकाशों का दास ने विशद चित्रण किया 
है। वास्तव में नायिका भेद के झ्राचार्यों ने इन नाथिकओों का भ्रनेक भेदोपभेद सहित विवेचन 
किया हैँ । स्वयं दास ने भी इन नायिकाओं के अनेक भेदोपभेंद भ्रादि देकर वि५५ को बहुत 
स्पष्ट एवं रोचक बना दिया है। अवस्थानूसार नायिकाओ्रों को दास ने दो वर्गों में--श्रर्थात्‌ 
संयोग श्रृंगार और वियोग श्वृंगार के वर्गों में--विभाजित किया है। संयोग शांगार के 

प्रन्तर्गत उन्होंने निम्नलिखित नायिकाओं को रखा है । 

१. संयोग श्वुपार 

१. स्वाधीन पतिका 

२. बासकसज्जा 

३. अभिसारिका 
ग्रौर वियोग श्यृंगार के अन्तर्गत दास ने निम्नलिखित नायिकाएं रखी हैं-- 

१, उत्कंठिता 

२. खंडिता 


१. श्राठ अवस्था भेद ते ददा विधि बरणी नारि । 
लक्षण सब के देखि के ऋम ते लक्ष्य निहारि । रं० सा०, पु० 'र८ 


२. पीउ बस्य स्वाधीन मिले बहु रमि खंडित पति । 
नविप्रलब्ध संकेत सुन देखति दुख प्रधटति । 
-पित श्रागम सुख शोच वाससणज्जा उत्कांतिय । 
कलही भंखि पछिताइ मिलन साधे श्रभिश्षारिय । 


दे श्रवधि गयो परदेस पिय प्रोषित पतिका सहत दुख । 

दुख चलत प्रबत्स्यतप्रेयसी 4(भतपति श्रागमन सुख । र० सा०, पु० २८॥ 
३. तिय संजोग श्ठंगार की कारण तोनों जानि। 

स्वाधिन पतिका अ्रपर हे बासक सज्णा सानि। 

अ्रभिसारिका अनेक पुनि बरनत हें कबि राव । 

स्वकीया परकोयान सिलि होत श्रनकन भाव । _ ज्यूं० नि०, पु० ५१॥ 
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३. कलहंतरिता 
४. विप्रलण्ष। और 
५. प्रोषितभतुका 
हम क्रम से इन नायिकाओं का उसी रूप में विवेचन करेंगे जैसा स्वयं दास जी ने किया है । 
१. स्वाधीनपतिका--जिस नायिका का नायक सदा उसके वश्ञ में रहे उसे 
स्वाधीनपतिका कहते हैं। साहित्यदर्पणकार का कथन है कि रति गुण से आक्ृृष्ट प्रियतम 
जिसका साथ न छोड़े विचित्र विलासों से युक्त ऐसी नायिका स्वाधीनपतिका कहलाती है ।' 
स्पष्ट है कि दास का लक्षण साहित्यदपण की भाँति व्यापक नहीं है । यह नाथिका स्वकीया 
और ५९कोया दोनों ही में हो सकती है। श्राचर्थो द्वारा स्वाधीनपतिका का वर्णन बहुत ही 
पुन्दर एवं हृदथश्राही बन पड़ा है। दास ने स्वाधीनपतिका को निम्नलिखित तीन श्रेणियों 
में विभाजित किया है -- ह 
१. रूपगविता--जिसे अपने रूप पर गर्व हो । 
२. गृण धविता--जिसे अपने गृण का गये हो, और 
३. प्रेम भविता--जिसे अ्रपने प्रेम का गव॑ हो । 
दास की ये तीनों गविताएं अपने अपने क्षेत्र में अद्भुत हैं । 
दास की इस रूपभाषेता को तो अपने रूप पर इंतन। गवें है कि वह अपने रूप के लिए 
नाक द्वारा एकत्र किये गये सुन्दर सुन्दर उपभीनों के नाम सुनकर कह उ०ती है कि 'यदि 
मेरा मुख चन्द्रमा के समान हैँ तो जाओो चन्द्रमा को देखकर ही अपना कलेज़ा ठण्डा करो, 
मेरे अधरों को बिम्बाफल के समान कहते हो तो यहां काहे को आये हो उसी का रसपान 
करो, यदि मेरे उरोज पुम्हारी दृष्टि में श्रीफल की भांति हैं तो उसी को हृदय से लगाओो 
और यदि मेरी दीप्ति (प्रभा) दीपक के क्षम।न है तो उसी को बैठकर टुकुर टुकुर निहारो'। 
चंद सो आरानन सेरो बिचारो तो चंदही देखि सिराप्नों हियो ज्‌ । 
बिम्ब सो जो अधरान बखानो तो बिम्बहि को रस पीओझ जिश्नो जू । 
श्रीफल ही क्‍यों न अंक भरो जो प॑ श्लीफल मेरे उरोज कियो जू । 
दीपति मेरी दिये सी हें दास तो जाऊँ हाँ बेठि निहारो दियो जू ।* 
और उनकी इस प्रेमगविता का गव॑ भी दर्शनीय हैं जिसकी सेवा के लिए नायक सदा 
हाथ बांधे तैयार रहता है--स्नान के समय जब बेचारा शांगार सामग्री लेकर बंठता हैं तो 
नायिका उसे समभाती हैँ कि श्रापके योग्य यह कार्य नहीं परन्तु नायक माने तब न, वह तो 
नायिका को अपने हाथ से शझांगार भी नहीं करने देता । इतना ही नहीं बेचारा अपनी मर्यादा 


१. स्वाधिन पतिका हे वह जाके बस हे पीउ ॥ 


होय भाॉबता रूप गुन प्रेम गबे लहि जोड । श्ं० नि०, पृ० ५१ 
२. कान्‍्तो रति गुणाईष्टी न जहाति यदन्तिकम्‌ । 
विचित्र विश्वमासक्ता सा स्पात्स्वाधीनभतुका । सा० द०, पु० १०४ । 


रे. शूं० नि०, पु० ५२। 


२६२ भिखारीदस 


को भी भूल बैठा है क्‍योंकि वह पैरों में महावर भी लगा देता हँ-- 
न्हान समे जब मेरो लखे तब साज ले बेठत श्रानि अभाऊ। 
नाथक हौ जू न रावरों लायक यों कहिं हों कितनो समुझाऊं। 
दास कहा कहाँ प॑_निज हाथ ही देत न होंहूं सवारन पाऊं। 
हर मोहि तौ साध महा उर में जो महाउर नाइन तोसों दिवाऊं। 

यहां पर यह उल्लेखनीय है कि दास ने नायक की मर्यादा को भारतीय 4९$तिक 
५९४१२। के प्रतिकूल चित्रित किया है। यदि वे तनिक संयम से काम लेते तो वे कवि सेनापति 
की भांति इस स्थिति को बचा सकते थे और तायक से नायिका के परों में महावर न लगवा 
कर उसकी भर्यादा की रक्षा कर सकते थे ।' परन्तु प्रतीत होता है कि वे भी अनेक कवियों 
की भांति रीतियुग में भारतीय संस्कृति की महत्ता को पूर्णतया अक्षुण्ण बनाये रखने के लिए 
लालायित न थे श्रन्यथा उनमें मर्यादा की इतनी भी हीनता दृष्टिगोचर न होती । 

२, वासकसण्ण(--जब नायिका को पता चलता हैँ कि उसकी नायक आने बलों 
हैं उस समय वह साज #ंगार आदि को एकत्र करती है। ऐसी नायिका वासकसण्णों कही 
जाती है। #हित्वदर्पणकार ने कहा है कि सजाये हुए महल में सखी जिस नायिका का श्वृंगार 
आदि करती हो (अर्थात्‌ श्र॒लंकारों से सज्जित नायिका) और उस नायिका को प्रिय समागम 
का निरचथ हो, वह वासकसण्जा' कहलाती है। इससे स्पष्ट है कि दास का मत साहित्य- 
दंपण १ं8र के अनुसार ही है। दास ने निम्नलिखित स्वकीया वासकसज्जा का कितने ललित 
शब्दों में चित्रण किया है । यह नाथिका विहारस्थल पर अपने प्रियतम का आगमन सुन कर 
शृंगार करती हैं, वन्दनवार से घर सजाती है, फूलों से शैया को सुसज्जित करती है और एक 
अदभुत आनन्द की कल्पना में विभोर हो जाती है । 

जानि जानि श्रावे प्यारों प्रीतम बिहारभूसि सानि सानि संगल सिंगारन सिंगारतो । 
दास दंग कंजन, बेंदनवार तामि तानि छानि छात्रि फूले फूले सेजहिं सँंवारतो । 
ध्यान ही में श्लानि आनि पी को गहि पानि पानि ऐंचि पट तानि तानि सेनभद फारतो । 
प्रेम गन गाति गानि पीउ बनि सानि सानि बानि बानि खानि खानि बेनन विचारती ।' 


१. 'हं० नि०, पृ० ५३ । 
२. फूलन सों बाल की जनाय गुृही बेनो लाल भाल दई बेंदी म॒ग मद की श्रसित हे । 
.. भांति भांति भूषन बनाये ब्रजभूषन सु बोरी निज कर सों खबाई करि हित हूँ । 
ह्वं के रस बस जब दीबे को महाउर के 'सेनापति' लाल गह्लौ चरन ललित हूँ । 
चूमि हाथ नाह के जभाय रही श्रांखिन सों एहो प्राननाथ ! यह श्रति श्रनुचित हे । 
सेनापति : कवित्त रत्नाकर पु० ३७। 


* श्राबन्ती जहँ कंत की निज गृह जाने दार। 


न 


बासकलण्जा तिहि कहत साज सेज प्लिंगार । श्यूं० नि०, पृ० ५३। 
४. कुरुते मंडनं यस्था: सज्जिते वास वेइ्मानि । 
सा तु बासकसज्णा स्थाहदति प्रिय संगमा । सा० द०, पृ० १०७ । 


हक अजूं ० नि०, प्‌ृ० ५४ । 


आचार्यत्व २६३ 


वासकसणज्जा के अन्तर्गत दास ने श्रागतपतिका को भी ले लिया है । उन्होंने स्पष्ट 
कहा है कि वासकसज्ज। में वह नायिका (आमभतपतिक।) भी झा जाती है जिसका पति परदेश 
से श्राने थाल। हो क्योंकि प्रिय आगमन का समे।चार सुनते ही उसे अनिवत्रनीय प्रसचत। 
होती हैं ।| उनकी यह नायिका दर्शनीय है--- 

भावतों ञ्रावत ही सुनि के उड़ि ऐसी गई हद छामता जो गृनी । 
कंचुकी हूं में नहीं मढ़ती बढ़ती कुच को श्रब तो भई दो गनी ॥ 
दास भई चिकुरारन में चटकीलता चासर चारुतें चो ग॒नी ६ 
नोगुनो नीरज तें मुदुता €(ुख्भ/ मुख में ससि तें भई सौ गुनी ॥ 

३. अभिक्षारिका--संयोग शूंगार के अ्रच्तगंत दास ने तीसरी और अन्तिम नायिका 
अभिसारिका मानी हैं। श्रभिसारिका वह नायिका है जो मिलन के साधन जुटा कर या तो 
स्वयं नायक के पास जाय अथवा उसे अपने पास बुलाये । साहित्यदपंणाकार ने इसका 
लक्षण देते हुए कहा हैँ कि काम के वशीभूत होकर जो नायक को किसी संकेपतस्थान पर 
बुलायें अ्रथवा स्वयं जाय वह अ्रभिसारिका होती हैं । अ्रतः दास का लक्षण साहित्यदपंण के 
अनुसार हैं। दास ने स्वकीया तथा परकीया दोनों ही के श्रन्तर्गत इसका वर्णन किया है। 
इसके शुक्लाभिसारिका तथा क्ृष्णाभिसारिका ये दो भेद होते हैं। इन दोनों भेदों का दास 
ने उदाहर९ द्वारा स्पष्टीकरण किया है किन्तु उन्होंने इसके लक्षण नहीं लिखे हैं। दास की 
इस कृष्णा भिस्रारिका को देखिये जो भादों की निपट श्रन्धेरी रात में श्याम बस्त्रों में लपदी 
हुई भ्रपनें नाथक से मिलने के लिए मस्त हाथी की चाल से चली जा रही है। पवन के 
भाको रों से जब उसकी ओढ़नी उड़ने लगती हैं तो लोगों को नायिका का तो शब्देह नहीं 
होता परन्तु जब उसके मुख पर से ओरोढ़नी हट जाती हैं तो उत्षके सौंदर्य की छटा से लोग 
बरबस कह उठते हें 'श्रे बिजली चमक रही है ? 

जलधर ढारें जलधारन की अ्रंधिकारी निपट श्रँधारी भारी भादव की जासिनी। 

तामे सयभ बसन बिभूखन पहिर स्थासा स्थेकस पै सिधारी प्यारी सत्त गजगामिनों ॥ 
, दास पौन लागे उपरेनी उड़ि उड़ि जाति तापर न क्योंहू भांति जानी जाति भासिनो । 

चारु चटकोलो छबि चमकि चमकि उठे लोग कहें दमकि दमकि उठे दामिनो ॥' 


१. पिय श्रागस परदेश तें श्रागतेपतिका भाउ । 

है बातफरेज्जाहि में वहे बढ़े चित चाउ । श्यं० नि०, प० ५४। 
२. श्ूं० नि०, पृ० ५५। 
३. मिलन साज सब करि मिले अभिसारिका सुभाय । 


पियहिं बोलाबव श्राप के आपुहि पिय पे जाय । शं० नि०, पृ० ५५। 
हैं. अभिसारथते कान्‍्तं या मन्मथवशंबंदा । 
स्वयं वाभिस रत्यषा धीरेरकतामभिसारिका । सा० द०, पृ० १०४। 


५. श्ूं० नि०, प्‌ृ० ५६९ ॥ 


२६४ भिखारीदास 


वियोग श्वुगार 

१. उत्कण0्ति।-नायक के प्रेम में श्रोतप्रोत होकर उत्शुकत्तापूर्वक उसकी प्रतीक्षा 
करने वाली तायिका उत्कंठिता कहलाती हैं और जब नायक के श्राने में विलम्ब होता है तो 
इस नायिका के हृदय में श्रनेक प्रकार के तक वित्तक होने लगते हैं। साहित्यदर्पणकार का 
कथन है कि श्राने का निरचय करके भी देववश जिसक। प्रिय नआ सके उसके न शाने से 
खिन्च होते वाली उसकी नायिका विरहोत्कंठिता कहलींती है। स्पष्ट है कि दास का मत 
साहित्यदर्पणकार के श्राधार पर है प्रतीक्षित नायक नहीं भ्रा रहा हैं, उसके झाने में विल*न 
हो रहा है इधर नायिका उसकी प्रतीक्षा कर रही है, उसे विश्वास नहीं होता कि उसका 
नायक श्रन्य किसी स्त्री पर मोहित हो गया है क्योंकि वही क्‍या कम सुन्दर है ? लगता है 
नायक इस ओर की गली भूल गया हैं और कहीं इधर उधर भटक रहा है । दास की एक 


ऐसी उत्कंठिता अवलोकनीय है-- 
जो कहो काहू के रूप सों रीभे तो और को रूप रिक्लावनंनारी ? 


जो कहो काहू के प्रेंम पे हें तो श्नौर को प्रेम पगावनहारी ? 
दास जू दूसरी बात न और इतो बड़ी बेर बितावनवारो। 
जानति हों गई भूलि गोपाल गली यहिं ओर की झावनवारी । 

२. खंडिता--जिस नायिका का नायक कहीं श्रन्यत्र रात्रि व्यतीत करके प्रात:काल 
ग्रपनी नायिका के पास आये ऐसी चाथिके! खेंडिता कहलाती हैं । साहित्यदपणकार का 
मत है कि अन्य स्त्री के संस चिह्नों से युक्त नाथक जिसके पास जाय वह ईर्ष्या से 
कलुषित नायिका खंडिता कहलाती है । ऐसी नाथिका की दशा का वर्णान कवियों ने बड़ी 
मामिकता से साथ किया हैं क्योंकि जब नायिका यह देखती हैँ क्रि रात में जगने के कोरुण 
उसके नायक के नेत्र रक्‍्ताभ हो रहे हैं, भाल पर महावर की अरुणिमा कलक रही है, शरीर 
में परस्ती के नखों के चिह्न हैं, श्रोठ में श्रंजन की रेखा हैं तो उसकी क्‍या दशा होती होगी ? 
इसका जो मनोवैज्ञानिक प्रभाव पड़त। है वह कोई नायिका के हृदय से ही पूछे ? दास ने एक 
ऐसी ही उत्कंठिता का बहुत सुन्दर चित्रण किया है। प्रातःकाल परस्त्रीरमण के बाद उसका 
नाथर्क उसके सम्मुख आता है। नेत्र लाल हैं, मस्तक पर ज।बक शोभायमान है, उस समय 


१. प्रेम भरी उत्कंठिता जोहे भोतस पन्‍थ । 


बेर लगे त्यों त्यों बढ़े भवसुबन के ग्रन्थ । श्वूं० नि०, पु० ५७। 
२. श्रागन्तु कृतिचित्तोडपि देवान्नामातिचेत्प्रियः । 
तदनागमदुःखार्ता विरहोत्क०िता तु सा। सा० द०, १० १०७। 


३. शुं० ति०, पृ० ५७-५८। 
४. प्रीतम रेनि बिहाय कहूँ जापे-चआावे प्रात । 

सु है खंडिता मान में कहे करे कछ बात । श्ूं० नि०, पु० ५७ । 
५. पाइवमेति प्रियो यस्या अ्रन्य संभोगचिह्नितः । 

सा खंडितेति कथिता धोरेरीज्थाकिषायिता। सा० द०, पु० १०४। 


आचार्यत्व २६५ 


दो दो अ्रंगों पर लाली देखकर वह कह 3उ6ती है कि नायक के मन में €१०छ अरुशोदय का 
सौंदर्य ही नि'्व< पड़ा है और १रछवी ने नायक के शरीर पर जो भ्रंगराग लगा दिया है उसने 
उसके शरीर को सुवासित एवं कान्तियुक्‍त कर दिया है। छाती पर नखक्षत विधु-रेख के 
समान श्रतीत होती हैं तथा ओठों पर अंजन तो ऐसा लगता है कि केमर्थदल पर भौंरा बैठा 
हुआ है। ऐ प्यारे | कितन सुन्दर रूप में तुमने मुझे दर्शन दिये हैं। भावूम होता है कि प्रभात 
के पीछे प्रकट होने वाली श्ररुदिमा को ही शरीर पर बिखेर लाये हो । कितनी सासिकत। 
है, कितना व्यंग्य, कितनी वे्दना ? 

लोचन सुरंग भाल जावक को रंग सन सुखस| उसंग अरुनोद अवदोत को । 

भावषती को अभ्रंगराव लाग्यो हे सभाग तन छबि सो छपन लागी महांतम गात की । 

दास बिधु रेख सो नखच्छत सुबल ओठ श्रंजन की रेख अलिनी सी कजपात की । 

प्यारे मोहि दीन्हों आनि दरस प्रभात प्रभा तन में ले दरस पीछे के प्रभात की । 

धीरादि भेद--दास ने नायिक। के धीरादि भेंदों को खंडिता के अन्तर्गत रखा है । 

रात्रि में परस्वी-रमण के उपरान्त प्रातःकाल नार्थिका के समक्ष श्रानें वाले नाक को देख 
कर नार्थिक। के अच्तस्‌ में जो भाव उठते हैं उन्हीं को दृष्टि में रखते हुए दास ने खंडिता 
के तीन भेद किये हैं। 

(१) घोरा--जो नायक के शरीर पर रति-चिह्न-देख कर गृप्त कोप करे श्रौर इस 
कोप को व्यंग्य द्वारा प्रकट करे | दास ने एक धीरा का कितना सुन्दर चित्र अस्पुर्व किया है 
जिसे देख कर हृदय पुलकित हो उठता है। उनकी इस धीरा ने नायक के अ्रंगों पर रतिचिह्न 
देख कर उसमें नवरसों की कल्पना करके कितना सुन्दर व्यंग्य किया है--- 

अंजन श्रधर अ्रुव चंदन सुबेंदी बाहु सुलभा सिंगार हास करुना श्रकस को । 

नथ्व हे न श्रंगर/४ कुंकुम न लाग्यो तन रोद्र बीर सयवारी झलक रहस को। 
. पलन को पीक पर बसने हरा अलोक वास छबि घन अद्भुत संत जस की । 

पहिले भुलानो श्रब जानो सें रसिकराय राबरे के भ्रणनि निशानी नवरंस की।॥' 

(२) अधोरा--यह वह नायिका है जो नायक में प२नी-रमण क्षृत्रक चिह्नों को 
देखकर ग्रधीर हो उठे और प्रकट रूप से तायक पर अपच। कोप प्रकट करें। दास ने इस 
नायिका के लक्षण न देकर कंवल उदाहरण दिये हैं जिनमें कोई विशेषता दृष्टिगोचर नहीं 
होती । 

(३) धीराणोरा--वह नायिका है जो श्रपनें नायक के शरीर पर परस्नतरी-रभर के 
चिह्न देख+ * कुछ गुप्त और कुछ प्रकट रूप से अपना क्रोध प्रकट करे ।' नायिका नायक के 
प्रति यह कोप या तो रोकर अ्रथवा मानप्रदर्शन द्वारा प्रकट करती हैँ। दास की इस धीराधीरा 
को देखिए जो व्यंग्य ही व्यंग्य में नायक को यह कहकर फटकार रही हैँ कि यदि गली पथ' 
से होकर आना ही था तो मस्तक पर लगे हुए जावक को तथा ओठ के अंजन को पोंछ कर 

१. शं० नि०, पृ० ५६। २. शूं० नि०, पु० ५६-६० । 
३. राम॑चन्द्र वर्मा : संक्षिप्त हिन्दी शब्दसागर, पु० ५६३ । 
३४--भि० दा० 
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अलते, शरीर के 'नलच्छेत को छिपा कर चलते। ऐसा न करने से तो बदनामी ही हाथ 
क्षगती है, हां यदि तुम्हें अपनी बदनामी का भय नहीं है और इसी में तुम्हें सुख है तो फिर 
भुभ्हरे ही-सुख में मुझे भी सुख है । और क्या कहूं 
भाल को जानक आठ को अंजन पोछि के होते गली पथाभी | 
ठोढ़ी फी गराढ़ नल*छर्त मूंदो न वास जू होती यों बेसुधि कामों । 
कंस १.०09.९. नंद भ्रहोर परोसिनि देत डरे बेदनोभो। 
पातें कछू डर लागे न तो हमें राषरे हो सुख सों सुख स्थासी । 
प्रौढ्ा नाथिका में धीरादि भेदों के सवेश का उल्लेख करते हुए दास जी का मत हैं 
कि यह नाथिका नायक से अत्यधिक प्रेम करने में प्रोढ़ है, उक्षके मुंह से क्रोध के शब्द तो नहीं 
फटते, हां, उसके कार्यों में उसके कोप का आभास अवश्य मिलती है। दास की यह प्रौढ़ा नायिका 
बस्तुतः दर्शनीय है जिसने होली की रात्रि १९स्‍त्री-संसर्ग में बिता कर प्रातःकाल आये हुए 
अपने नायक को भुलीब की मार से <वेत॑वर्श करके रति-चिह्नों को ही गुलाल में डुबो दिया है । 
होरी को रेनि बिहाय कहूं उठि भोरहीं भाषती श्रावत जोयो । 
नेकु न बाल जनाई भई जऊ कोप को बीज गयो हिय बोयो । 
दास ज्‌ दे दे भुलाल की मारनि अकुरिबो उहि बीज को सीयी । 
भावते भाल को जावक झोठ को भ्रंजन ही को नश्नच्छुत गोयों ।' 
दास ने इसी सम्बन्ध में यह भी कह दिया है क्रि प्रौढ़ा में धीरा, अ्रधी रा तथा धीरा- 
' बीरा तीनों भेद मिलते हैं। 
३. सानिनी--अपने प्रियंतभ के अभ्रपराध को देखकर जो नायिका मान कर बेठती 
हैं उसे भानिनी कहते हैं । मान का वर्भीकरण करते हुए दास ने कहा है कि मान तीन प्रकार , 
का होता है--लघु मान, मध्यम मान और गुरु मात । दास का यह मत भानुदर्ण के अनुसार 
हैं । इन तीनों भानिनी नायिकाओं के दास जी ने उदाहरण दिये हैं । | 
दास की यह मध्यम मानिनी अवलोकनीय हैं जो रतिन्रिह्वां कित नायक के आगमन 
१ को अपने लिए जले पर नमक ७इकना कहती है और इसी कारण रूठी हुईं हं--- 
तब झोर की भोर निहारिबे को करो नित्तह मेरो दुह्वाईर्थ ज्‌ । 
सु लच्या हम अआपेन नेनन सों कहा कीबो करो चर्तुराइय ज्‌। 
- बतलात हो लाल जिते तित ही श्रब जाइ सुख बतलाइये जू । 
' इत जोरी जो शावरी सो न जुरे न जरे पर छोन लगाइये ज्‌ ।* 


ल्‍्च 


" शं० नि०, पृ० ६० । 
२. तिय जु प्रोढ़ प्रति प्रेम में सो न सक॑ कहि बात । 
ता रिस ताकी क्रियन तें जानें मति अ्नबदात । श्यूं० नि०, पृ० ६१।॥ 
* खूं० नि०, १० ६१ । 
 प्रौढ़ा धीरादि के तीनों भेद याही में हें। शूं० नि०, पु० ६१॥ 
४. पियड्पराध लखि सान को किये मानिनी नास । 
सघु मध्यम गुरु मान को उदे होत जा काम । श्युं० नि०, पृ० ६१। 
६. प्रियाप्पराधक्ृचिका चेष्टा सानः। स च लघुंध्यभो गुरु । र० मं०, प्‌ ० &६६। 
३9, ज्पू० नि०, पृ० ६२ ॥। ह 


७६ २७ 
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४. कलहांतरिता--मान करके अ्रपने नीयक का प्रपमात कर 3सके लिए प९च त्ताप 
करने वालो नायिका को कलहांतरिता कहते हैं और उसे तभी श्ति मिलती है जब वह 
अरने नायक को मना छेती है।' धाहित्यदप॑+क।र ने इस नायिका का लक्षण देते हुए कहा 
है कि चाटुकारी करते हुए प्रपने प्रियतम को जो क्रोध के कारण रुष्ट कर दे और पाछे से 
परचात्ताप करे वह कलहींतरिता कहलाती है ।' दास का लक्षण बहुत्त कुड साहित्यदप ७ कार 
के अनुसार है । जैसा ऊपर कहा गया है नायिका को क्रभानुसार लघु, मध्यम अथव। 
गुरु मान होता है और दास ने कलहंंतरिता के अंतर्गत इन तीनों मानों की शान्ति के ललित 
उदाहरण दिए हैं। १५न।त्ताप करती हुई दास की इस नायिका को देखिए जो मनमोहन की 
ही सेज पर सोने की #॥।कांक्षा प्रकट कर रही है--- 

झ्राज तें नेह को तातो गयो तुम नेम गहो हॉहूं नेम गहाँगी । 
दास जू भूलि न चाहिये सोहि तुमे श्रव क्‍योंहूं न होंहूं चहोंगी । 
वा दिन मेरे भ्रजक पे सोये हो हाँ घह दांव लहाँ पे लहाँगी । 
मानो बुरो कि भलो भनसोहन सेज तिहारो में सोइ होंगी ।* 

४- विश्रलष्धा--जिस नायिका को उसका नाथक भिल॑गे का विश्वास दिला कर न 
मिले तथा और से प्रेम करे उस ढलिता नायिका को विप्रलब्धा कहते हैं ।* साहित्य<प९(क। ९ 
का कथन हे कि संकेत करके भी प्रिय जिसके पास न जाये वह नितान्‍्त पभ्रथमारनित विध्रलब्धा 
होती है ।' श्रत: स्पष्ट है कि दास का लक्षण साहित्यदप॑९क।९ से बहुत कूछ मिलता जुलता 
है । दास की यह विप्रलब्धा अवलोकभीय हैं जिसके लिए नायक से न मिल सकने के करण 
शुंगार भी अंगारों की भांति दुखद।थक हो गये हँ--- 

जानि के सहेंट गई कुजन मिलन तुमे जान्यो ना सहेट के बेदया ब्रजरज से । 
सूनो लबि सदन सिंगार ज्यों अंथार भए सुख देन वारे भए दुखद सभाज से । 
दास चुखकेद मंद सोतल पवन भए तन ते सुज्याले उपजानन इलाज से । 
बाल के बिलापन बियोग तन तापन सो लाज भई मुकृत मुकत भए लाज से ।' 

दास ने विश्रलब्धा के ही अच्तगंत अन्यसंभोगदुणझता का भी उ3ल्‍्छेख किया हे । 

उन्होंने इस नायिका के उदाहरण मात्र दिये हैं लक्षण नहीं । बस्तुत: श्रन्यसंभोगद:खिता उस 
१. कलहन्तरिता मान के चूफ सानि पछ७ताय । 
सहज भनावन की जतन मान सांति छे जाय । श्यूं० नि०, पृ० ६३ । 
२. चाटुकारसपि आाणनाथं रोघादपास्य या। 


पश्चात्तापतबध्नोति कलहांतरिता तु सा। सा० ३०, पृ० १०५। 
३ शूं० नि०, पृ०६४॥। 
४. भिलन ग्रास दे पति छलोभौरहि रत छल जाइ। 

बिप्रलब्ध सो दुःखिता परसंभोग सुभाइ। श्यूं० नि०, पृ० ६५। 
५. प्रियः कृत्वापि संकेत यस्या नाथाति संनिधिम्‌ । 

विप्रलब्धा तु सा ज्ञेया' नितान्तमवभानिती। सा० द०, पु० १०६ । 
६९« श्पूं० नि०, प्‌० ६५ । 
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नायिका को कहते हैं जो अपने परियतम के रति-चिह्नों को श्रन्य स्त्री के शरीर पर देख कर 
दुखित हो । दास की यह नायिका दर्शनीय है जिसने अभ्रपनी पड़ोसिन की ढीली वेणी को 
देख कर ही भांप लिया है कि यह वेणी तो उसी के श्रेमी द्वारा गूंथी गई है ५२०0 जब 
उसने पड़ोसिन के नारे की गांठ देखी तब तो उसे पूरा विश्वास हो गया कि दाल में कुछ 
काला अवरेथ है क्योंकि उस प्रकार की गांठ का उसे पूरा अनुभव है । इन चिह्नों को देख 
कर बेचारी न।मिका उच्छवास लेकर रह जाती हैं और उसके नेत्र अश्रुपूर्ण हो जाते हें-- 

ढीली परोसिनि बेनी निहारि के जानि गई यह नायक गूंदी । 

और जिच।९ बढ़ो बहुरयों लखि आपनी भांति की नोबी की फूंदी । 

दासपनो श्रपनो पहिचानत जानी सब जु हुतो कछ मूंदी । 

ऊमि उसास गही तरुती बरुनीन में छाय रही जल बूंदी । 

६. प्रोषितभतुंका--अपने पति को परदेश गया हुआ जानकर नाग्रिका को 
वियोगजन्थ दुख होता हैं । ऐसी दुःखिता नायिका को प्रोषितभतृंका कहते हैँ । साहित्य- 
दर्षशका ९ तथा रसाणंवसुधाकरकार ने प्रोषितभतुक्ा के लक्षण इस प्रकार दिये हैं कि 
अनेक कार्यों के वश होकर जिसका पति दूर देश को चला गया हो वह कामपीड़ित 
नायिका प्रोषितभपुंक। कहलाती है ।' इस दृष्टि से दास का लक्षण श्राचार्य-सम्मत हैं । 
दास ने प्रोषितभर्तुंका के चार भेद किये हैं । 

(१) प्रवत्स्यक्रथक्षी--प्रियतम के आने के समय भरविष्यत्‌ वियोग कौ आशंका से 
दुलित नायिका । 

(२) प्रोषितपतिका--प्रियतम के प्रवास में रहने पर उसके वियोग से दुखित 
नायिका । 

(३) श्राभच्झेतपतिका--जिसके। नायक प्रवास से श्रानें वाला हो । 

(४) आगतपेतिका--्अपने भश्रियतभ के श्रवास से लौटकर आने पर श्रसभ होने 
वाली नायिका । 

दास ने इनके लक्षण नहीं दिये हैं १९च्चु सोदाहरण इनका सुन्दर वर्शन किया है। 
उक्त लक्षण दास के उदाहररणों के आधार पर ही निर्मित हैं। हम इन सभी नाथिकाश्रों-का 

यहां विवेचन करेंगे । 
१ शं० नि०, पृू० ६५। 
२. कहिये प्रोषितभतृंका पति परदेसी जानि। 
चलत रहत श्रावत्त मिलत चारि भेद उनसानि । 
प्रथम प्रबत्स्यत्प्रेयसी प्रोषितपतिका फेरि। 
१((४०छ७तपतिका बहुरि आगलपतिका हेरि । शपुूं० नि०, पृ० ६६-६७ । 
३- भानाकायवैशेाध्यास्था दूरदेशंगत:पति । 
सा मनोभव दुःलार्ता भवेत्प्रोषितभत का । सा० ०, पृु० १०६। 
दूरदेशंगते कान्‍्ते भवेत्‌ प्रोषितभत का । र० सु०, पु० ३१। 
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(१) अवबत्स्थत्थयसी--दास की यह प्रवत्स्यक्यक्षी अवलीकपीय है जो उसी समय से 
व्यकुर्ल और कामवारपों से आहत हो रही है जब से नायक के प्रवास की बात चली है। इसी एक 
बात ने उससे उसकी भूख झौर प्यास छीन ली हैं, परन्तु उसके प्राण नहीं निकलते, जाने क्यों ? 

बात चली वह हे जब तें तबतें चले कास के तीर हजारन। 
भूख श्रौ प्यास चले मन तें झेंसुआ चले नेनन तें सजि वारन । 
दास चलहीं कर तें बलया रसना। चली लंक तें लाग्यो श्रवार न । 
प्रान के नाथ चले अनते तनतें नहिं प्रान चले किहि कारन । 


(२) प्रोषितपतिका--दास की यह नायिका तो बड़ी ही विचित्र है जो अपने नायक को 
समीप के घाट पर स्नान करने के लिए जाने पर भी वियोग मानती है। उसके लिए नायक 
का प्रवास तो उसके प्राण हर लेने भर को पर्थाप्त हैं। वह सन्ध्या तक के लिए निश्चित की 
गयी अवधि के बीत जानें पर कितनी व्याकुल हो रही है-- 

सांभ के ऐबे की ओधि दे झ्राये बिताबच चाहत याहू जिह॑र्नोहि । 
कान्ह जू कंसे दया के निधान हो जानो न काहु के प्रेम प्रभानहि । 
दास बड़ोीई बिछोह के भावती जात समीप के घाट नहानहि। 
कोस के बीच कियो तुम डेरो तो को सके राखि पियारी के श्रानहि ।' 


(३) श्रागच्छुतपतिका--इस नायिका को अपने नायक के अगभन का संदेह सुन कर 
सहसा अच्छे शवु)न भी भूठे श्रतीत हो रहे हैं, काग की बोली की भी उसे प्रतीति नहीं हो 
रही है, उसने तो प्रिय आगभन को भाग्य की बात समझ कर उसे भाग्य के ही भरोसे छोड़ 
दिया है-- ह 

बास दई कियो बाम भूजा अश्रेंखिया फरके को प्रमान टरो सो । 
भूठो संदेसिया श्लो सभुनोत्रो कहुषन को पर्‌यो एक परोसो । 
दास जू प्रीतम की पतिया पतियात जो हे पतिथह सरो सो । 
भाग भरोसोह छोड़े दियो हम का गहिये अरब काग भरोसों ।' 

(४) आगमतपतिका--प्रवास से लौटे हुए नायक को देख कर प्रसन्नता के मारे 
नायिका के नेत्र अश्रुपूर्ण हो जाते हैं, वह तो अपने नेत्रों को साफ करके ही अपने भ्रियत्तम के 
रूप को देखना चाहती है । 
देखि परे सब गात केटीले न ऐसे में ऐसी प्रिया सके कोइ के । 
आदर हेत उठे प्रति रोम हें दास यों दीनदयालता जोइ के । 
कन्त बिदेसी मिले सुख चाहिये प्रानभ्रिया तु मिले किसि रोइ के । 
जीवन नाथ सरूप लख्यो पे हमें मलिनी निज श्रांखिन धोइ के ।* 


१. शं० नि०, पू० ६७ । २. शुं० नि०, पृू० ६७। 
३: श्यूं० नि०, पृ० ६७-६८ । ४. श्यूं० नि०, पूृ० ए८ 


२७० सिख रोदार। 


गुणानुसर नाथिकेए 

दास ने नायिकाभेद-विवेचन के भ्रन्त में नायिकाओ्ं के उत्तमादि भेदों का उल्लख 
करते हुए उपर्युकेतत सभी भरकर की नायिकाओं को निश+नलिखित तीन वर्गों में रखा है-- 

(१) उत्तसा 

(२) मध्यला 

(३) अधला | 

रसाथ॑वेसुधाक रका२ ने भी यही कहा है कि सभी तायिकाएं तीन श्रणियों में रखी 
जा सकती हैं--उत्तम, मध्यम तथा नीच ।' दासजी ने नीच के स्थान पर अधम' कह दिया 
हैं । इन नायिकाओं का लक्षण देते हुए दास ने कहा है कि उत्तम मान नहीं क९ती, मध्यणा 
थोड़ा मान करती है किन्तु अधमा बिना अपराध के बहुत मान करती है । दास ने इन तीनों 
के उदाहरण दिये हैं जिनमें कोई विशषता भश्रतीत नहीं होती । 
अवेस्थानुसार नाथिकाओं के क्रम का वेज्ञानिक विवचन 

हम पिछे पृष्ठों में कह चुके हैं कि दास ने रस सारांश का आरंभ नायिका भेद से 
किया है श्र ऐसा करने में उन्होंने अपने काल की परभ५९। का निर्वाह ही किया है 
क्योंकि उस समय कवि श्रथवा आचार्य-कवि प्रायः अपने ग्रंथों में नाथिका भेद का उल्लेख 
अब करते थे वयोंकि परिस्थितियों को देखते हुए यह एक प्रकार से समय की अ्निवाय 
मांग थी। रस सारांश में इस विषय का प्रतिपादन बहुत संक्षिप्त एवं अ€प१०८ रूप से हुआ 
हैं और दास जी ने, ऐसा प्रतीत होता है, काव्यनिर्ण५ष की रचना के ५५चातू इस अ्रभाव का 
अनुभव किया होगा, श्रतः उन्होंने शूंग!रनिर्णाय में विशेष रूप से नायिका भेद का ही विशद 
विवेचन किया है और नायिकाओं के भेदों को पूर्णतया वैज्ञानिक एवं क्मत्रर रूप में प्रस्तुत 
करने का इलापनीय प्रयास किया हैं । 

रस सारांश में श्रवस्थानुसार नाथिकाओं का उन्होंने उनकी विकसित होती हुई 
भनोदशा के अनुरूप वर्भीकरण करने का कोई अ्रयीस नहीं किया परन्तु सश्यंगारनिर्णय में 
उन्‍्होंव इन नायिकाओञों को निम्नलिखित दो वर्गों में रखा हें-- 

(१) संथोध अ्रंग/९, और 
(२) विंयोग शयुंगार 

और ऐसा करने का स्पष्ट कारण यह था कि श्रवस्थानुमसार नायिकाश्रों में दो वर्गों 
का प्रत्यक्ष आभास मिलती है, एक तो वह है जिसमें या तो नायिका का नायक से विछोह ही नहीं 
होता (जैसे स्वाधीन पतिका) अथवा जो प्रिय से मिलन की दशा में होती है और: वह अ्रपने प्रिय 


१. उत्तमा सध्यसा नोचत्येवं सर्वा: स्त्रियस्त्रिवा । र० सु०, पृ० ३६। 
२. जितनी तिय बरनी ति सब तीन भांति की जानि । 

तिन्‍्हें उत्तमो, मध्यमा, अभ्रधमा नाम बंसतत्ति। 

उत्तम मान बिहोन हैँ लघु मध्यम सधि मान । 

बिन5पराध हो करत हें श्रधम नारि गुरु मान | श्ए्ं० नि०, पृ० ६८। 
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से मिलती भी है (जैसे वासकसज्जा अथवा अभिस।रिका) और दूसरी वह जो या तो प्रिय- 
मिलन से वंचित रहती है खथवा जिसका अधिकांश जीवन रोते धोते विरह वेदनाओं को 
सहन करते हुए व्यतीत होता हैं । वास्तविकता भी यही हैँ कि इन वाथिंकाओं को मोटे तौर 
पर संयोग और वियोग अथवा मिलन और विरह इन्हीं दो विभागों में रखा जा क्षकेता है । 
दास का यह वर्गीकरण उनकेंगे पेनी सूक का द्योतक हूँ कथीकि इस प्रकार का कोई भी 

, अयास॑ उनके पूर्व न तो संस्कृत के किसी आचाये ने किया और न हिन्दी के ही आचार्य ने । 
संयीगे शुंगार--का प्रारंभ स्वाधीनपतिका से होता है । वस्तेंव में अवस्थानुसर 
बायिका्ेद का प्रारंभ होना भी इसी नायिका से चाहिए क्‍योंकि नायक और नायिका की 
प्रथम +१<4। वह है जब दोनों में एक दूसरे के प्रति प्रेम हो, आकर्ष 0 हो तथा दोनों प्रेमाधिक्य 
के कारण एक दूसरे पर प्राण तक नि७।१२ करने के लिए उद्यत हों | स्वाधीनपतिका को यह 
श्रब बातें प्राप्त रहती हैं उसे तो अपेक्ष।कुर्त यह लाभ भी हैँ कि ना4क सदा उसके वश्ञ में 
रहता है, उसका श्ुंगार करता हैं और उसे अपनी सर्वप्रिय वस्तु समभता है। नायक के 
इतने समीप आने के करण चीथिक। को प्रसन्नता तो होती है किन्तु साथ ही उसे यह भान 
होने लगता है कि नायक उसे इसीलिए तो प्रेम करता है कि. उसमें रूप है, गुण 
है और उसके हृदय में नायक के लिये प्रेम है। नायिका के अच्तर्स में छिपा हुआा 
यह भाषकुर समय पाकर पनपता हैँ और नायिका को अपने इन गुणों पर (और यदि 
उसमें एक या दो गुण ही हुए तो उन्हीं एक या दो गुणों पर) गव॑ हो जाता है। 
गये होना चाहिए या न होना चाहिए यह प्रइन दूसरा है किन्तु उसमें चाथक के 
प्रेमाधिकय के करण जो स्वाभाविक प्रतिक्रिया होती है उसके काररा वह गांवितो 
बनती हैँ और मनोवेशानिंक दृष्टि से इस परिस्थिति में पड़ी हुई नायिका का गविता हो 
जाना श्रस्वाभाविक नहीं प्रतीत होता । अतः दास ने इस स्थान पर स्वाधीन-पतिका के 
श्ष्पर्गत नायिका के रूपगविता, श्रेममविता तथा भृरागविता ये जो तीन भेंद किये हैं वे 
उचित ज॑चते हैं। श्रस्तु, नाथंक और नायिका के प्रेम के इस वात।बररु के मध्य कभी तो 
नायक को घुटने टेकने पड़ते हें श्र वह पुरुष की मर्यादा का हनन करता हुआ स्त्री के परों 
में महावर तक लगाने को उद्यत रहता है प्रौर कभी स्त्री को अपने साज-झूंगा < करके नायक 
से मिलने के लिए उसके। स्वागत करने के निमित्त तथारी करनी पड़ती है । यहीं से बह 
स्वाधीनपतिका से हट कर बासंकसज्जा हो जी हैं । यदि नायक परदेश से लोग्कर आा 
रहा हैं तो उसके आगभर्न को सुन कर तो वह और भी प्रसन्न होती है श्र उसका स्वागत 
करने के लिए, उसे लुभाने के लिए वह अनक प्रकार से साज-श्रृंगार करती है । इस स्थिति 
में वासकरसज्जा आगतपतिका हो जाती है। यहां पर वासकसज्जा के साथ श्रागतपत्िका को 
रख देना कुछ आलोचकों को अनुचित जान पड़ा हैं! क्योंकि आगतपतिक। का पति प९देश से 
१. आगतपतिका परदेश से आये हुए नाथक का स्वागत करतो हुं । इसलिए वासक- 


सज्जा के अनच्तगत उसका रखना उचित नहों हूँ । 
प्रभुदधाल मीतल : ब्रजभाषा सहित्य का नायिका भेद, पृु० १६५। 
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लौटता है । हमारा मत है कि दास ने जिस औचित्य को लेकर नायिकाओों को संयोग और 
वियोग श्यृंगार के अन्तर्भत रखा हैँ उसमें संयोग में वे सभी नायिकाएं श्रा जानी चाहिए 
जिनका किंश्वी न किसी प्रकार अपने नायक से संयोग होता है। इसी प्रकार “वियोग' वर्ग में 
वे सभी नाथिकाएं ग्रानी चोहिए. जिचका। नायके से वियोग हो गया है । आाभतपतिका से 
स्पष्ट ही नायक का मिलन होता हैँ भ्रतः इसका यहां उल्लेख अ्संगत नहीं । 

एक बात और । रीतिकाल में 'परदेश' दब्द क्री व्याध्यी कुछनिश्चित न थी। 'परदेश 
के अन्तर्गत कितने मील का क्षेत्र लिया जाती था यह स्पष्ट न था। ब्रज से दो कोस पर 
मथुरा में बसे हुए कृष्ण भी तो गोपिकाओं के लिए परदेश में बसते थे श्रौर स्वयं दास की 
भ्रीषितेपतिका भी अपने नायक को जो समीप के घाट पर नहै।ने गया है ५९८पश के बीच में 
समभती हैं।' श्रतः 'परदेश' शब्द का शाब्दिक अर्थ न लेकर लाक्षणिक अर्थ यह लेना चाहिए 
कि कुछ अवधि के लिए नायक नाथिक। की श्रांखों के श्रागे नहीं <हुत। । इस दृष्टि से देखने 
पर श्र।भतपतिका को वसकसज्जा के अन्तर्गत रखनी युक्तिस्ष॑गत प्रतीत होता है । 

अस्तु, वासकसज्ज। श्रथवा प्रोषितपतिका नायक से मिलने के लिए'उसके साथ केलि- 
क्रीड़ा करने के लिए अ्पतत। शंगार करती हैं और सम्भोग सामग्री एकत्र करती है। कभी 
कभी ऐसा भी हो सकता हैं कि नायक स्वयं न श्रायें, श्रतः नायिका को उसे बुलाने की 
व्यवस्था करनी पड़ती है अथवा वह मिलन के साधन जुटा कर और कभी कभी +।भ।र्ते होकर 
भायक के पास स्वयं जाती है। जाने के लिए विशेष घड़ी सायत की श्रावश्यक्रता नहीं, जब 
चाहे तब जा सकती है। यह है श्रभिसारिका। दिन में, कृष्णपक्ष की रात्रि तथा शुकलपक्ष की 
रात्रि में नायक से भिलन के लिए जाने वाली कामातु < भ्रभिसारिका क्रमशः दिवाभिसारिका, 
केंध्श। भिसारिका तथा शुक्लाभिसारिका कही जाती है परन्तु दास जी ने एतदर्थ केवल 
कृष्णामिसारिके। तथा शुक्लाभिसारिका को ही रखा हूँ जैसा श्रन्य आनार्थों ने किया हैं। 
सम्भव है दिव।भिसारिका को अधिक निर्लव॑ण्णा समझ कर उन्होंने उसे यहां स्थान न दिया हो 
भ्रथवा दिवाभिसा रिका उनके ध्यान में ही न आई हो । 

इस ५4२ हम देखते हें कि दास ने संयोगपक्ष के श्रच्तगंत स्वाधीनपतिका, वाक्षकसज्जा 
(तथा श्राभेत५॑तिक। ) और अभिसारिकाओ्ों को २२ उन्हें एक वैज्ञानिक क्रम से रखने का 
स्तुत्य अथा्ष किया है । | 

विधोन शूंगार--नायिका के लिए एक ऐसा भी समय गश्राता है जब उसे नायक का 
वियोग सहन करना पड़ता है। ऐसी स्थिति में नायिका को विरह-बेदना का श्रनुभव होता है। 
नायक के भ्रवसे में रहने के कारण नायिका को उत्धुकताधूवंक उसकी प्रतीक्षा में अपेनी घड़िया 
व्यतीत केरनी पड़ती हैं और नाथक के आने में होने वाले विलंब के लिए उसे अपने परितोष 
के नि्मित्त श्रपते से ही तक विरतंक करना होता है। यह स्थित्ति उत्कंठिता की होती है। ऐसा 
भी होता हैं कि जस नायक पर भरोसा करके श्रपने समस्त अर्म।नों को अपने अर ्प्क्तिमें 
संजो७ नायिका उसकी प्रतीक्षा करती है वह अपनी धूर्ततावश श्रथवा अकृति या स्वभाववश्ञ 


१. देखिये प्रोवितपतिका का उदाहरण पृ० २६६। 


आचपित्न॑ २७४३ 


अ्न्थंत १<स्त्री-रमण में रात्रि व्यतीत कर प्रात/काल परसती-रमण <तिचित्नों को लेकर अ्रपनी 
नायिका के समक्ष आावे उस संमय इस खंडिता नायिका के अन्तर में कौन कौन से भांव उठ 
सकते हैं इसका वर्णन तो कोई रसिक कवि ही कर स़कत। है। स्वाभाषिक है कि श्रपने 
सेसगिक अश्रबलपच के कारण वह हिसात्मक हो नहीं सकती या नायक पर, ज॑सा छोटे बच्चों 
के लिए किया जाता है, हाथ नहीं छोड़ सकती । वह भ्रधिक से अधिक अपने क्रोध को प्रकट कर 
, सकती है अ्रथवा फूट फूट कर रो सकती हैं। कोप प्रकट करने वाली नाथिक।एं अ्रकुत्यनुसार 
त्तीन प्रकार की हो ्षकती हैं--(१) गुप्त कोप करने वाली जो अधिकतर व्यंग्य का अवलंब 
लेती हैं अथवा केलित्रीड़ी के प्रति उदासीन रहकर अपनी खिश्नता प्रकट करती है, (२) प्रकट 
कोप करने वाली जो प्रकट रूप से नायक को फ०+%/रंती है तथा (३) कुछ गुप्त एवं कुछ 
प्रकट कोप करने वाली जिंसक। मल अस्त्र है रोना या ७ठ॑ता। दास ने इनके धीरा, अ्रधीरा 
तथा भीर।धीरा नाम दिये हैं । इन तीनों का उल्लेख खंडित। के अन्तर्भत नायिकाओं के क्रमिक 
विकास में वैज्ञानिकता की सुष्टि करता है। अतः इसे हम यहां पर उपयुर्वत कह सकते हैं। 

धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा नायिकाओं का रुवतेंत्र विवेचन नायिकाओं के क्रमिक विकास 
में सहायक न होने के करण विशेष उपयुक्त न होता । जहां नाथिक।: क्रोध का सहारा नहीं 
लेती वहां उसकों अन्तिम अस्त्र है मान करना अथवा रूठ जाना। इसलिए दास ने उसे 
भानिनो कहा है। स्वाभाविक है कि जिस नायक को नायिका चाहती है यदि उसने अपराध 
किया हैं तो नायिका या तो क्रोध करेगी अथवा मान करेगी क्‍योंकि उसके पास सामाजिक 
विवशताओों के कारण अन्य कोई मार्ग भी तो नहीं हैं । हां, जब कभी अपनी उग्रता श्रथव] 

उद्धतता के कारण नायिका मान ही मान में अपने नायक का श्रपमान कर बैठती हैं उस समय 

. स्थिति बदल सकती हैं और श्रान्त्रि के क्षणों में नायिका को अपने छत्यों पर दुख तथा 

परेजोपाप होता हैं । श्रौर तब वह नायक को मनाने के अयत्न करती है यह हुई कलहंंतरिता। 

ऐसी स्थिति में कभी कभी क्रोधवश और कभी भ्रपनी जान छुड़ाने के लिए नायक नायिका से 
फिर मिलने का वचन देकर चला जत। हैं, परन्तु वह नारयिक। से मिलता नहीं तथा कभी कभी 

अन्य स्त्री से प्रेम करने लगता हैँ। इस समय वह नायिका विप्रलब्धा कहंल।ती हैं । इस अंबरथा। 

में उस नायक को ग्रन्य स्त्री से सम्भोग करने में तनिक भी संकोच नहीं होता अत: जब नायिका 

किसी भअ्रन्य स्त्री के शरीर पर अपने पति के रतिचिह्नु देखती है तब उसे गहन आन्तरिक 

पीड़ा होती हैं । यही नायिका शअ्न्यसम्भोग दुःखिता हैं जिसकी दास ने विप्रलव्धा के श्रन्तगंत 

उल्लेख किया है । 

प्राय: नायिका के समक्ष अ्रनंक विषम अ्रवस॑र उपस्थित हो जाते हैं। उसे पता 

चलता है कि उसका नायक परदेश जाने वाला हैँ। इस कारण उसे नायक का भावी' 

विरह सताने लगता है, उसका खाना पीना छूट जाता है भौर अनेक दुखद जिन्‍तएं उसे घेर 
लेती हैं (प्रवत्स्यस्प्रेबलो )।) जब नायक वास्तव में १९देश चला: जाता है उस समय ताथिका 
को प्रियतम के प्रवास के कारण (4२९हजन्य व्यथा होती है (प्रोषितपतिक।) । जब नायिका 

प्रवास से तायक के आने का समाचार सुनती हैं तो वह प्रस॒॒भ्षतत से नाच उठती है 

३५--भि० दा० 


२७४ भिखारीदासत 


(प्रांग#४तपतिका) और जब सचमुच ने|थक परदेश से लौठ आता हैं उस सभय तो उसकी 
प्रसनता का ठिकाना ही नहीं रहुत। (ज्भतपतिका) । 


दास ने भायक के प्रवास में होम के कारण नाथिकाओं कौ होने वाले दुखेसुख के 
भ्रनुंसार श्रोषितभतुंका के अन्तर्गत चार नाथिकाश्रों--अ्वत्व्यक्यंसी, श्रोषितपतिका, 
आगच्छेतपत्तिका तथा आगतपत्तिका--का उल्लेख किया है। यह क्रम भी अत्यंत वेज्ञानिक 
प्रतीत होता है। इस क्रम की अन्तिम नायिका आगतपतिका का उल्लेख दास जी संयोग 
धंगारे' के अन्तगंत भी कर चुके हैं परन्तु क्योंकि वियोग आग में नायिकाश्रों के विरहुकम 
की अन्तिम अवस्था भिलेन हैं (जो संयोग पक्ष के ही अन्तर्गत आती है)। अतः इस स्थल पर 
भ्रागतपतिका के उल्लेख से वियोगपक्षीय नायिकाओं के वेज्ञानिक क्रम को समर्थन ही 
मिलता हे ) 


उपर्युक्त विरवेषन की पृष्ठभूमि में हमारा तो यह मत है कि जहां वे अपने पूर्वे ग्रन्थ 
'२ससारांश' के क्रम से विलग भी हुए हैं वहां उच्होंन शुंगार निर्णय में इस विषय को एक 
वर्शीन्कि क्रम देने में सफर्लर्ती प्राप्त की हैं। वे किसी विषय का वर्गीकरण करके तब उसका 
कशा निके विवेचन करने के समर्थक थे। उन्होंन जिन विषयों को उठाया उनका वर्गीकरण 
करके तब उसका नश्ानिक विवेचन किया | 


अन्त में हम दास के सम्बन्ध में श्री प्रभुद्धाल भीतल का मत नीचे उद्धृत कर रहें 
हैं जिक्ते हम भी सहमत हैं-- 


“दास ने किसी भी आचार्थ का अनुकररी न कर अपनी परिपाटी स्वत रूप से चलीई 
थी। उन्होंने देव और रसललीन की तरह अनेक अ्रकार की नवीन नाथिकाओं की उद्धावना 
की है और उनके भंदोपमेंद-कथन में बड़ी कारीगरी दिखाई है। उनके कथन में €वतंत्र 
४८/0वर्ना के साथ मॉलिंक्ता की छाप हैं । इस दृष्टि से ब्रजभाषा नायिका भेद के कवियों 
में दास का स्थान श्रस्यंत भहृत्कपूर्ण है । 


उन्होंने ब्राचार्यत्व की दृष्ठि से भी नायिका भेद का महत्वपरश कथन किया हैं और 
पूव 4चर्थों से कई बातों में भिन्न मत रखते हुए उन्होंने श्रपता स्व॑तंत मत प्रकट किया है । 
यदि ब्रजभाषा साहित्य में संस्कृत साहित्य की तरह शांश्तार्थ और खंडनमंडन की अरणाली 
भ्रचलित होती, तो दास को अपने मत की पुष्टि के लिए अन्य आचार्यों के मतों का खंडन करना 
पड़ता । उस समंय उनके र₹चना-कोशंल का महंप्क और भी बढ़ जाता | इस प्रणाली के अ्रभाव 
में उन्होंने श्रषता विशिष्ट मत तो' प्रकट कर दिया, किन्तु उन्होंने ऐसा क्‍यों किया और किन 
कारणों से उनका मत पुर्वाचार्थों से भिन्न है यह जानने का कोई साधन नहीं है”।' 


का 


१. प्रभुद्योल मीतल : ब्रजभाषा साहित्य का नायिका भेद, पृ० १२६। 


अआाचीयत्न श्जप्‌ 


नायक भेद बणन 
दास जी के अनुसार तरुण, सुघड़, सु-द तथा सुहद व्यक्ति नाथक कहलाता है । 
इसके तीन भेद होते हैं-- (१) साधारण, (२) पति तथा (३) उपपंति । रस सारांश 
में इन्होंने साध१२०७ नायक के स्थान पर 'बैसिक' नायक रखा है।' दास के अनुसार नायक 
में अबेक गुण होते हैं--बह गुणी, ज्ञानी, धती, धीर, दानी, दयालु सभी कुछ होता है ।' 
"सा हित्यदपंसखकार ने भी चायक को दाता, कृतस, पंडित कुलीन, लक्ष्मीवानों का अनु २।ग५।न 
रूप यौवन और उत्साह से युक्त तेजस्वी, चतुर श्रौर सुशील बताया है । और इन्हीं सद॒गुसों 
के १२९ उसके ४ भेद बता हैं, अर्थात्‌ धीरोदात्त, घी रोद्धत, धीर॑वंबित तथा धी रअशान्त/ 
परन्तु दास जी ने इनका इन नामों से कहीं उल्लेल नहीं किया हैं । 
उपयुक्त तीनों ना|4को--पति, उपपति तथा बैसिक--को दास जी ने ऋमशः अपनी 
ब्याही हुई दूसरी स्त्रियों के साथ तथा गरिणका (वेश्या) से प्रेम करने वाला बताथा है । 
बैसिक नायक को चर२क। देकर धन ठग ले जाने वाली इस वेश्या को देखिये-- 
सुबरन बरनो लेगई बिहसति मन धन साथ । 
कहा करों कंसे जिथों कछ म मेरे हाथ ।" 
पति और उपपति दोनों ही श्रकार के नाथंकों के दास जी ने चार चार भेद किये 
हें--अ्रनुकूल, दक्षिण, शठ तथा धृष्ट । ये भेद संस्कृत के ब्राचार्यों के अनुसा< ही हैं। 
(१) अश्रनुकुल--वह नायक है जिसका प्रेम एक नारी से हो ।* अनुकूल पति का 


१. तरुन सुघर धुन्दर सुतक्तित च(बक सुहृद बसानि । 

भेद एक साधारने पति उपपति पुनि जानि। श्यूं० नि०, पृ० २१ 
२. पति उपपति बेसिक तिबिधि नायक कहें सुरोति । र० सा०, पु० ३६ । 
३- छबि से गुन से ग्यान में धन से धीर धुरोत । 


नायक रन में २6 में दान दया लो लीन । र० सा०, पुृ० ३८१ 
४. त्यागी, छृतो, कुलोनः सुश्रोको रूपयौषनोत्लाहो । 
दक्षोइनुरक्तलोकस्तेजो बदभ्ण्यशो लबा च्लेता । सा० द०, पृ० ८५॥ 
५. जोरोदात्तो धीरोद्धतत्तथा धीरललितदच । 
धीरभअशान्त ब्प्ययभुक्तः प्रथम चतुर्भेदः । सा० द०, पृ० ८५५॥ 
सहित्यदर्पंणका९ ने इन घारों नाथकों के चार चार भेद--दक्षिण, धुष्ड, श्रतुकेल 
ओर दठ--श्रौर किये हें, (परन्तु दास ने ये भेद पति झौर उपपति में ही किये हूं) 
एभिदेक्षिणयृष्टानुकूलश०रूपभिस्तुषोडशधे । सा० द०, पु० ८५६। 
६- निज ब्याही तिय को रसिक पति ताकों पहिचान । 
झासिक और तियान को उपपति ताकों जान | श्यूं० नि०, पृु० ३। 
निज तिय सों परतियन सों श्ररु गणिका सों प्रीति । 
पति उपेपति बेसिक त्रिथिधि नायक कहें ठ6ुरोति।. २० सा०, पृ० ३६ 


७. र० सा०, पु० ४० । 
८. अनुकेलो दच्छिन सठो धृष्ठिति चोराचार। 

इक नारोसों भ्रेम जिहे सो अनुकेल जिचर। श्यूं० नि०, पृ० ४। 
९. दास का यह लक्षण साहित्यदंपणकार के श्रनुसार ही हे- 

अनुकूल एक निरतः । सा० द०, पु० ८७ । 


२७६ भिश्षा रीदास 
दास जी ने निम्नलिखित एक सुन्दर उदाहरण दिया है-- 
सम्भु सों क्‍यों कहिये जेहि ब्याही है पारबती औ सती तिय दोऊ ॥ 
रास समान कंहो चहै जीय पे माया की सीय लिये रहे सोऊ ॥ 
दास जूं जौ यहि श्रौसर होवतीं तेरोई नाह सराहतीं वोऊ ॥ 
नारि पतिश्नतर हैँ बहुतें पत्तिनीक्रत नायक और न कोऊ।' 
झौर अनुकूल उपपति का यह चित्र भी दर्शनीय है-- 
तो बिन राग झ्ौ रंग कथा तुब अंग अन॑ज्भध' की फौजन को सौं + 
मुसक्‍्यान सुधारस भौजन की तुब आ्रार्नन आनेंद क्लाननि की सो । 
दास के प्राण की पाहेरू तु यह तेरे करेरे उरोजनि की सों । 
तो बिन जीबो न जीबो प्रिया मुहिं तेरई नेन सरोजन की सो 
(२) दक्षिण नायेक-- (यह भी पर्ति और उपपत्ति दोनों में होता है) वह होता 
हैं जो अनेक स्त्रियों से प्रेम तो करे परन्तु प्रीति सब में सभान रखे । इसको विशेषता यह 
हैं कि यह वतेनचतुर तथा क्रियाचतुर होता है।' हमारे विचार से दक्षिण नायक में 
वचन तथा क्रिया के जार्तुर्थ का सुमावेश दास जी की मौलिक उ.दस्‍/ववी हैं। दास के दक्षिण 
भायक का लक्षण साहिष्यदर्पणकार के अ्रतुसार है ।* 
दास के ये दोनों चतुर नायक अवेलोकचीरय हैं-- 
बचन चतुर--भौन श्रेषेरेष्ठ चाहि श्रंपेरे चमेली के कुंज के पुंज बने हें। 
बोलत मोर करे पिंक सोर जहां तहें गुंजत भौंर घने हें। 
दास रच्यो श्रपने ही बिलसे को मेन जू हथन सो श्रपने हूँ । 
कल कलिन्दणां के सुखंभूल जतान के बन्द बिताने तने हें 
किया चतुर--जित न्हानयली निज राधे करी तित कान्ह कियो अ्रपनों सरफो । 
जित पूजा करें नित गौरि को वे तित जाय ये ध्यान घरें हर को । 
इमि भेद न दास ज्‌ जाने कछ ब्रज ऐसो बसे बुधि को बर को । 
झ् दि बंचन जैबो जिते उत्तको एई गाहके हें तितेक घर को ।* 
(३) शठ--वह्‌ नाथंक होता है जो व्यभिचारी तथा महाकपटी हो और अपने ्राप 
चंतुराई करके ४०0 का प्रदर्शन' करे । साहित्यदपेंणकार ने इसका लक्षगा इस प्रकार दिया 
है कि जो अनु <वत किसी भ्रन्य में हो १९च््छु अपनी नायिका में भी बाहरी अनुराग दिखाए और 


१. शूं० नि०, पृ०४। २. श्यूं० नि०, पु० ४-५ 
३. बहुनारिन को रसिक पे सब॑ पे प्रीति समान । 

बचन क्रिया में श्रति चतुर दच्छिन लक्छेन जान । श्यूं० नि०, पु० ५ ॥ 
४. एव त्वनक महिला समेरागो देक्षिण कथितः। सा० 4०, पु० ८६ 
पू, ध्पुू० नि०, पु० ६॥। ६. भ्यूं० नि०, पु० ६॥ 


७. निज. मुख चतुराई करें सते बिरचे आन । 
ब्यभिचारी केपेटी महा नायक सठ पहुंचाल ॥ शूं० नि०, पु० ६१ 


आचायत्व २७७ 


प्रच्छक्ष रूप से उसका अभय करे ।' दास का लक्षण अ्रधिक व्यापक भ्रतीत होता है । दास ने 
एसका निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

मिलिबे को १२।९ करो हम सों सिलि औरन सों नित आवत हो । 

इन बातच हौंहीं गई करती तुम दास जू धोखो न लावत हो । 

नटनागरे हो जू सही सब ही श्रेंग्री के इसारे नचावत हो । 

पे दई हमहूँ विधि थोरी घनी बधि काहे को बातें बनावत हो । 

(४). धष्ट--जिसे मार खाने तथा गाली दी जाने पर भी लण्णों न झाये तथा 
दोष दिख॑जीाई पड़ने पर भी जो उसे न माने वह धृष्ठ नाथक होता हैं। इस संबंध में 
साहित्यदपंणकार का कथन है कि जो अपराध करके भी निःशंक रहे, भिड़कियां खाने पर 
भी लज्जित न हो झौर दोष दिखलाई पड़ने पर भी भूठ बीलंत। जाय वह धृष्ठट नायंक होता 
है । अ्रत: दास का मत साहित्यदर्पंशुकार से बहुत कुछ मिलता जुलता है। दास के धृष्ट 
नायक का निम्नलिखित उदाह२श द्रष्टव्य है-- 

उपेरनोी घरे सिर भावती की प्रति रोम पत्तीनेच यों निकसे। 
मुसुकात इते पर दास सबे गुरु लोगनि के ढिग छल लिकेसे । 
गन हीन हरा उर में उपदरथों तिहे बीच नखच्छत छूवे निकस । 
गृह श्रावत हैं बुजराज श्री तन लाज को लेस न ध्वे निकसे ।* 

रस सारांश में दास जी ने पहले तो चायके के मानी, श्रोषित, बंचनच॒तुर, तथा क्रिया 
चतुर ये चार भेद (जिनमें से वचन चतुर और किया चतुर का उल्लेख उन्होंने श्इंगार निरय 
में दक्षिण नायक के अन्तर्गत किया है जैसा ऊपर कहा जा चुका है) भौर बाद को उत्तम, 
मध्यम और अधम ये तीन भेद किये हूँ । 
नायक सा बणन 

दास ने आलंबन विभाव के अ्रन्तरभंतत ही नायक के सखाओं का भी वर्णन किया है । 


१. शठो+थमेकन्र बद्ध भावों यः। 
दशितबहिरनुरागो विप्रियभन्यन गृढड़्माचरति 4 सा० द०, पृ० ८८ । 


२. शं० नि०, पृ० ७-८ । 
३. लाजरे गारी मार को छोड़ दई सेब त्रास । 


देख्यो दोष न मानई नोथक धुष्ट प्रकास। . ० नि०, पृ० ७। 
४. कतीग। श्रपि निःशेकर्ताजितीषपि न लण्जित॑ः । 
दृष्टदोषो5पि मिथ्या वोषेकथितों धु८्ट्वायक: ॥. सा० द०, पृ० ८5७ । 


«८ श्पूं० नि०, पृ०५८द। 
६. मानी ठाने मान जो बिरही प्रोषित जानि। 

बचने बिदरधा कृध चतुर नथक,चतुर बखानि।  र० सा०, पु० ४२। 
७. उत्त| सन होतिन करे साने सानिन संक। 

सध्यस ससयी भ्रधम निजु श्ररथो निलजु निसंक + २० सा०, पृ० ४४ । 


२७८ भिखारीदास 


नॉयक के चार सखा होते हैं : १. पी5मद, २. विट, ३. चेट तथा ४. विदुषक । दास 
के अनार इनके लक्षण इस प्रक । 

१. पी०खद--जो भूठा मान करे ।' साहिंत्यदर्पण के अनुसार इस नायक की न्यार्या 
है कि “नाथक के बहुढ२०4पी प्रसंग प्राप्त चित में नायक के सामान्य गुरों से कुछ न्यून गुणों 
वाला नोयक का सहायक पी७भद कहलाता है ।”' 

२. विट--जो काम-कला में निपुण हो । इस सम्बन्ध में साहित्यदर्घभक।र का कथन 
है कि “भोगविलास में अ्रपनी स*पर्ति खो चुकने वाला, घू्ते, नृत्वगीतादि कलाश्रों के एक 
अंश को जीननें वाला, वेरेथाओं की आवभगत करने में होशियार, बातचीत करने में चतुर, 
म॑र्तुस्माषी और गरोष्टी में सभादृत पुरुष विट कहलीत/ है”।' 

३. चेटक--वबस्तु्तः यह दास होता है। परन्तु दास ने इसका लक्षरा स्पष्ट नहीं 
कहा है।' स्वयं साहित्यदर्पणकार ने भी 'चेट असि& इव (चेट तो प्रसिद्ध ही है) के अतिरिक्त 
इसक। अन्य कोई उल्झेख नहीं किया हैं । 

४. विदृषक--जो परिहास करे । इस सम्बन्ध में साहित्यदर्णकार का मत है “कि 
किसी फूल 4थ4व। वसन्तादिक पर जिस का नाम हो और जो अपनी क़्िंथा, देह, वेष और 
भाषा श्रादि से हँसाने वाला हो, दूसरों को लड़ान में प्रसन्न २हत। हो और भ्रपने मतलब का 
पूरा हो, अर्थात्‌ अपने खाने पीने की बात कभी न भूलें वह विदृषक है ।' 

यहां यह उल्लेखनीय हूँ कि इन सखाओं का वर्णन दास जी ने केवल 'रस सारांश' में 
ही किया हैं जो उन्तका काव्यकला सम्बन्धी उत्कृष्ट ग्रन्थ नहीं कहा जा सकता । जेसा ऊपर 
कहा जा चुका है नायक सखाओओं के उपयुक्त लक्षण साहित्यदरपंरशकार की तुलना में युक्ति- 
संगत नहीं जान पड़ते । 


१. पीठिंखव॑विट चेटक विदृषक झ्रौ श्रनभिग्य ॥ 


चतुर सला नायक तिनन्‍्हे जान॑त करबिंता बिग्य । र० सा०, पु० ४५। 
२. पीठिंगद करे रूठ मान जो हे फुरो। र० सा०, पृ० ४५। 
रे. दुरानुबतिनि स्पीत्तस्थ प्रासंसिकेतिवत्ते तु । हे 

किचित्तद्युणहोत्र: सहाय एवास्य पीठसर्दाच्य: । सा० द०, पु० ८८ । 
४. सो बिट जो अ्रति काम कला बिच चांतुरी | र० सा०, पूृ० ४५। 
५. सम्भोगहीन सम्पह्विटस्तु घतें: कर्लकदेशश:ः । 

वेशोपचारकुशलो ब०सो मधुरोष्य बहुमतो गोण्०वार्ख्‌ सा० ब०, पृ० ८६ । 
६. चेटक देइ भूलाइ करे जु सुपास को । र० सा०, पू० ४५॥ 
७. देखियें सा० द०, पृ० ८६। 
८- तौन विदेषक जोन करें परिहास को । रा० सा०, पु० ४५। 


€. कुसुभबसन्ताद्यमिघ:. कर्सवपुनषभाषात्े: । 
हास्यकर: कलहरतिविवृषक स्थात्स्यकससः । सा० ब०, पु० ८६ । 


आचोर्यत्व २७९ 


उद्दीपन विभाव क्‍ 

पिछल पुष्ठों में कहा जा चुका है कि उद्दीपन विभाव के अन्तगत चन्द्रमा, पुष्प, सखी, 
दूती आदि रप्त का उद्दीपन करने वाली प्रायः सभी वरेतुओं का समावेशे हो जाता हैं।' 
दास जी ने उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत इन सभी का उल्लेख किया हैँ । 

सखी--दास जी के अनुसार 3द्वीपन में सर्वप्रथम सखी और दूती का ही वर्णन होता 
“है ।' सखी वह होती है जो नायक और नायिका दोनों की हितेषिणी हो ।' यह तीन अ्रकार 
को होती हैं---अन्त २ वर्तिनी, विदग्घा तथा संहष री । दास जी ने इनके लक्षण न देकर केवल 
उदाहरण दिये हैं। दास की यह विदरधा सहंचरी अरवलीकनीय है-- 

अबते अंजन श्रधर दे भाल भहाउर लाल। 
हंसी खिसी है जाइ जो सही गुने कहूँ बाल।' 

दास जी ने जात्यनुसार सर्वियों की भी एक सूची दी है जो इस प्रकार है--- न।इन॑, 
नटी, परीक्षित, चुरिहारित, पटइनि, वरईनिं, गन्धरयिनी, स॑नन्‍्यासिनी, चितेरिनी, धो+ईरनि, 
रंगरेजिन, कुदेरिनि, बैदिनि, भन्धिर्नि तथा मालिन । साहित्यदपैण में दृती का कार्य करने 
चाली स्तियीं की सूची में सखी, नटी, दासी, धाई की पुत्री, पड़ोसिनि, बालिका, सभ्थासिनी, 
जोषिन, रंगरेजिन, तमोलिनि तथा चित्र बनाने वाली का उल्लेख मिलता है जिसे देखने से 
दास जी की सूची की न्‍्य(प+ता में सन्देह नहीं रह जाता । दास ने इनमें से कुछ के लक्षण मात्र 
दिये हैं, कुछ के उद्हरणभाव और कुछ के लक्षण तथा उदाहरण दोनों ही दिये हैं। 
उ्दाह॑श्णों में कहीं कहीं जे।त्यनुस्तर विशेषताएं दिखलामी पड़ती हैं--- 

चितेरिनी--बहु दिन ते श्राधीन लखि में लिखि दियो बनाई । 

चित्र चिते तुब चित्रिनों भये चित्र यढुर६+* 
सालिनी--जो सुमनहिं तू राधिके लायी करि अनुराग । 
सोई तोरत साॉंधरी श्रापुहि श्राया बाग।' 

यहां यह उल्लेखनीय है कि “विभिन्न जाति की स्त्रियों को आलंबन रूप में रखना 

भ्न्थत भले ही उपयुक्त हो किन्तु लक्षणग्रन्धी में यह दोष ही है । ञ्रतः दास ने इनको दूती 


१. देखिये पृष्ठ संध्या २३३ । 
२. सखी दृतिका प्रथम ही उद्दीपच में जानि। रण० सा०, पृ० ४६-४७ । 
४. तिय पिय की हिंतक(रिनी सखी कहें कॉविरीय |  श्यूं० नि०, पृ० ७० । 
४. तिय पिय की हिंतकारिनी अन्‍न्तरंबतिनि होइ। 

झोर जिद'था सहचरी सखी कहे।ब॑सोइ। रं० सा०, पृ० १२॥ 
४५. रस सारॉश, पृ० ४३॥ ६. देखिये, रस सारांश, पु० ड७ से ५२ तक । 
६. दृत्यः सखी नटी दासी धात्रेयीं प्रतिवेशिनो, 

बाला प्रश्नजिता कारू: शिलिपन्याजा: स्वयं तथा । सा० द०, पृ० १२०। 


७. र० सा०, पृ० ४६ । ८, र० सा०, पृ० १५१। 
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बना कर दोष का कुछ परिभार्जन करने की चेष्टा की है ।' दूती के सम्बन्ध में दास जी का 
कथन है कि जो दूसरों द्वारा भेजी हुई आवे उसे दूती कहते हैं तथा जो अपनी भेजी हो उसे 
बान ६ विंक। कहते हैं ।' दूती तीन 4१९ की होती है--उत्तम, मध्यम और अधम ।' दास जी 
ने इन दृतियों के उदार दिये हें । इनकी यह उत्तमा दूती ५शैनीय है जो नायक को सुख 
वहुंचाने के लिए अपिव्यश्र है--... 
मोहि सो भूल भई सिंधरी बियरी सब प्राजु स॑ंवर करोंगी । 
बीर को सों बलबोर बलाय ल्‍यों श्राज सुखी इक बार फरोॉगो। 
दास निसा लों निसा करिये दिन बूड़ते ब्योत हजार करोंगी । 
झ्राज बिहारी तिहारी पियारी तिहररे में हीय की हार करोंगी । 
दास की यह अ्धम दूती भी दर्शनीय है जो नायक की कुरूपता का ढिढोरा उसी के 
आगे पीट रही है-- 
किल कंचन सी वह श्रंग कहाँ कहें रंग फर्दंबन के तुम कारो। 
कहेँ कंजकली बिकसी वह होइ कहाँ तुम सोइ रहो गहि डारो॥। 
नित दास हा ल्याव ही ल्याव कहो कछु आपनो वाको न भेद बिंचारो । 
वह कौंल सो गोरी किसोरी कहाँ श्रो कहां गिरिष्तारत पानि तिहारो।' 
बान दूती के दास जी ने तीन भेद किये हैं --हिता, हिताहिता तथा अहिता, जो 
कंभश: हित की, हित तथा अ्रहित् दोनों की और श्रहित की ही बातें करती हैं ।" उनको यह 
हिता बानदूती द्रष्टव्य है जो नाथक का नायिका से मिलन करा देने के लिए व्यग्र है । 
कियो चहो बन साल जो श्राजु रहो इहि धाम । 
फूल माल को आइईह फूलभाल सी बाम ।*. 
दूती अथवा संखियों के क्तंनन्‍्यीं में दास जी ने मण्डन (श्यृंगार), दर्शन, परिहार 
स॑पट्ट्न (मिलन), भानभ्रेवर्ज्न, पत्रिका दान तथा श्रन्य श्रनेक बातें जैसे उपालम्भ, शिक्षा, 
स्तुति, विनय, विरह-निवेदन आदि बताई हैं। यदि स्वयं नायिका अवसर पाकर ये कार्य करे 


१. विश्षनॉथप्रसाद सिश्र : वाइसय विमदों, पृ० २६८। 
* पठई भ्रावं और को दूतो कहिये सोइ । 

अपनी पठई होत हे बानदृतिका जोइ । र० सा०, पु० ५३। 
* उत्तर अरु भव्यस श्रधम प्रगट दूृतिका भाव । श्यूं० नि०, पु० ७० । 
» ब्पुं० नि०, प्‌ृ० ७२॥ 
४ ध्पूं० नि०, १० ७२-७३॥। 
* हित को हित अ्रु अ्रहित की श्ररु अ्रहिते को बात । 

कहे बान दृतीन के गुन तीन्यों गनि जात। र० सा०, पु० ५४। 
७. र० सा०, पृु० ४४-५५। 


न 
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तो वह स्वयंदूतत्व कहलाता है ।' दास जी ने इनके उदाहरण भी दिये हैं जिनमें से कुछ तो 
बहुत सुन्दर बन पड़े हैं। 
संबट्रन कमें--आपन आपने गेह के द्वार तें देखा देखी के रहे हिलि दोऊ । 
त्योंही ब्रघ्यारो कियो ऋपि मेघनि सेन के बान गये खिलि दोऊ । 
दास चिते चहुँघा चित चाय सो औसर पाय चले पिलि दोऊ । 
प्रेस उमंडि रहे रसमंडित अन्तर की मड़ई सिलि दोऊ ।' 
विनय कर्म--जात भए गृह लोग कहूं न परोसहु को कछ अहुटे पैये । 
दीन दयाल दया करि के बहु द्योसति को तन ताप बुफेये । 
दास ये चन्दर्न चाँदनी चौसर औसर बोते न औसर पैयें । 
गोहन छाँडि कछ मिस्र के भनभीहन आज यहां रहि जये ।' 
अन्य भ्रकार के उद्दीपन विभाव 
उद्दीपन की अन्य अनेक वस्तुश्रों में दास ने सुन्दर ऋतु, सुगनन्‍्ध, फलफूल, अवलोकन: 
तथा अलाप भी शिनाथ हैं। इनके अतिरिवर्त दास ने नायिका के अलंकारी का भी वर्णन ' 
किया है । नाथिका-अलंकार के अन्तगंत दास ने हाव तथा हेला के भेदों का वर्णान किथी है । 
हाव--जहां क्रिया, वचन और चेष्टा का बर्शन किया जाता है वहां हांव होता है 
चाहे वहां अनुभाव हो या न हो ।" साहित्यदर्पण के अनुसार भृकुदि तथा नेत्रादि के विलक्षण 
व्यापारों के सम्भोगाभिलाष का सूचक, मनोविक।रों का अ्रल्प प्रकाशक भाव ही हाथ 
कहलाताहै ।' इसकी स्थिति संयोग श्रृंगार में होती है । दास जी ने दस प्रकार के हावों का 


१. सण्डन सन्‍्दरसन हँसी संघट्टन सुभ धर्म । 
मान अबर्जन पत्रिकादीन सखिन के कर्मे । 
उपालम्भ सिच्छा स्तुती विनेय यदक्षा उक्ति । 
बिरह निवेदनेजूत सुकवि बरनत हैं बहु जुक्ति । 

. इन बातनि पिय तिय करे जहाँ (श्रोत्र पाय । 


वहू स्वयंदूतत्न॑ है सो हों फहों बनीय । शूं० नि०, प्‌ ७३। 
२. श्ं० नि० पृ० ७५। ३, *पूं० नि०, पृू० ७८। 
४. सुरितु चन्द सुरबास शुभ फल श्ररु फूल समाणु । | सकी 

श्रवलोकन आलाप मृदु सब उद्दीपंने साजु। र० सा०, प्‌० ५५। 
५- कृया बचनु भ्ररु चेष्ट जहँ बरनत कवि कोइ । 

ताहू को हाव॑ कहे अ्ननुभाव होइ न होई । र० सा०, पृ० ६७ । 
६. अनमाविधिका रस्छु सम्भोगेच्छा प्रकाशक:। 

भाव एवाल्पसलक्ष्यविकारों हाथ उच्यते । सा० द०, पृ० ८ । 
७. अलंकार बनितान के पाय संजोग सिंगार । 

होत हाव दस भांति को ताको सुनो भकार । शूं० नि०, पुं० छोड 


३६--भि० दा० 
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उल्लेख किया है--ली ली, ललित, बिलास, किलकिड्चित, विहृ्त, विच्छित्ति, मो८।8त, कुट्टमित, 
बिब्बीक तथा विश्रम ।' उन्होंने इन सभी भावों का तो सलक्षण एवं सोदहण वर्णन किया 
ही है साथ ही उन्होंने पांच हावों--अर्थात्‌ मौरध्य, विक्षेप (विज्छप), $पूहर्ल, चकित और 
केलि- का विवेचन और किया है। इस प्रकार स्पष्ठ हैं क्रि उन्होंने कुल १५ हावों का 
सबिस्ता९ वर्णन किया है। साहित्यदर्पण में १८ हावों का वर्णन हुआ है जिनमें से १५ तो 
ऊपर दिये हुए हैं तथा तीन--मद, तयन तथा हसित-और हू। दास ने अपने रस सारांश ग्रन्थ 
में सभी १८ हावों का वर्णन किया हैँ परन्तु उन्होंने साहित्वब्पैण में दिये गए 'तपन' हाव के 
स्थान पर उद्दीप्त का नाम दिया है ।' अन्य कोई अन्तर नहीं । श्रतः हाव वर्णन में दास की 
मौलिकता एवं नवीनता प्रकट नहीं होती । 


हेला--दास जी के अनुसार हेला वहां होता है जहां हावों में प्रेम प्रकाशित होता 
हो । साहित्यदप९॥ के अनुसार इसका लक्षण इस प्रकार दिया गया है कि मनोविकार के अ्रति 
स्फूटता से लक्षित होने पर उसी भाव को हेला कहते हैं । हमारे वि७।९ से दास का लक्षण 
अधिक स्पष्ट है । 


दास के भ्रन्‍्थों में अन्य रसों का विवेचन तथा चित्रण 

हास्य--जिस रचना को सुनकर चित्त प्रसन्न हो जाय और हँसी आ जाय उसे हास्य 
रस कह गया है ।' दास ने इसकी सांगोपांग व्यार्या नहीं की है और न इसके भेदादि 
बत।!य॑ हैं। हास्य रस के विवेचन में दास की कोई विशेषता नहीं दिखायी पड़ती । हां, यत्र 
तत्र बिखरे हुए उनके हास्य रस क्षम्बन्धी कुछ उदाहरण अर११५ मिलते हैं। दास के निम्नलिखित" 


१, लोलों ललित बिलास किर्लीकैचित बिहित बिछित्त । 
मोट्वाइत कुट्टभति बिब्बोक बिमोहित सित्त । श्यूं० नि०, पृ० ८४ । 


२. लोला बिलोत्ो विच्छितिविन्‍्वोक: किलकि>चितम्‌ । 
मोट्टायितं कुट्टमितं विश्रमों ललितं मदः। 
विहृत॑ तपने सौरध्यं विक्षपरच . फकलूहल । 
हंसिते चकित केलिरित्यष्टादश. संस्यका: । सा० द०, पृ० १०९ । 


३. देखिये रस साराश, पु० दृष्पछ८। 


४. हावन में जहँ होत है निपटे प्रेम प्रकाश । 
तासों हेला कहत हें सकल सुकविजल दास । शूं० नि०, पु० ९४। 


५. हेलात्यम्ततमालक्ष्यविकारे: स्थात्स एवं तु। सा० 4०, प० ११०। 
६. हँसी भर॒यों चित हँसि उठे, जो रचना सुनि दास । 
कवि पंडित ताको कहें यह पुरत रस हास। . का० नि०; पु० ३१। 


आचायेत्व १८ 


प्रद में कूबरभक्ति की महिमा का कथन है जिसमें हास्य रस का सुन्दर परिपाक देखनें को 
मिलता हैं । रा ह 
ऊधो तहाँई चलो ले हमें जह कूबरी कान्‍्ह बसे इक ठोरी । 
देखिये दास भ्रधाइ अघाइ तिहारे प्रसाद मनोहर जोरी। 
कूबरी सो कछु पाइये मंत्र लगाइये कान्‍्ह सों प्रेम की डोरी । 
कूबर भक्ति बढ़ाइये बन्द चढ़ाइये बन्दन चन्दव रोरी।' 


वीर--जो हृदय में उप्साह पैदा कर दे वही वीर रस होता है।' 


करुण--जिस कवित्त के श्रवण से हृदय शोकाभिभूत होकर करुणा से द्रवीभूत हो जाय 
उसे करुण रस कहा गया है।' इस सम्बन्ध में दास का निम्नलिखित उ८। €*ण द्रष्टव्य है-- 
बतियां हुतीं न सपनहें सुनिबे को सो सुनी में जो हुती न कहिबे को सो कह्मोई में । 
रोबें नरनारी पक्षी पसु देहधारी सबे परम दुखारी ऐसे सूलनि सहयोई में। 
हाय श्रपलोक श्लोक पंथहि गह्मो पै विरहागिनि दह्यो में सोकसिधुनि बह्मोई में । 
हाय प्रान प्यारे रधुनन्दन दुलारे तुम बन को सिधारे प्रान तन ले रह्मोई में ।* 


इसके अनन्तर दास ने रौद्र, भयानक, वीभत्स तथा अरद्भूत रसों के श्रत्यंत सक्षेप में 
लक्षण दिये हं--जंसे क्रोध होने से रौद्र, भय लगने से भयानक, घुणा से वीभत्स तथा विस्मय 
से अ्रदूभुत रस का प्रादुर्भाव होता है।' इन सब के दाप्त ने उदाहरण दिये है ।* रौद्र रस का 
"निम्नलिखित उदाहरण सुन्दर बन पड़ा है-- 


कर्द्ध दसानन बीस भूजानि सों ले कपषि रीछ अनी सर बट्ठत । 
लच्छूने तत्छन रत्त किये दुग लच्छ विपच्छिन के सिर कट्टठत । 
सारु पछारु पुकार दुहूँ दल रुंड भपट्टि दपट्टि लपट्टत। 
रुंड लरे भट मत्यनि लुट्ृत जोगिनि क्षप्पर ०६नि ठट्ठत ।* 
१. का० नि०, पृु० ४६। | 
२. जो उत्साहिल चित्त में देत बढ़ाई उछाह । ः 
सो पुरन रस बीर हे रचें सुकवि करि चाह । का० नि०, पु० ३२.। 


३. सोक चित्त जाके सुनत करुनाभय छू जाइ। 
ता कविताई को कहें करना रस कविराइ । का० नि०, पृ० ३१ । 


४. का० नि०, पृ० ३७-३८। 
५- छह रिस बाढ़े रुद्व रस, भयहि भवानक लेखि । 

घिन ते हे बीभत्स रस अद्भुत विस्सथ देखि । का० नि०, पृ० ३२ । 
६- देखिये का० नि०, पृ० ३८-३६ । ७.. का० .नि०, पु०.मै८। 


२८४ भिंखारीदास 


शांत--वै २ भ्यपूरं मानसिक स्थिति में जब शुभ और श्रशुभ बातें समान प्रतीत होती 
हों उस समय निर्बेद की उत्पति होती है जिसके बढ़ने से शान्त रस का आविर्भाव होता है ।' 
अ्रन्य आचारयों का यही मत है ।' दास जी ने शान्त रस का निम्नलिखित सुन्दर उदाहरण 


दिया है-- कि. किक. पि गो ७. बे 6 
भूखे अथान रिसाने रसाने हितू श्रहिएरह सों स्वच्छ मन हैं । 


दूषण भूषण कंचन काँच जु सृत्तिका सानिक एक गने हें । 
सुल सों फूल सों माल प्रवाल सों दास हिये सम सुक्ख सने हें । 
राम. के नाम सों केवल काम तेई जग जोवन मुक्त बने हूँ । 
व्यभिचारी भाव वर्णन--जो भाव स्थायीभाव से विमुख न रह कर उनको सहायता 
करते हैं उन्हें व्यभिचारी भाव कहते हैं। इन्हें संचारी भाव भी कहते हूँ। वे स्थायी भाव में 
सदा इस श्रक२ स्थित रहते है जैसे समृद्र में लहर और समुद्र की लहर की ही भांति वे स्थायी- 
भाव के मध्य कुछ काल के लिए प्रकट होते रहते हैं | इनको संख्या ३३ हँ--निर्वेद, गलारनिं, 
शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दैन्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, धृति, ब्रीड़ा, चपलता, हें, अवेग, 
जड़ता, विषाद, उरक 5, निद्रा,भ्रपस्मा र, स्वप्न, विवोध, अमषे, भ्रवहित्थ, गवे, उग्रता, मति, व्याधि, 
न्माद, मरण, तास और वितके। दास द्वारा दी गयी संचारियों की यह सूची आचायंसम्मत 
है।' दास ने इन संचारियों के लक्षण नहीं दिये । निश्वलिखित उदाहरण में संचारियों का जुटाव 
बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है जो दास जी की प्रतिभा का सूचक है-- 
सुमिरि सकुचि न थिराति शंक त्रसित तरकि उग्र बानि सगलानि हरषाति है ॥ 
उनिदति अलक्षाति सोश्नति सधीर चौंकि चाहि चिन्त श्रमित सगे इरखाति हे । 
दास पिय नेह छिन छिन भाव बदलति, स्थामा सविराग दीन मति क॑ सखाति हूँ । 
जल्पति जकति कहंरति कठिनाति सति मोहति मरति बिललाति बिलखाति है ।* 


१. मन विराम सम शुभ अशुभ सो निर्वेद कहेच्त। 
ताहि बढ़े ते होत हे श्ञान्त हिये रस सन्त । का० नि०, पृ० ४१। 


२. सब्मंद ने शान्त रस का स्थाथी भाव निर्वेद बताया है : 


निर्बद स्थायिभावो$स्ति शान्तोषषि लो रसः । का० प्र०, पु० ७४ | 
साहित्यपणकार के अनुसार इसका स्थायी भाव दाम हे--- 

" शान्तो शबमस्यायिभाव उत्तम प्रकृतिमंतः । सा० द०, पृ० १५६। 
चन्द्रालोक में भो शान्त रस का €4(थो भाव निर्वेद माना गया हे । 
निर्वेदस्थायिक: श्ञान्त: सत्संगादिविभावभूः । चं० लो०, पु० २१४। 


२. का० नि०, पृ० ४१ । 


४. देखिये का््यनिर्णय, पृ ४० । ५. देखिये काव्यप्रकादा, पु० ७३ । 
६- का० नि०,.पु० ४६ 


आचयँंत्व २८५ 


भावाभास वर्णन-- दास का कथन है कि जहां भाव का अनौचित्य के साथ वर्शन 
होता हैँ वहां भावाभास होता है ।' इस सम्बन्ध में स्ाहित्यदर्षणकार का मत है कि जहां रस 
और भाव अ्नौरतित्य से प्रवत्त हुए हों वहां क्रश: रसाभास और भावाभास होता है ।.. ठीक 
यही मत काव्यप्रकाशकार का भी हैँ । स्पष्ट है कि दास की भावाभास की यह व्यारूया 
संस्कृत के आनचार्यों के मतानुसार हैं। साहित्यदर्पणकार क्रे ही श्रनूसार दास का भी कथन हें 
कि भाषोदय, भावसन्धि, भावसबलता, भावशान्ति, भावाभास, तथा रसाभास रस ही होते 
हैं। दास ने इनका संक्षेप में विवेतन करते हुए उदाहरण भी दिये हैं । ह 
भावोदय तथा भावसन्धि क्रमशः वहां होते हैं जहां किसी भाव का उदय हो अथंब। 
जहां दो भावों की एक साथ सन्धि हो । दास जी ने भावोदय का निम्नलिखित उदाहरछ 
दिया हे-- 
देखि री देखि श्रली संग जाइ धों कौन हे का घर में बतराति है । 
ओआओनन भोरि के नेनन जोरि श्र गई श्रोभल के मसकाति हे । 
दास जू जा मुख जोति लखें तें सुधाधर जोति खरी सकुचाति हूँ ॥ 
श्रागि लिये चलो जाति सु मेरे हिये बिच भ्रागि दिये चली जाति है ।' 
भावसबलत। वहां होती है जब बहुत से भाव मिल कर एक रंग हों जाय॑', उदाहरणाभ-- 
हरि संगति सुलस्ल सखि, ये परपंचो गाउँ। 
तू कहि तो तजि संक उत दग बचाइ द्वुत जाउँ। 
यहां उएक०। शंका, दीनता, धति, अ।वेभ आदि संचारी भावों के अपहित्था के साथे 
श्रानें के कारण भावसबलता है । न्‍ 
भावशांति वहां होती हे जहां श्रन्य भावों की शान्ति हो जाय । दास के भावषोदय, 


१. भाव जु श्रनुचित ठोर हें सोई भावाभास । का० नि०, पृ० ४२। 
२. अ्रनोचित्य प्रवत्तत्व श्राभासो रस भावयीः । सा० द०, पु० १६५। 
तदाभासा अ्रनोतित्य प्रवतित: । का० प्र०, पृ० ७६। 
यहां श्राभास से तात्पयं रसाभास तथा भावाभास दोनों से ह 
तदाभासा रसाभासा भावाभासाश्च । का० प्र०, पृ० ७६१ 
२० भाव उद संध्यो सबल सान्तिहु भावाभास । 
रसाभास ये मुख्य हें होत रस॑ह लॉ दास । 'का० नि०, पृ०. ४१-। 


देखिये सा० द०, प० १६३ । 
४. उचित बात तच्छन लखे उदे भाव को होइ । 

बीचहि में दूं भाव के भावसन्धि हैँ सोइ । का० नि०, १० ४१। 
५. का० नि०, पृ० ४२। 
६. बहुत भाव मिलि के जहाँ, प्रगट करें इक रंग । 

सबल भाव तासों कहें जिनकी बंद्धि उतंग। का० नि०, प्‌ृ० ४२। 
७. का० नि०, पृ० ४२। 
८- भाव सान्ति सो हे जहां मिटत भाव श्रन्‍्यास । का० नि०, पु० ४२। 


२८६ भिखारौदास 


भावसन्धि, भावसबलता, भावशान्ति झ्रादि के लक्षण साहिए्षद५९७कार के आधार पर ही हैं।' 

भावाभास तथा रसाभास का उदाहरण देते हुए दास जी ने उनमें ग्रनौचित्य की 
भलक दिखाई हूँ। | 

भावाभास--<₹पन में निज छाँह सेंग, लखि प्रीतम की छांह । 

खरी ललाई रोस की, ल्याई श्रेंखियन मांह । 

अपने प्रियतम की छांह को अपने साथ देख कर क्रोध करना उचित नहीं कहा जा 
सेर्क6। ॥ द 

इसी अका९ निम्नलिखित उदाहरण में नाथिका को बहुत से नायकों को वश में करने 
के कारण रसाभास है | 

सुधा सुराधर तुव नजरि, तू मोहनी सुभाई । 
अछकर््ह देत ७%ाई हे मार मरेन्‍्ह को जाइ 

अपरांग बंणन 

जहां पर रसादि तथा भाषाईदि दोनों १९म५९ एक दूसरे के श्रंग हो जाते हैं वहां 
अ्रपरांग होता है | कुछ लोग इसे अलंकार भी कहते हैं। भम्म6 ने अपरांग (अपरंस्यांग) 
का लक्षण देते हुए बतलाया है कि जहां किसी पराये रस झ्रादि का अ्रधव। वाच्यार्थ का अंग 
कोई ओर रसादिक बन गया हो भ्रथवा अनु रणनरूप सलक्ष्यक्रम व्यंग्य ही हो वहां प्रपरस्यांगम 
समभना चाहिये ।' श्रतः दास का लक्षण मम्मट के आधार पर ही है । इसके ग्रन्तरगंत रसबत, 
प्रेयस, ऊर्जेस्वि तथा समाहित अलंकार और भावोदयव॒त्‌, भावसन्धि तथा भावसबलचत 
आते हैं।' 

रसवत।लंकार वहां होता हैं जहां पर कोई रस किसी अन्य रस अथवा भाव का अ्रंग 


१. लाहित्थदर्षणकारे ने कहा है कि जहां किसी भाव की शान्ति, उदय, सन्धि श्रथवा 
निभ्रण होता हे वहां ऋमशः भावशान्ति, भावोदय, भावसेन्धि तथा भावशबेलता होती है-- 
भावस्य शान्तावुदयें सन्धि मिश्चित यो: #भात्‌ । ह 
भावस्य शान्तिष्वयः, सन्धि शबलेता मता। सा०ब०, पृ० १६८। 
'२६ :का० नि9, पृ० ४३ । 3 ह ह 
३. का० नि०, पृ० ४३। 
४. रस भावादिक होत जहेँ, युगल परत्पर अंग । 
तहूं अपरांग कहें कोऊ, कोउ भूषन इहि ढंग । का० नि०, पु० ४२३ । 
२. अपरस्थरतादेर्वाच्यस्थ वा (वाक्यार्थों भूतस्थ) प्रंगम रसादि झनुरणनरूप वा। 
दिल ु का० प्र०, पु० १२७ । 
६- रसवत प्रेया उर्जों समाहितालंकार । 
भाव्रोद्यक्त्‌ सन्धिवत और सबलवत सार । .. का० नि०, पृ० ४३। 


आनार्यत्व २८७ 


हो जाय ।* दास का यह लक्षण साहित्यदर्पण के अनुसार है ।* 
बादि छयो रस व्यंजन खाइबो बादि नवो रस मिश्चित गेबो । 
बादि जराउ अंक बिछे३ प्रसुन घने परि पायल ठेबो। 
दास जू बादि जनेस महेस घनेस फनेस गनेस कहेबो । 
या जग में सुखदायक एक सयंकस॒खीन को अ्रंक लगेबो । 
यहां शान्त रस श्ुंगार रस के अंग में रहने से शान्तरसवत है । 


प्रेयसू अलकार--जहां भाव किसी रस अथवा भावादि का अंग हो वहां प्रेयस 
अलंकार होता हैँ ।' साहित्यदर्पणकार के मतानुसार अधिक प्रिय होने के कारण इसे प्रेयस कहते 
हैं ।' दास ने इसक। निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 


मोहन श्रापन राधिका को विपरीत को चित्र बिचित्र बनाइ के। 
डीठि बचाइ सेलोनी की आरसी में चपकाइ गयो बहरई के। 
घमि घरीक में श्राइ कहो कहा बेठी कपोलनि चन्दन लाइक । 
दर्षन त्यों तिय चाह्यो तहीं मुसुकाइ रही दूग भोरि लजाइ के.।' 
ऊर्णल्बि श्रलंक(२--जहां रसाभास और भावाभास एक दूसरे के अंग हों वहां ऊर्जेस्वि 
अलंकार होता है । इस सम्बन्ध में साहित्यदर्पणक।< का मत है कि “जहां अनौचित्य से प्रवृत्ति 
में ऊर्ण्‌ भ्र्थात्‌ बलाएक९ रहे उसे ऊर्जस्वि अलंकार कहते हैं। यह अलंकार वहां होता हैं 
जहां रसाभास और भावाभास एक दूसरे के अंग हों दास ने इसका निम्नलिशित उदाहरण 
दिया है-- ेु 
ऊधो तहाँई चलो ले हमें जहूँ कबरी कानन्‍्ह बसे इक ठोरी । 
देखिय दास अथा३ अ्धघाइ तिहारे प्रसाद मनोहर जोरो। 
कूबरी सों कछु थाइय मंत्र लगाइये कान्‍्ह सों प्रेस को डोरी। 
कूबर भक्ति बढ़ाइये बुन्द चढ़ाइये बन्दन चन्दन रोरी।' 


जहेँ रस को के भाव को, अंग होत रस श्राइ 

तेहि रसबंत भूषन कहें, सकल सुकवि समुदाइ का० नि०, पृ० ४३। 

२. रसयोगाप्नसलवर्दलंकारो । सा० द०, भाग २, पु० २२३॥। 
रे. का० नि०, पृ० ४३-४४ 


४. भाव जह हूँ जात हे रत भावादिक श्रंग । 

सो प्रेयालकार है बरनत बद्धि उतंग। का० नि०, पृ० ४५। 
पं, एवसन्यत्रापि। प्रकृष्ट  प्रियत्वात्पेयः । सा० द०, १० २२५। 
६. का० नि०, पु० ४५। 


७. काहू को श्रेग होत रस भावाभास जु मित्त । 
ऊर्जेस्वी भूषन कहें ताहि सुकवि धरि चित्त । का० नि०, पृ० ४५। 
८- ऊर्जो बलम्‌ । अ्रनौचित्य अवृत्तो तदनस्तोत्यूजेंस्वि | सा० द०, पृ० २२४ । 
६. का० नि०, पु० ४६। ा ' 


“व 
# 
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समाहितालंकार--जहां भावों की शांति किसी का अंग हो वहां समाहितालंकार होता 
है. साहित्यदर्ष४कार का कथन हूँ कि समाहित का भ्रथ्थ हैं परिहार श्र्थात्‌ दूर होना । इसे 
देखते हुए दास का लक्षण अधिक व्यापक प्रतीत होता है । उदाहरुणार्थे--- 
राम धनुष टंकोर सुनि फलयो सब जग सोर। 
गर्भ श्रवहि रिपु रानियाँ, गये श्रर्गाह रिपु जोर । 
यहां भथानक रस का गर्वंभाव शान्ति अंग हैं । 
भावसन्धिवत्‌- यदि किसी भाव की सन्धि अ्रत्ायास किसी (रसभावादि) का अंग 
हो जाय तो वहां भावसन्धिवत्‌ होता है ।' 
भावोदयवैत्‌ू-+यदि भागषोदय रस भावादिक का अंग हो जाय तो वहां भावोदयबत्‌ 
होता है ।' 
भावसबेलवतू--जहां पर भावशसबेलता किसी (रस भावादि) का अंग हो वहां 
भावसबलब॒त होता है । साहित्यदपणकार ने भावोदय, भावसंधि और भवस्बलता नामक 
श्रलंक रों का होना वहां कहा है जहां क्रमशः भाव उदय हों, उनकी सन्धि हो झ्रथवा वे मिश्रित 
रूप में पाये जांय | श्रत: दास के लक्षण साहित्यदर्पणुकार के अनुसार ही हैं।" दास ने 
भावसबलबर्त्‌ का विम्पलिखिंत सुन्दर उदाहरण! प्रस्तुत किया हैं-- 
..मेरो पग भावत हो भावतो चसलोनो एहो, हँसि कही बालम बिताई कित रतिया । 
' इतेतो सुनत रूसि जात भयो पीछे, पद्िताईहों मिलन चलो गोये भेष भतियां । 
दास बिनु भेंट हाँ ढुखित फिरि श्राई सेज, सजनी बनाई बूसि झ्राइबे की घतियां । 
बार लागे लागो मग जोहे हों #िषार लागी, हाय श्रव तिन को सन्देसऊ न पतिया ।* 
उपयुक्त विवेच॑त से स्पष्ट है कि दास का अपरांग वर्रोन आाचाये सम्भत बन पड़ा है । 


१, काहू को श्रृंग होत हें जहूँ भावन की सांसि। 

समाहितालकार तहेँ कहें शुकवि बहु भांति । का० नि०, पृ० ४७। 
२. समाहित परीहारः । सा० द०, प० २२४। 
३. का० नि०. पृ० ४७। ह 
४. भावरसन्धि प्रेंग होइ जो काह को श्रनयास । 

भाषसन्धिवत तेहि कहें, पंडित बुद्धि बिलाध । का० नि०, पृ० ४७ । 
४. रस भाषादिक को जु कहूँ भाव उदय श्रेंग होय । 

भावोदयबत तेहि कहें, दास सुमति सब कोय | का० नि०, पु० ४८। 
६. भाव सबलता दास जो काहू को अंग होय । 

भाव सबलबत तेहि कहें कवि पंडित सब कोय । का० नि०, पुृ० ४८ । 


७. भावस्य चोदये सन्धौ मिश्चित्वे च तदाख्यका: । 
तदोल्थका भावीदय भावसन्धि सानशबलताभानो5लंका रा:। सा०द०, भाग २, पु० २२४। 
८. का० नि०, पू० ४८। 
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३ वि 
अलंकार विवेचने 

दास जी ने अलंकारों का विवेचन बड़े विस्तार के साथ किया है । दास के अनसार 
केवले अलंकारयुक्त काव्य अधम (प्रवर) करान्‍य होता है, व्यंग्यहीन १२-तु रस गुण तथा 
अलका रथुक्त काव्य मध्यम हैँ तथा जहां रस, अलंकार, गुण और व्यंग्य सभी हों वह कॉन्य. 
उत्तम काव्य की कोटि में श्राता है ।' अतः अलंकार वर्णन के इस प्रसंग में दास एक मात्र 
अलंकारों का होना ही उत्तम काव्य के लिए झनिवार्य नहीं समझते, उत्तम काव्य के लिए 
अलंकारों के साथ साथ रस, गुण, व्यंग्य झरादि श्रन्य बातें भी होनी ने।हिए । 


3पमादि वर्गे 
दास जी ने अलंकारों को वर्गों में विभाजित कश्के उनके लक्षण तथा उदाहरण देकर 
उनका विवेचन क्रिया है। सर्वप्रथम दास ने उपमान के आधार पर उपमादि वर्ग में निम्तलिखित 
ग्रलंकारों को रखा है-- 


उपसा (पूर्णपैश्मा तथा लुप्तोपमा), अनन्‍्वर्थ, उपसेयोपसा, अलीष, दृष्टान्त, 
प्र्थान्तरन्‍्यात, विकस्व॒र, निर्दशन।, तुल्ययोगिता तथा प्रतिवस्‍तृपसा । 


दास का कथन हूँ कि उपमादि वर्ग में १२ अलंकार श्राते हैं। परन्तु ये १२ तभी 
होते हैं जब उपमा के साथ पूर्णोपमा तथा लुप्तोपमा सम्मिलित कर ली जाँय तथा श्रोती उपमा 
को अलग अलंकार मान लिया जाय । वास्तव में श्रोती उपमा अलग अलंका ₹ न होकर उपभा 
ही का एक प्रकार है जैसा दास जी ने स्वयं कहा हैं-- 
जहूँ उपमा उपभ्य है, सो उपसा वि€्तोर । 
होत श्रारथी श्रोतियों ताको बोइ प्रकार ।* 


२. श्रवर हेतु नहिं केवल अलंकार निरबाहु। 

कबिपंडित गनि लेत हें, श्रवर काव्य में ताहु । 

श्रलक।र. रस बात गुन, ये तीनों दृढ़ जाहि। 

श्रवर व्यंग्य कछ नाहि तौ, भध्यभ कविता श्राहि। 

रुचिर हेतु रस को बहुरि, अ्लंकारजत होय । 

चमरर्कार गुन जुक्त हे, उत्तभ कविता सोय । का० नि०, पृ० ७०। 
२. उपमा प्रन श्रर्थ लुप्त उपभान अननन्‍वय । 

उपमेयोपम श्ररु अतीत श्रोती उपभीषचय । 

पुनि दुष्टान्त बखानि जानि श्रर्थान्तरन्यासहि । 

विक€वरों निर्देरसना तुल्यजोग्यता प्रकासहि । 

गनि लेहु सु प्रतिवन्‍्तुृपभ।, श्रलंकार बारहे बिदित । 

उपसान और उपसयथ को, हे विकार समझो सुचित | का० नि० ४१० ७०१॥ 
रे. का० नि०, पु० ७०। 
३७---भ्ि० दा० 
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वस्तुत: इस वर्ग में दास ने दस अलंकार ही रखे है । 

इस स्थल पर दास जी के अलंकार सम्बन्धी वर्गीकरण पर विचार कर लेना असंगत 
ने होगा। अलंकार के क्षेत्र में अलंकारों का वर्भीक२७ करके तब उनका विवेचन करने 
दास का नवीन प्रयास नहीं कहा जा सकता । दास के पूर्व भी संस्कृत के अलंकारशा स्त्रियों ने 
वर्गीकरण का श्रयास किया था और वे उसमें सफल भी हुए थे। सवप्रथम आचाय॑ रुद्रट ने 
अलंकारों का वर्गीकरण किया। उन्होंने यह वर्गीकरण चार वर्गों, भ्र्थात्‌ वास्तव, श्रौपम्य, 
अतिशय तथा इलेष, में किया था| दास जी ने जिन अलंके रो का उपमादि वर्ग में उल्लेख किया 
है उनमें से अनेक तथा अन्य श्रर्थात्‌ उपभा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अपहनुति, संशय, समासोक्ति, 
मत, उत्तर, अच्योविर्त, प्रतीप, श्र्थान्तरन्यास, भ्रान्तिमान, श्राक्षेप, प्रत्यत्ोक, दृष्ट।न्त, पूव्े, 
सहोक्ति, समुण्च्य, स।+य तथा स्मरण ये २१ अलंकार रुद्रट ने वास्तव वर्ग में रखे हूँ ।' रुद्रट 
के औपम्य श्रेणी में वही अ्रलंकार हैं जिनमें एक वस्तु के स्वरूप का दूसरी वस्तु के सादुश्थ द्वारा 
तुलनात्मक प्रतिपदन किया जाता है।' झ्राचाय रुव्यक् ने अलंकारों को सदृश्य अथवा औपम्य 
वर्ग में रखा है। इस भेद के श्रन्तगंत उपमा, उपमेयोषमा, प्रनन्वय, स्मरण आदि २८ अलंकार 
आते हैँ । अप्यव दीक्षित का तो कथन है कि जिस प्रकार नाटक में एक ही नटी अ्रनेक रूप 
धारण करके लोगों को आनन्दित करती हैं उसी प्रकार एक ही उपमालंकार के अनेक भेद 
सहृदयों को श्रानन्दित करते हैं |" श्रत: उपमा, उपमेयोपमा, अनन्वय, प्रतीप, स्मरण, रूपक, 
परिणाम, सन्देह, आंतिमान, उल्लेख, अपहनुति, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, तुल्ययोगिता, दीपक 
प्रतिवरेतुपमा, दुष्ट।न्त, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, समासोक्ति, इलेष तथा श्रप्रस्तुत भ्रलंकार 
उपमा के ही रूपान्तर हैं । 

संस्कृत के ॥।चीर्यों द्वारा प्रस्तुत उपर्युक्त वर्गीकररप को देखते हुए यह अवश्य कहा 
जा सकता हैं कि हिन्दी में दास द्वारा अलंकारों का वर्गीकरण निश्चय ही एक सुप्रयास 
हैँ, यद्यपि इसका आधार सं₹$त के आचार्यों द्वारा प्रस्तुत वर्गीकरण ही अ्रतोत होता है । 


१. भ्र्यास्यालकार। वास्तवसौपस्यतिद्य: इलेष: | 
एयामेन विशषा श्रन्ये तु भवन्ति निःशेषा:। काव्योलंकार, पु० ७६। 


२. उपमोत्प्रक्षारूपकभपहुनुतिः संदाय:ः समसोक्ति । 
भतमुत्तरभन्योक्ति: प्रतीपभर्थान्यास: । 
उभवयन्‍्यीस, अान्तिभदाक्षेपश्रत्यवोकद॒ष्ट ता: । 


पृथरतहीक्ति समुच्चयसाम्य स्मरेणानि त.दूबा: । काव्यालकार, पु० &€८। 
३. सम्यक्‌ प्रतिपादयितुंस्वरूपतों वस्तु तत्सभानमिति। 
वस्त्वन्तरभभिदध्याधक्ता यस्मिस्तदौपस्यभ । कानथ्थालंकार, प्‌ृ० €८। 


४. कन्हंयालाल पोदहार : काव्यकल्पव्रभ, प० १। 


५. उपमका शलषो संप्राप्ता चित्रभमसिका भेदान । 
रजयंति. काब्यरंग नृत्यच्तो तदिदां चेत:। श्रप्पयदोक्षित : वित्रभौमांसा, पु०५। 


६. एवमुक्तानफालकार विवतवतोयमपसी । अध्ययदोक्षित : चिंत्रभोमांसा, पृ० ५ । 


आंच यंत्व॑ २९१ 

उपमा--अ्रलंकार के अन्तर्गत दास ने पूर्तोपमा, भालोपमा तथा लुप्तोपमा का विश॑द 

विवेचन किया है, वेसे इस विवेचन में कोई विशषत। नहीं है। दास जी ने उपभे4, वाचके -धर्म- 
लुप्तोपमा के अन्तर्गत कहा हैं कि जहाँ यह तीनों (उपरमे4, वाचक तथा धरम ) लुप्त होते हैं 
वहां रूपकापतिशयोक्ति होती है। और अपने समर्थन में उन्होंने निम्नलिखित उदाहरण 
दिया हँ-- 
ह नभ ऊपर सर बीच जुत, कहा कहाँ ब्रजराज । 
तापर बठों हाँ लख्यों चक्रवाक युग श्राज ॥*' 


इस उदाहररा में केवल उपमान है, न धर्म है, न उपमेय और न वाचक । अ्रत: यह 
रूपकातिशयोक्ति का विषय हैं । केवल उपमान का होना रूपकातिशयोक्ति का विषय है। श्रतः 
न तो ये उदाहरण लुप्तोपमा के हैं और न घर, उपभेथ और उपम।वाचक शब्द के लोप में 
उपभी हो ही सकती है ।' 
मालोपमा के भ्रन्तगंत दास ने भिन्नधर्मा तथा एकधर्मा (अभिन्नधर्मा) मालोपमा का 
विवेचन किया है । 
दास जी के निम्नलिखित उदाहरण में पांचों प्रतीपों का समावेश हो गया हैं। इस 
प्रकार के उदाहरण हिन्दी साहित्य में बहुत कम देखने को मिलते हैं। इससे दास जी के : 
प्रकांड पांडित्य तथा काव्यकलाकौशल का परिचय मिलता है-- 
चन्द कहें तिय श्रानन सों जिनको मति बाँके बखान सों हे रली । 
श्रानन एकता चन्द लखे मुख के लखे चन्द गुमान घटे श्रली । 
दास न श्रानन सों कहें चन्द दई सों भई यह बात न हैँ भली। 
ऐसो श्रनूप बनाइ के श्रानन राखिबे को ससिहू की कहा चलो ।" 
अथाप्‌ चन्द्रमा को तिय अ्रानन कहना प्रथम प्रतीप, चन्द्रमा का मुख की समृत। की 
ग्रपेक्षा करन। द्वितीय प्रतीप, मुख के देखने से चन्द्रमा का गर्व घटना तृतीय प्रतीप, चन्द्रमा 
को मुख के समान न कह सकता चतुर्थ प्रतीप तथा अनुपम मुख के सामने चन्द्रमा के रहने 
की आवश्यकता का न होना पंचम प्रतीप है । न्‍ 
दृष्टोच्त--श्रतंकार के वरन के अन्तगंत दास ने साधर्म्य में. दृष्ठान्त, वैधम्यं में 
दुण्टान्त ,तथा माला दृष्टान्त के उदाहरण प्रस्तुत किये हूँ। बसे तो उनमें क्रोॉई नवीनता नहीं 


सका +फामपआम्राए-जा मसलन 


१. तिहूँ लुप्त जहूँ होत हूँ, फैबल ही उपसान । 

रूपकातिशयउक्ति तहूँ बरनत हैं मतिभोत । का० नि०, पु० ७४ । 
२. का० नि०, प्‌० 9४ ॥। 
३- देखिये कन्हेयालाल पोद्दार : श्रलंकर मंजरी, पृ० ६२। 
४. जहूँ एक की श्रनेक तहेँ, भिन्न धर्म ते जोइ । 

कहूँ एक हो धर्म ते, प्रनमाला होइ। . का० नि०, पृ० ७२। 
५. का० नि०, प्‌० २३। 2... हट चाह 
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है, ५९च्ते इनक। माला दृष्टान्त का निम्नलिखित उदाहरण सुन्दर बन पड़ा हे 


ग्ररनिद अजुल्लित देखि के भौर अचानक जाइ भरें पे भरे। 
बनमाल थली लखि के मुगसावक दौरि बिहार करें पे करें। 
सरसी ढिग पाइ के «थार्कुल मोन हुलास सों कूदि परें पे परे । 
ग्रवछोकि गुपाल को दास जू ये श्रेंखियां तजि लाज ढरें पे ढरें। 


ग्र्थान्त रन्‍्यास--का लक्षण देते हुए दास जी का कथन हैं कि जहां पर स्वभाव (या 


समता) आदि देखकर साधारण रूप से कोई बात कही जाय श्रौर फिर उसे किसी विशेष 
बात से दृढ़ किया जाय, भ्रथवा साधारण बात से किसी विशेष का समर्थन किया जाय--चाहे 
वह साधरम्य के आ्राधार पर हो अथवा वैधर्म्य के श्रधार पर-वहाँ अर्थान्तरन्यास अलंकार होता 
हैं। दास जी के इस लक्षण का आधार का०4 प्रकाश है परन्तु दास जी का लक्षण संस्कृत 
के जयदेव तथा कुबलयानन्दकार जैसे श्रेष्ठ आचार्यों की अ्रपेक्षा अधिक सुलभा हुआ लगता है।' 


निदर्शना--अलंकार का लक्षण दास जी ने इस प्रकार क्रिया हैं कि जहां एक क्रिया से 


दूसरी क्रिया दिखायी पड़े, चाहे वह सत्य पर ग्राधारित हो प्रथवा असत्य पर, वहां निदर्शना 
होती है । इस सम्बन्ध में मम्मट का मत है कि जहां वस्तुओं के अ्सम्भव संम्वेन्धों की 
 कल्पनी की जाय वहां निदर्शना होती हूँ ।' वे कहते हैँ कि निदर्शना का श्रथं ही होता है 


१. का० नि०, पु० ८० । 
२. मम्मट का कथन हें कि “जहां सामान्य व विशीष वस्तु श्रपने से भिन्न वस्तु द्वारा 


समर्थित की जाय, चाहें साधम्पं से श्रथवा साधम्यं के श्रतिरिक्त, वहां अ्र्थाच्तरन्यास 
होता है । 

सामान्य वा विशणों वा तदन्‍्यन संभर्थ्यते । 

यत्त सोरर्थान्तरन्यास: साधम्यंणेतरेण वा। का० प्र०, पृ० ४०६। 


इसो लक्षण को और स्पष्ट करते हुए मब्स कहते हैं कि “चाहें साधम्यं द्वारा हो श्रथवा 


वेधम्य द्वारा जहाँ सामान्य का विशेष द्वारा श्रयवा विशेष का सामान्‍य द्वारा समर्थन 
हो वहां श्र्थाच्तरन्‍्यास होता हैं 

साधम्येंण वा बेधम्यंण सामान्य विशेषेण 

यत-संभब्यते विशेषे। वा सामान्येन सोडर्थाच्तर॑च्पास: । का० प्र०, पु० ४०६ । 


श्र 


३: जयदेव का मत हे कि जहाँ मुख्यार्थ के समर्यन के लिए दूसरे वाक्‍यार्य को सत्ता हो 


वहाँ श्र्थान्त रन्‍्थास होता हे-- 

भर्वेदर्धान्तरन्यासोध्न षक्तार्थात्तेराभिधा चं० लो०, पृ० १४६ । 
कुबलथानन्द के अनुसार धाभान्य तथा विशेष द्वारा कही गई उक्ति प्रर्थान्तरन्यस 
होती है । उक्तिर्र्थान्तरन्‍्पास: स्यात्सामान्य विशेषयों : । कुब०, १३ । 


४. एक क्रिया तें देत जहेँ, दूजी क्रिया लखाथ । 


सतत अस्त तहे से कहत हूँ, निदरशना कविराय । का० नि०, पु० ८5२१॥ 


५. अभवन्‌ वस्तुसम्भत्थ उपमा परिकल्पक: | का० प्र०, पु० २६६ | 
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दृष्टान्त- बर्नाना ।! जयदेव का मत है कि दो विभिन्न बाक्यों में सादृश्य के करण एकता कें 
आरोप को निदशने कहते हैं' और आचार्य विश्वनेथ का मत हैँ कि जहां वस्तुओं का परस्पंरं 
स+बन्ध सम्भव (अ्रबाधित) अथवा असमभ्भमव (बाधित) होक* उनके बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव 
का बोध करे वहां निदश नी होती हैं । इन आचार्यों के लक्षणों को देखते हुए दास का लक्षण 
स्पष्ठ नहीं प्रतीत होता । 

दास जी ने तुल्ययोगिता का भी विशद विवर्नन॑ किया हैँ जिसके अच्तर्गत उन्होंने 
वण्यों की धर्म एकता, हिताहित में एक धर्म तथा प्रस्तुत की उत्क्ृ्ट गुण वालों के सांथ 
गणना के उदाहरण दिये हैं। इन्हें क्रमश: प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय तुश्यथोगिता कहा गया 
हूँ । इस विवेचन में कोई नवीनता नहीं है । 

अतिवेस्तुपसा--अलंकार के विषय में भी दास जी का मत भ्रामक है। उनके अनुसार 
यह अल॑ंक₹ वहां होता है जहाँ उपमा तथा उपमेय का नाम एक ही हो । यहां पर 'नाम” का 
अर्थ यदि धर्म से लिया जाय तो बात कुछ सप्रक में भी आ सकती हैँ । इसके पश्चात्‌ दास 
जी ने प्रतिवस्तृूपमा अलंकार के लक्षण में और संशोधन करते हुए कहा है कि जहां उपभा: 
तथा उपभे4 के नाम (साधारण धर्म) तथा अर्थ एक ही हों वहां प्रतिब€तृपमा होती है ।* 
इस सम्बन्ध में भम्मंट का कथन है कि जहां पर साधारण धमं का दो भिन्न-भिन्न वाकयों में 
दो बार कथन किया जाय वहां प्रतिव्तृपमा होती है ।' अपनी बात को -और स्पष्ट करते हुए 
मम्मठ आगे कहते हैं कि जहां साधारण धर्म उपमेय-वाक्य और उपमान-वाक्य इन दोनों में 
कथितेपद नामक दोष के निवारणार्थ भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा कहा जाय वहां पर वस्तु के 
साथ वाक्यार्थ के उपभान होने से अलंकार का नाम प्रतिवस्तृपमा रखा गया हूँ। साहित्य- 
दपरणकार का मत हूँ कि जहां दो वाकयों में सादुश्य की प्रतीति हो उनमें यदि एक ही साधारण 


१. निदशन दृष्टान्तकरणं | का० प्र०, पृ० ३६६ | 
२: वाक्यार्थयों: सदृशयोरेक्‍्थारोपो निदर्शेना । चं० लो०, पु० १३६। 
से. सम्भवनवस्तुत्म्नन्णोज्सन्भवन्‍्नीषि कुत्रचित्‌ । 

यत्र बिम्बानबिम्बत्वं बोधयेत सा निदशना ।. सा० ३०, पृ० १६६ 


४. नाम जू ह्‌ उपभेय को, सोई उपभथा' नाम | 
ताहि भ्रतीवस्तुपमा कहत सुकवि. गुनधाओ । 
जहूँ उपमा उपमेय को, नाम श्रर्थ हे. एक । 


ताहू प्रतिवस्‍तुृपमा, कहें सुबुद्धि विधेक । का० नि०, पृ० ८६ 
५. प्रतिवस्तुपसा तु सा । 
सामान्यस्य द्विरेकस्न यत्र वाक्‍्यद्वये स्थितिः । का० प्र०, पृ० ३५१॥ 


६. स्राधारणोधर्म: उपसेयवाक्ये उपभानवाक्ये च कथितप॑दस्य दुष्टतयाइभिहित्वा ? 
शब्दभेदेन यदुपादोयते सा बस्तुनो वाक्यार्थेस्वोपसानत्वातृफ्रतिवस्तुफ्म- 
का० पअ०, पृ० 'रेपर | 
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धर्म को पृथक पृथक शब्दों से कहा जाय वहां प्रतिवस्तृपमा होती है ।| जयदेव का कथन है कि 
जहां उपभाव और उपमेय वाक्यों का समान अर्थ हो वहां प्रतिवस्तुधमा होती है ।' इस 
विवेचन से स्पष्ट है कि दास का लक्षण जयदेव के लक्षण से आंशिक रूप से मिलता हुआ भी 
श्रन्य प्राचायों की तुलना में अस्पष्ट प्रतीत होता है । 
प्रतिवर्तुपमा अलंकार को दास ने उपमादि वर्ग का अन्तिम भ्रलंकार रखा है, परन्तु 
पंडितराज का मत हूँ कि (प्रतिवस्तृूपमा और दृध्टान्त में) अधिक भिन्नता न होने के कारण 
इनको एक ही अ्रलंकार के दो भेद कहने चाहिए न कि भिन्न-भिन्न अलंकार ।' परन्तु पंडितराज 
का यह मत आचार्यों को मान्य नहीं रहा है और उन्होंने इन्हें ग्रलग अलग अलंका र मान 
कर ही इनका विवेचन किया है । 
उपमादि वर्ग के अन्तर्गत दास जी ने जिन दस अलंकारों को स्थान दिया है उनका 
७च्हीन सलक्षण एवं सोदाहरण 4१८ विवेचन किया है । कहीं कहीं तो उनके लक्षण ठीक 
हैं तथा उदाहरण सुन्दर बन पड़े हैं परन्तु कतिपय स्थलों पर लक्षण एवं उदाहरण अ्रामक 
हो गये हैं । दास ने इस वर्ग में केवल उन्हीं श्रलंकारों को स्थान दिया हैं जिनमें उपभान 
उपमेय के आधार पर किसी न किसी प्रकार की समान विशषते। दृष्टिगत होती हैं । 
उत्प्रेक्षादिवर्गं 
इस वर्ग के श्रन्तर्ग्त दास जी ने उत्प्रेक्षा, श्रपहनुति, स्मरण, भ्रम, तथा सेन्देह॑, 
अलंकार रखे हैँ। ये सभी रुद्रट के औपम्य वर्ग में, जिसका उल्लेख पिछले पृष्ठों में हो 
चुका है, आ गये हैं । 
दास जी ने इनका विशद विवेचन किया है । उठाक्षा के वर्शान में उन्होंने वस्तृत्प्रेक्षा, 
हेतुअक्षा, फलोलाक्षा तथा लुप्तीस्क्षा का वर्शन किया है और साथ ही इनके मेदों--प्र्थात्‌ 
वस्तृत्रेक्षा के उक्त तथा अनुक्त विषया, हेतृत्प्रेक्षा तथा फलोतोक्षा के सिद्ध और असिद्ध विषया 
आ्रादि का भी उल्लेख हैँ । 
दास जी ने सिद्धविषया हेतृत्अक्षा का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 
जो कहो काहू के रूप सों रीभे तो और को रूप रिक्रावनवारी । 
जौ कहो काहू के प्रेम पगे हें तो और को प्रेम पगावनवारी । 
दास जू दूसरी बात न और इती बड़ों बेर बितावनवारी ) 
जानति हों गई भूलि गोपाल गली यहि श्रोर को आ्रावेनवारी ।* 


१. प्रतिबस्तुपभा सा स्याद्वाक्‍्योगंस्थसाम्यथो: । 

एकोइपिधर्स: सासान्यों यत्र निर्दिश्यते पृथक । सा० द०, पृु० १६७ । 
२. वाक्यों रथसासान्ये अतिवल्तुपभा सता । चं० लो०, बृ० १३४॥। 
३. कन्ह॑यालाल पोद्दार : काव्यकल्पदुम (अलंकार मंजरी )» ए० १७५ । 
४. उत्प्नक्षारु अपहनुत्यो, सुभिरन अ्म लन्देहु । 

इनके भेद अ्रनक हैं ये पाँचो गनि लेहु । का० नि०, पु० ८७। 
४. का० नि०, प्‌० ८६१ 


आनार्यत्व २९५ 


इस अलंकार में उत्प्रेक्षा अलंकार की प्रतीति नहीं होती क्योंकि यहां पर उपमेय 
उपभान भाव नहीं । 'जानति हों शब्द केवल सम्भावना वाचक है । ' 

दास जी ने लुप्तोत्मनक्षा का लक्षण देते हुए कहा है कि लुप्तोत्मेक्षा उसे कहते हैं जो 
बिना वाचक हो और वह काव्यलिंग में मिल जाती है ।' इस सम्बन्ध में हम पोहार जी का 
मत दे रहे हैं । 

“भिख/रीदास जी ने लिखा हूँ कि गम्योस््ेक्षा (लुप्तोत्मेक्षा) काव्यलिंग में मिल 
जाती है--“याकी विधि मिल जात हैं काव्यलिंग में कोइ --सम्भवतः गम्योत्यक्षा का विषय 
दास जी नहीं समझ सके इसी से उन्होंने काव्य लिंग में गम्योत्प्रेक्षा का यह 5दाहरण दिया है । 

बिनहु सुमन गन बाग सें, भरे देखियंत भौर। 
दास श्राज सनभावतो, खेल कियो यहि और । 

किन्तु ऐसे वर्णनों में भभ्योत्प्रेक्षा नहीं हो सकती है । इसमें न तो स्वरूप की उत्प्रेक्षा 
है और न हेतु या फल की ही । पुष्पों के बिना भौरों की भीड़ देखकर बाग में नायिका के 
आने की सम्भावनभात्र है। इस दोहे के पूर्वा& में पुष्पों के होने रूप कारण के श्रभाव में 
भौंरों के होने रूप कार्य का होना कहा जाने से उक्त निमित्ता प्रथम 'विभावषना है अ्रथवा 
उत्तराद्ध के वाक्य का पूर्वार््ध में ज्ञापषक कारण होने से प्रनुमान भ्रलंकार भी. माना जो सकता है ।' 

सेठ जी ने दास जी का जो उपर्युक्त दोहा उद्धुत किया है उसमें उनके कथनावुसार 
गभ्योष्भ्रक्षा नहीं हैं क्योंकि 'ऐसे वर्णनों में भम्बोतक्षा नहीं हो सकती” | दास जी का यह 
उदाहरण अशुद्ध है १२नछु इसी के साथ दास जी ने एक अन्य उदाहरण भी दिया है जो 
निम्न लिखित है-- 

बालम कलिकापत्र अरु, सौरिं सज सब गात । 
बाल चाहिय जोग यह, चित्रित चंपक पात।' 

यहां पर बाल की इच्छानुरूप बालम का कलिकापत्र तथा स्तोरियुक्त गात चश£पक के 
तुल्य है । यहां स्वरूप की उत्प्रक्षा हैं और बाचक शब्दों का भी अभाव हैं। भ्रतः यह 
भर्भ्योद्रेक्षा ही है क्योंकि इस सम्बन्ध में पंडितराज जगन्नाथ का मत हैं कि 'पू्वोद्धाह॒त पद्मों 
में ही 'इव ग्रादि उत्प्रेक्षाबवाचक शब्द छोड़ दिये जांय तो प्रतीयमाना (गम्या) उत्प्रेक्षाएं हो 
सकती हैं, क्योंकि वहां केवल श्रर्थ के बल पर अन्ततः उत्प्रेक्षा माननी पड़ती है। पर साथ ही 
इतना और समझ लीजिये कि यहां प्रतीयमाना अथवी गम्या का श्रथे व्यंग्य नहीं है । ऐसा 
अ्रम उचित नहीं । करण प्रस्तुत में व्यभ्योत्प्रेक्षा का कोई प्रसंग नहीं । यहां तो क्षामग्री के 


++ 8 हक] 


प्रबल होने के कारण अर्थतः प्राप्त उत्प्रेक्षा का वर्णन हैं 


१. लजुप्तीत्मेक्षा तेहि कहें बाचक बिन जो होइ। 
याकी विधि मिलि जात हूँ, का०यलिग में कोइ । का० नि०, पूृ० ६० । 
२. सेठ कन्हृथालाल पोद्दार : काव्यकल्पत्रुम, श्रलंकार पोष्ष, पु० १४६ । 
३. का० नि०, प्‌ृू० €१। 
४. हिन्दी रस गधाधर, पु० ६६६-७१७। 


२९६ भिखारोदास 


भ्रत: पोह्दार जी का यह कहना कि 'सम्भवतः “म्थोत्मक्षा' का विषय दास जी समझ 
नहीं सके हैं हमारे दृष्टिकोण से दास के प्रति अन्याय होगा ।. 
अ्रपहनुति का लक्षण दास ने इस प्रकार दिया है कि जहां सच्चे धर्म का निषेध करके 
अन्य धर्म की स्थापना की जाय वहां अश्रपहनुति होती है ।' मम्मट का कथन है कि अ्रपहनुति 
उसे कहते हैं जहां प्रकृति (उपमेय) को श्रसत्य सिद्ध करके उससे भिन्न (उपभान) की 
सत्यता प्रतिपादित की जाय । इसी बात को और भी स्पष्ट करते हुए मम्मट कहते हैं कि 
उपमेय को असत्य कह कर जहां उपमान की सत्यता सिद्ध की जाती है वहां अपहनुति अलंकार 
होता है । दास का लक्षण मम्भट से मिलता जुलता प्रतीत होता है । दास जी ने अपहनुति 
के भंदों भ्रर्थात्‌ लुद्धापहुनुति, हेत्वापहनुति, पंथ॑च्तापहनुति, भरान्त्यापहनुति, छेकापहनुति तथा 
कंपवापहनति के लक्षण संक्षेप में दे कर उनके उदाहरण दिये हैं । दास का श्रांत्यापहतुति का 
निम्नलिखित उदाहरण उनकी काव्यकला का सुन्दर नमूना हैं-- 
. खनन हूँ अ्रबिद न फूले ग्रलोगन भले कहा भडरात हो । 
' कोर तुम्हें कहा बाय लगी भ्रम बिन्‍्ब के श्रोठन को ललचात हो । 
दास जू «्याली न बेनी बनाव है पापी कलापी कहा इतरात हो । 
बोलती बाल न बाजती बीन कहा सिगरे संग घेरत जात हो ।' 
डा० शुकदेवबिहारी मिश्र का इस उदाहरण के सम्बन्ध में कथन है--केवल भ्रम के 
निवारण में भ्रांतिमान से पृथक कोई चमएक/र नहीं देख पड़ता, किन्तु यदि बनाबटी भ्रम हो. 
तो पते की बात युक्तिपूर्वक जानने या मूर्ख बनाने श्रादि का भाव व्यंजित होता है जिसके 
इतर चमत्कार की वृद्धि से पृथक अ्रल॑कारत्व मिल सकता हैं । इसलिए दास जी वाला 
उदाहरण वास्तव में अआतिमान से इतर श्रन्य अलंकार नहीं ।" | 
केंन्देयालाल पोद्दार जी दास का समर्थन करते हुए इस उदाहरण को कविकस्पित 
आप्थपहतुति मानते हैं।' हमारे विचार से पोह्वर जी का मत ग्रधिक यूक्तियुक्‍त प्रतीत होता 
हैं । स्वयं डा० शुकदेवबिहारी जी ने अलंकार विमर्श” विषयक विवेचन के सम्बन्ध में इसी 
उद्देहर५ का पुन: विवेचन करते हुए कहा है “वर्णन में जिस विधि का व्यवहार किया गया - 
हैं उसका शास्त्रीय नाम है 'औआरंत्यापहनुति' प्रलंकार । वह अ्रपूर्ष सुन्दरी है, सारांश इतना ही 
हू पर कवि ने अलंकार के माध्यम से अपने कथम में चार चांद लगा दिये हें”।' 
: है. और धर्म जहें यथापिये साँचो धर्म दुराय । का० नि०, पृ० ६१ । 
२. अश्तंयन्तिषिध्यान्त्यत्स ध्यते सात्वपहनुतिः । का० प्र०, पृ० ३६५। 


३+ उपभेयभर्त्य कृत्वा उपभान संत्यतया बत््थाप्यते सात्वपहनुति: । 
का० प्र०, १० २६५॥। 
४. का० ति०, पु० ६२-९३ । 


५. डा० शुकदेवबिहारी तिश्र : साहित्यपरिजाते, पु० १६२ । 
६. कन्हेयालाल पोद्दरे : श्रलंकार मंजरी, पु० १३०। 
७. डा० शुकदेव बिहारो मिश्र : साहित्य पारिजात, पृ० ५०६। 


आचार्यत्व २९७ 


स्मरण अलंकार का लक्षण देते हुए दास जी का कथन है कि किसी वस्तु के देखने 
पर, कुछ सुनने पर तथा किसी की सुधि करने पर जहां कुछ स्मरण हो प्राता हो वहां स्मरण 
अलंकार होता है । निईचय ही यह लक्षण व्यापक है और स्पष्ट भी | अम तथा संदेह के 
लक्षण दास जी ने नहीं दिये हैं, केवल यही कह दिया है कि इनके लक्षण तो इनके नाम 
- मे ही प्रकट हैं ।' दास जी ने संदेह का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

लखे उहि टोल में नौल बध्‌ म॒दु हास में सेरो भयों सन डोल। 
कहों कटि खोन को डोलनो डौल कि पीन नितंब उरोज की तोल । 
सराहों अलौकिक बोल श्रभमोल कि झानन कोष में रंग तमोल । 
कपोल सराहों कि नील निचोल किधों बिवि लोचने लोल कपोल । 

“इस उदाहरण में सनदेह भ्रलंकार नहीं है क्योंकि “नायिका के किस किस अंग के सौंदर्य 
की प्रशंसा करूँ! इसमें सादृश्यमूलक सन्देह नहीं और न ऐसे वर्णन में सन्‍्देह का कुछ चमत्कार 
ही होता है 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि उत्प्रेक्षादि वर्ग के अन्तर्गत दास जी ने जिन पांच 
अलंकारों को रखा हैं उनका उन्होंने सांगोपांग विवेचन किया जो कतिपय स्थलों को ७छी७क* 
श्रधिकांशतथा स्पष्ट एवं सुबोध बन पड़ा है। इस वर्ग के अलंकारों में प्रारोपित समानता 
का ही श्राधार लिया गया हैं और इनमें उपमान और उपमेय की तुलना में उपमान का ही 
विशेष और अधिक सहत्व है । | 

व्यतिरेक रूपक बर्गे 

दास जी का कथन है कि व्यतिरक अर्ल॑क< वहां होता है जहां उपमेय का पोषण किया 
जाय (झअर्थात्‌ उत्कष दिखाया जाय) तथा उपमान का अपकर्ष बताया जाय परेन्‍्तु उपभेष 
और उपभात्त को सम।ने न बताया जाय ।' 

भम्भटें का कथन हैँ कि जहां उपमान की अपेक्षा उपमे4थ का जो विशेष गुण रूप 
उत्कर्ष होता है वहां व्यतिरेक श्रलंकार होता हैँ। तात्पर्य यह कि व्यतिरेक में उपभेथ की 
अपेक्षा उपमान का गुणकथन अधिक होता है ।* रुद्रट ने वहां भी व्यतिरेक मानव है जहां 


१. कछ लखि सुनि कछु सुधि किये, सो धुभिरन सुखकृंद । का० नि०, पूृ० €४। 
२- सुभिरन भ्रम संदेह को, लकच्छन प्रगठे नाम । का० नि०, पृ० €४। 
है. काव्य निणथ, पृ० ६६॥ 

४. देखियें कन्हेयालाल पोहार : श्रलंकार भंजरी, प्‌ १२४। 


५. पोधषन करि उपभेय को, दूषन दे उपभान । 
नहिं समान कहिय तहाँ, है व्यतिरिक शुजान । 
कहूँ पोषन कहूं दूधने, कह कहूँ नहिं दोड । 


चारि भांति ब्यतिरक है, यहु जानत सब कोउ । का० नि०, पु €७। 
६. उपभानादआदन्यस्य व्यतिरेक: स एवं सः। का० प्र०, पु० २४६ । 
भ्रन्धस्थोपमेवस्य व्यतिरेक आधिक्यम्‌ । का० प्र०, पु० ३८६ ४ 


इ३८०-भि० दा[० 


२९८ भिखारीदास 


उपभेय की अपेक्षा उपमान का उत्कर्षन्कथन हो । अपने समर्थन में रुद्रट ने निम्नलिखित 
उदाहरण दिया हैं-- 
क्षीण : क्षीणो5षपि शज्ञी भूयों विवर्धते धत्थभ्‌ 
विरम प्रसीद सुन्दरि थौवनर्मनिर्वात यातं तु। 

अर्थात्‌ ह सुन्दरि यह सत्य है कि चन्द्रमा बारंब।र घट कर फिर बढ़त है परन्तु 
युवावस्था जो एक बार व्यतीत हो चुकी हो फिर नहीं लौटती । अ्रत: क्रोध को रोक कर 
मुझ पर प्रसन्न हो । इस उदाहरण | का उद्धरण देते हुए मम्मट का कथन हूँ कि “उदाहरण 
उपभान (अन्द्रमा) की अपेक्षा उपमेथ (यौवन) का ही उत्कर्ष कहा गया हैं क्योंकि यौवन 
में अध्यथिरता रूप आधिक्य का कथन हैँ । अभिप्राय यह है कि “चन्द्रमा क्षीणा हो हो कर भी 
पुनः बढ़ता रहता है (अतः चन्द्रमा सुलभ है) किन्तु यौवन क्षीण होकर पुनः प्राप्त नहीं होता 
(यौवन दुलेभ है )और यहाँ दुर्लभता की ओर संकेत करना ही ग्रभीष्ट है पंडितराज जगश्ञाव 
ने भी व्यतिरेक में उपमान से उपमेय में अधिक गुण होना बतथा हैँ, जिसका खंडन आचार्य 
विश्वनाथ ने किया है ।' विश्वनाथ ने व्यतिरेके का निम्नलिखित लक्षण दिया हैं--“उपमाने 
से उपभेय का श्राधिक्य अथवा उपमान से उपमेय की न्यूनती के वर्णन में व्यत्रेक श्रल॑कार 
होता है।* 

उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि व्यतिरेक के लक्षण के विषय में संस्कृत के अनेक 
अचाय भी एकेमत नहीं रहे हैं। परन्तु यह तथ्य है कि अनेक और अधिकांश आचार्यों ने 
उपमेय के उत्कर्ष में ही व्यतिरेक अलंकार माना है। यही बात दास जी ने भी कही है। दास ने 
व्थतिरक के प्रकारों का उल्लेख करते हुए ऐसे ३<हरण दिये हैं जहां उपमेय का उत्कर्ष तथा 
उपभान का अपकर्ष एक साथ हो, (दास जी ने इसे पोषण दृषण के श्रन्तगगंत लिखा है। 
व्यतिरेक अलंकार के अन्तर्गत पोषण तथा दृषण की योजना दास को नवीन उ.द्भावना है) 
और केवल उपमेय का गुण कथन हो अथवा केवल उपमान में हीनता का उल्लेख किया गया 
ही । शब्द शक्ति से व्यतिरेक का भी उदाहरण दिया गया हैं। दास ने इसी विवेचन के साथ 
“यतिरेक “्यंप्थार्थ! का भी एक उदाहरणा दिया है-- 

कहा कंज केसर तिनन्‍हें, कितिक केतकी बास। 
दास बसे जे एक पल, वा पढ़ुंसिनि के पास ।* 


, यहां 'कंज केसर' तथा केतकी वास” उपमानों से 'पदुमिनि! (नायिका) उपमेय का 
उंत्कर्ष ध्वनित्त होता हैं । इसी को दास जी ने व्यतिरेक की ध्वनि कहा है | हमारे विचार से 


१. यो गण उपमाने वा तत्मतिपंथी च दोष 3पमेय 
भवतो यत्र समरेती से व्यतिरेको5यभन्य॑स्तु कॉन्यालंका रे, पु० ६३ । 

२. काब्यालकार, पु० €३। 

रे. इत्थादावुपमानस्योपमेयादाधिक्यसिति केनरचिदुक्त रथेर्याधिक्यं हि विवक्षितम्‌ । 
का० अ०, पृ० ३८७। 

४. उपभानीदुपसेयस्थ गुणविद्ेषज्त्वेनोत्कर्षों व्यतिरेक:। रसगंगाघर, प० ४४७ । 

५. वेखिय साहित्य दर्पण, पृ० १७२ से १७५ तक । ह 

६ आधिक्यभुपमैपस्योपभानान्यूनताथवा | व्यतिरेक:। . सा० ब०, पृ० १७२। 

७. का० नि०, पू० ६६ । 


चाय त्व २९९ 


व्यंग्या्थ व्यतिरिक' के नाम से इसका उललख दास जी की नवीन उद्भावना है । परन्पु दास 
के “व्यंग्यार्थ व्यतिरेक' का लक्षण पंचम प्रतीप से बहुत कुछ मिलता जुलता है। अतः व्यतिरेक 
वर्ग के अन्तगगंत इसका रखना उचित नहीं ब्रतीत होता । 


दास ने रूपक तथा रूपक के अ्रनेक भंदों का उल्लेख किया हैं तथा उत्तके उदाहरण 
भी दिये हैं। उन्होंने श्रधिक, हीन तथा सम तद्रपों, अधिक तथा हीन अभेदों के उदाहरर| 
दिये है । दास जी ने अधिक अभेद का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 


बन्धत डर नप सों कर, सागर कहा बिचारि । 
इन को पार न बात्र हें, श्ररु हरि गई न नारि। 


यहां पर व्यंग्यार्थ में रामचन्द्र जी को विष्णु रूप कहा गया है, १<नतु यहां पर उपमेय 
का निषेध होने के कारण यह शुद्धापहुनुति का उद८हरण;है न कि अधिक अभेद का । 
इसी प्रकार दास जी ने हीन अ्रभेद रूपक का निम्नलिखित उदाहरण दिया हँ-« 


कंज के संपुट हें ये खरे हिय में गड़ि जात ज्यों कुंत की कोर हें। 
मेरु हें पे हरि हाथ न आवत चनन्‍ैवष॑ती पे बड़ेई कठोर हूँ। 
भावती तेरे उरोजनि में गुन दास लौट््थी सब ओऔरई शोर हें । 
संभु हें प॑ उपजाबें मनोज सुत्त्त हें पे परचित्त के चोर हूँ। 


इस उद्दाहरण के सम्बन्ध में पोह्दार जी का मत हूँ कि “स्तनों में जिन कंमल के 
सम्पुट आदि का झाराप है उनके साथ स्तनों का विलक्षणा वेधम्यं दिखाकर विरोध बताया 
गया हैं । सभी आरोप प्राय: विरोध की पुष्टि करते हूँ । अतः इसमें न्यूनवाद्गृप्थ रूपक नहीं है, 
“ विरोध अलंकार प्रधान हूँ।' 

दास ने रूपक के भेद इस प्रकार किये है--निरंग, परम्परित, परिनाम तथा 
समस्तविषयक ।* संस्कृत के आ्राचायों ने भी इनके भेदों की संख्या भिन्न भिन्न बतलाई है । 


« कीा० नि०, पृ> १०० ॥ २. का० नि०, प० १०२१ ॥ 
कन्हेयालाल पोद्दार : अलकार भंजरी, पृ० १०२। 
« रूपर्क होते निरंग पुनि, परंपरित परिनाम। 
अर सलखर्त विषयक कहें, बिबिध भाँति अभिराम । का० नि०. प० १०१॥ 
५. साहित्यदपंण में रूपक के परंपरित, सांग तथा निरंग नामक भेद किये गये हूं । 
तत्परंपरितं सांगे निरगमिति च त्रिधा । 
परंपरित के भेद श्लिण्ट शब्द निबन्ध, अश्लि०्ट दाब्द निबन्‍्ध, केवलरूप तथा मालारू५, 
सांग के समस्तवस्तुविषयक तथा एकदेशर्निर्बात, और निरंग के केवलनिरंग तथा 
मालारूप निरभ होते हूं । सा० द०, पृ० १२८ से १३१ तक ॥ 
यही ८ भेद वान्यप्रकाश में भी वर्णित हैं । 
देखिये काब्य प्रकादा, पृ० ३५८ से ३६५ तक ॥ 
कुबलयानंद ने रूपक के श्राधिक्य, न्‍्यून तथा अ्रनुभय ये तीन भद माने हूं। 
रूपक॑ तल्निधाधिक्यन्यनत्वानभयोक्तिभिः । कब०, पृ० १५॥ 
चंद्रालोक में सोपाधिरूपक, सादश्यरूपक, श्राभासरूपक तथा रूपितरूपके भेद बतोब गये 
हैं। . देखिये चंद्रालोक, पृ० ११० से ११२ तंक। 
दंडी ने पक के श्रसमस्त, सभस्त०यस्त, सकल, भ्रवयवरूपक, भ्रवयविरूपक, एकांगे, युक्त, 
विषम, स्विशेषण, विरुद्ध, हेतु, श्लिष्ठ, उपभारूपक, व्यतिरेकंहपक, श्रार््ेपरूपक, 


समाधान रूपक, रूपक रूपक तथा तत्वापह्नवरूपक ये १८ भेद किये हूँ। 
काव्य(4श पुं० १६० । 


२ 
रे 
हा 


३०० भिले।रोदास 


दास ने परिशाम को रूपक के भेदों में कहा हैं जबकि संस्कृत के ग्नेक आचार्या ने इसे 
एक पृथक श्रलंकार ही माना हैं। दास ने रपक के अन्य अनेक भेद भी लिखे हें जैसे 
उपमावचक, उत्प्रेक्षावाचक, अपहनृतिवाचक, रूपकवाचक, परिणु।मवाचक परन्तु इनमें से 
किसी के उन्होंने लक्षण नहीं दिये । उन्होंच इन सबके उदाहरण अवश्य दिये हैं जो अनेक 
स्थलों पर भ्रामक श्रतीत होते हैं। ऐसा लगता है दास ने दंडी के अनुकरण पर ही इस 
प्रकार के भेदों की सृष्टि का अ्थास किया है जिसमें वे विशेष सफल नहीं हुए । 


उल्लेख श्रेलकार का दास जी ने रूपक के अन्तगत वर्णन किया है। उनका कथन 
है कि एक वस्तु में जहाँ बहुतों का बोध हो श्रथवा जहां श्रनेक गुणों के साथ किसी एक 
वस्तु का उल्लेख किया जाय वहां उल्लेख अलंकार होता हैं तथा यह पर+परित माला से विशेष 
रूप से भिन्न होता है।' जयदेव ने इसक। लक्षेण इस प्रकार किया है कि जहाँ एक वस्तु का अनेक 
व्यक्ति भिन्न भिन्न रूप से वर्णान करें वहाँ उल्लेख अलंकार होता है ।' दास ने रूपकादि व में 
जो इस अलंकार को स्थान दिया है वह हमारे दृष्टिकोण से तकंसंगत प्रतीत नहीं होता । 
इस स+बन्ध में पोद्दार जी का मत विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है-- 


पनरवयव मालारूपक में ग्रहण करने वाले अनेक व्यक्ति नहीं होते । किन्तु उल्लेख 
में भ्रनेक व्यक्ति होते हें और एक वस्तु में दूसरी वस्तु के आरोप में रूपक होता है, शुद्ध 
उल्लेख ओं आरोप नहीं होता, किन्तु एक वस्तु का उसके वास्तविक धर्मो द्वारा अनेक प्रकार 
से ग्रहण किया जाता हैं । 


उपयुर्वत विवेचन से स्पष्ट हैं कि उल्लेख अलंकार का रूपक से किसी प्रकार का 
साम>जस्य नहीं है । फलत: इसे इस वर्ग में स्थान न मिलना चाहिये । 
#../. उपर्युक्त अलंकारों को देखने से विदित होगा कि इनमें क्रम से उपमान की अपेक्षा 
उपभय का महत्व बढ़ता जाता है जैसे रूपक की अपेक्षा व्यतिरेक में उपमान से उपभेय का 
भहत्व बढ़ गया हैं। इस वर्ग के वर्णन में नवीन बात यह है कि समस्तविषयर्क रूपक के 
श्रन्तगंत उपमावाचक, अपहनृतिवाचक, और परिशासवाचक रूपकों का वन हैँ जिनका 
उल्लेख ऊपर किया ही जा चका है। . 


१. कहें उपला वार कहूँ उत्प्रेक्षादिक होय । | 


कहूँ लिये परिनास कहूँ रूपक रूपक सोइ । का० नि०, पृ० १०४ । 
२: एके में बहु बोध कं, बहुगुन सो उल्लेख । 

परम्परित भालान सों, लोन्होीं भिन्न जिंसेल । का० नि०, पु० १०६ 
रे: धहुमिबंहुधील्ललादेकस्योल्ललितामता । चं० लो०, प० ११४ । 


हम कस्हयालाल पोहृ(र : ऋलकार भ्रजर), पु० १०८ ॥। 


'आचार्यत्व ३०९१ 


अतिशयोक्ति श्रादि वर्ग 

अतिशयोक्ति आ्रादि के अन्तर्गत दास जी ने श्रतिशेयोक्ति, उवात्त, श्रधिक, श्रल्प तथा 
विशेष अलंकारों को स्थान दिया हैँ ।' अतिशयोक्ति का लक्षण दास ने यह दिया है कि जहाँ 
श्रत्यन्त की सराहना की जाय वहां अतिशयोकित अलंकार होता है।' चंद्रालोकका र के अनुस[र 
लोकश्रेसिद्धि से ऊपर की उक्ति को शअ्रतिदशयोक्ति कहते हैं।' इस सम्बन्ध में पोहार जी का 
मत द्रष्टव्य है--- 

अतिशभोक्ति अलंकार में लोकमर्यादा को उल्लंघन करने वाली उक्ति रहती है। 
अतिशयोज्रित का विष4 बहुत व्यापक है। शब्द और श्रर्थ की जो विचित्रता (अ्रलंकारता) 
है बह अतिशयोक्ित के ही श्राश्नित है। अतिशयोवित के भिन्न भिन्न चेमत्कारों की विशेषता 
से अलंकारों के भिन्न भिन्न नाम निर्दिष्ट किये गये हैं। जहां किसी चम८्का२क उतवित में 
किसी विशेष अलंकार का नाम निदिष्ट न किया गया हो, वहां अतिशथोक्ति अलंकार कहा 
जा सकता हैं ।* अतिशयीक्ति संबंधी इन मतों को देखते हुए दास जी के लक्षण में कोई 
विशषत। नहीं प्रतीत होती। वस्तुतः दास जी का लक्षण स्पष्ट नहीं हो पाया है । 
अतिश॑योक्ति बरुन के अन्तर्गत दास ने भेदकातिशथोक्ति, सम्बन्धतिशयोक्ति, चपेला तिशयोक्ति 
अक्रमातिशथोक्ति तथा अंत्यंतातिशयोक्ति इन पांच भेदों का सलक्षण एवं सोदाहरण विनेचन 
किया है ।' सम्बन्धातिशयोक्ति का दो प्रकार से वर्णन होता है--कहीं योग से श्रयोग और 
कहीं श्रयोग से योग ।' इसके अतिरिक्त सम्भावना, उपमा, अपहनुति, रूपक तथा उत्ड्रेक्षा 
अतिशयो क्तिथों के भी उन्होंने लक्षण तथा उदाहरण दिये हैं। 

अतिशयोक्ति श्रतंक९ वर्णन के अन्तर्गत दास जी ने अत्युक्ति भ्रलंकार का वरशान 
किया हैँ थंद्पि उसका उन्होंने श्रतिशयोक्ति आ्रादि वर्ग में नामोल्लेख नहीं किया । दास जी 
के अनुसार श्रत्यक्ति भ्रलंकार वहाँ होता है जहां योग्य को अधिक योग्य बना कर प्रदशित 
किया जाय ।* कुबलयाननन्‍द के अनुसार अत्युक्ति अलंकार वहां होता है जहां शौय॑, औदार्य 
ग्रादिक अद्भुत एवं अतथ्यपुर्णा वर्णन हों । अंतिशयोकक्‍्ति को बहुधा कारण कार्य का अश्रलंकार 


१. अ्रतिशयोक्ति बहु भाँति की, श्ररु उदात्त तहूँ ल्याइ । 
ग्रधिक श्रत्प सर्विशेषनों, पंच भेद ठहराइ। का० नि०, पृ० १०७। 


२. जहेँ अत्यन्ते सरीहिये, श्रतिशयोक्ति सुकहन्त । का० नि०, पृ० १०७। 
३. अक्मातिशयी कितेरणद युगपत्कायकारणें । चं० लो०, प्‌ १२६ । 
४. कन्हेबालाल पोहार : श्रलंकार मंजरी, १० १५२ । 
५. जहेँ भ्रत्यत सराहिये, अतिशयोक्ति सुषःहन्‍्त । 

मदक सम्बन्धी चपल, श्रकर्माति श्रत्यन्त । का० नि०, पृू० १०७ 
६. सम्बधातिशयोक्ति को, है बिघि बरनत लोग । 

कहुँ जोग ते श्रजोग हूँ, कहूँ श्रजोगे जोग । का० नि०, पुृ० १०८। 
७. जहाँ दीजिये जोग्य को, श्रधिक जोग्य ठहराइ । 

अलंकार श्रत्यूक्ति तहूँ, बरनेत हूँ कविराइ | का० नि०, पृू० ११११ 


८ अत्युक्तिरद्भुतत्तथ्यशौयौं दार्याविवणनम्‌ । कुबलयानंद, पु० १६४ | 


३०३ भिलारीदा(॑ 


माना है और अत्युक्ति को सादृश्य और कथन की अतिरजना माना हैँ। अतः दास ने 
अत्यवित का जो लक्षण दिया है वह स्पष्ट नहीं प्रतीत होता और साथ ही श्रत्यक्ति का 
विवेचन भी ठीक स्थान पर नहीं हुआ है क्योंकि यह विवेचन अकमीतिशयोक्ति के परचात्‌ 
हुआ है और अत्युक्ति के उपराच्त श्रतिशयोक्ति का विवेचन फिर #(२+भ कर दिया गया है। 
कुछ लोगों ने उदात्त को अत्युक्ति के अन्त्रगंत लिया है । इस सम्बन्ध में पोह्ार जी 
का मत है “वल्तुत: हमारे विचार से भी अत्युक्ति श्रलंकार अतिशयोक्ति भ्रथवा उदात्त से 
पृथक होने योग्य नहीं । दास ने उद्दात्त अलंकार को अत्युक्ति के भ्रन्त्गंत नहीं रखा है । 
दास जी ने उद्धात अलंकार के अन्तर्गत उसके दोनों भेदों-- (१) सम्पति की भअत्यक्ति 
तथा (२) महत्पुरुषों के उपलक्षण--के उदाहरण दिये हैं। इनमें कोई नवीनेता नहीं । 
अधिक और ग्रल्प अलंकारों के वर्णन भी परम्परा के पिष्टपोषण के रूप में यथातथ्य ही 
हुए हैं । विशेषालंकार के वर्णान में कोई विशेषता नहीं। इसका विवेचन भी संक्षिप्त हैं । 
इस वर्ग में अतिशयोक्ति तथा श्रत्यूक्ति अ्रलंकारों के आधार-वर्णन की अतिशयता 
तथा उदार, अधिक, अल्प तथा विशेष अलंकारों का आधेय-आधार के वर्णान की अतिशयता हैं । 
अन्योकत्य दि वर्ग | 
अन्योकत्यादि वर्ग के श्रन्तर्गंत दास जी ने इन छः अलंकारों को स्थान दिया 
है--अ्रप्रस्तुत अशंक्षा, +₹पुतांकुर, समासोक्षित, व्याजस्तुति, श्राक्षेप तया पर्थायोक्षित + श्रप्रस्तुत 
प्रशंसा के पांचों भेदों का दास जी ने सलक्षण एवं सोदाहरण वर्शान किया हूँ । ये भेद 
क«्थध्रकाश के अनुसार हैं --अ्रर्थात्‌ (१) कार्य के प्रस्तुत रहने पर कारण का वर्शान, 
(२)%९ण के असपुत रहने पर कार्य का वर्णन, (३) सामान्य के प्रस्तुत रहने पर विशेष का 
वर्णन, (४) विशेष के प्रस्तुत रहने पर सामान्य का वर्णन तथा (५) किसी वस्तु के प्रस्तुत 
रहने पर उसी के ध्षभाच किसी भ्रप्रस्तुत वस्तु का वर्णन । पर२न्‍तु इन भेदों के विषय में कथन 
करने में दास जी ने जिन शब्दों तथा जिस वाक्य-रचना का प्रयोग किया हैं उससे इन भेदों 
का सरलता से बोध नहीं हो पाता ।" 


१० कन्हंयालाल पोद्दार : श्रलंकारभंजरी, पु० ३७४ । 
२. सम्पति की श्रत्युक्ति को, सब कवि कहें उदात । 

जहूं उपलच्छर्त बड़न को, ताहु को यह बात । का० नि०, पृु० ११५। 
रे. अभस्पुत परसंस श्ररु, प्रस्तुत श्रंकर लेखि। 

समासोक्ति व्यथाजसतुत्यो, आ्राक्षेपहि अ्रवरेखि । 

परजायोक्ति समेत किय, घटभूषन इक ठौर । 

जानि सकल श्रन्योक्ति में, सुनहु सुकवि सिरभौर | का० नि० पु० ११८ ॥ 
४. कार्य निमित्ते सामान्ये विशेष प्रस्तुते सति । 

तदन्यध्य बचस्तुल्ये तुल्पस्यंति च पञुचधा । का० प्र० ,पृ० २७२ । 
४« कारज मुख क(रत कथन, कारन के मुख काज । 

कहूँ सामान्य विशेष हू, होत ऐस ही साज। 

कहूँ सरिस सिर डारि के, कहै सरिस सो बात । 

भअस्तुत परसंस के, पाँच भेंद अवबवांत । का०.नि०, पु० ११८। 


आनचायेरत्न ३०३ 


दास जी ने इसी विवेचन के साथ प्रस्तुताकुर तामक एक श्रन्य अलंकार का भी 
उल्लेख किया है और इसका लक्षण देते हुए कहा है कि जहां पर अच्घुत का प्रस्तुत से वर्णन हो वहां 
प्रस्तुतांक्र अलंकार होता है । दास जी के इस अलंकार को मानने का आधार कुबलथानेन्द 
है क्योंकि कुबलयानन्द में भी यही लक्षण दिया गया हैं। इस ग्रंथ के श्रतिरिक्त संच्छत के 
श्रन्य अनेक ग्रंथों जसे चन्द्रालोक, काव्यप्रकाश, रसगंगाधर, काव्यादर्श श्रादि में इस शभ्रलंकार 
- का कोई विवेचन नहीं मिलता । हां इस झलंकार का पंडितराज ने खंडन अ्रवरें4 किया हैं। 
पोद्दार जी ने पंडितराज का मत उद्धृत करते हुए कहा है कि “पंडितराज का कहना है कि... 
अप्रस्तुत अरशंक्षा में मुख्य तात्पर्य के श्रतिरिक्त जो कुछ भी वर्णन होता है उसके लिए अश्रर्तुत 
शब्द का प्रयोग है। वह कहीं ग्रत्यन्त भ्रप्राकरशिक होता है और कहीं प्राकरणिक होता हैं । 
अत: प्रस्तुतांकुर पृथक अलंकार नहीं अपितु अप्रस्तुत प्रशंसा में ही गतार्थ है" फिर भी 
यदि संस्कृत के श्रनेक आचार्यों के प्रतिकूल दास जी ने प्रस्तुतांकुर पृथक अलंकार मभार्नी 
उचित समभा हैँ तो यह साहम एक आचार्य के हो अनुरूप हो सकता है। दास जी ने 
अ्प्रतुतांकुर का निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 

सिहिनी श्रो मृगिनी की ता ढिग जिकिर कहा, बारह म्रारह तें खीन चित्त धरि तू । 

दूर ही तें नेंसुक नजरि भार पावत हीं, लचकि लचकि जात जी में ग्यान करि तू । 

तेरो परभान परिमानु के प्रमान हे पै, दास कहे गरुआई श्रापनी सभरि तू । 

तू तो मन हे री वह निपटहि तनु हैँ री, लंक पर दौरत कलंक सो तौ डरि तु।' 

इस उदाहरण में दास ने कटिक्षीणता का अतिदशयोक्ति के साथ वर्णन किया है श्रौर 
,जो उपमान दिये हैं वे भी अप्रस्तुत हैं । अ्रप्रस्तुत के वर्णन द्वारा प्रस्तुत का बोध भी नहीं है । 
अतः न तो यहां अप्रस्तुत प्रशंसा ही है और न प्रस्तुतांकुर । हां अतिशयोक्ति अलंकारे अवरेय 
है । ऐसी दशा में यह उदाहरगा यूक्तियुक्त नहीं अ्रतीत होता । 

समासोक्ति का वर्गान दास ने संक्षेप में किया है । उनका कथन है कि इस ग्रलंकार 
की पहचान कहीं तो वाचक शब्दीं हारा और कहीं इलेष द्वारा होती हैं ।' समासोक्ति में कार्य 
और लिंग (पुल्लिंग अथवा स्त्रीलिग) की समानता होना भी आवरेथक है। वस्तुतः 

१. दोऊ प्रस्तुत होत जहेँ, प्रस्तुत भ्रंकर लेखि । का० नि०, पृ० ११८। 

२. प्रस्तुतन प्रस्तुतस्य द्योतने प्रस्तुतांक्र: । फूबलयीनन्द पूृ० दे । 

३. देखिये पंडितराज जगन्नाथ : रसभंधाधर, प० ६४६, ६४७ ॥ 

४. कन्हुब।लाल पोदहार : अलंकार मंजरी, पृ० २२५॥ 

५, का० नि०, प० १२१। 

६. जहँ प्रस्तुत में पाइये, अअस्छुत को ज्ञान । 

कहूँ बालक कहूँ इलेष तें, समासोक्ति पहित्रान । का० नि०, पृ० १२१॥। 

७. साहित्वद्पेणकार ने कहा है “जिस वाक्य सें सम श्र्थात्‌ प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत में समान 
रूप से श्रन्वित होने वाले कार्य, लिंग श्रौर विशेषणों से प्रस्तुत में अ्शर्तुत के व्यवहार का 
आरोप किया जाय वहाँ समासोक्ति होता हे ॥ 

समासोक्ति: समेयंत्र कार्योलम विशेषण: | 
व्यवहार समारोपः भस्‍्तुते$न्यत्य बस्तुनः । सा० द०, पु० १७७ । 


३०४ भिखारोदास 


समासोवित में कवि का ध्यान प्रस्तुत पर होता हैं। दास ने इसके कुछ उदाहरण भी दियै है, 
जिनमें कोई विशेषता नहीं प्रतीत होती । 
व्योजस्तुति--अलंकार का लक्षण देते हुए दास जी का कथन है कि जहां निन्दा के 
बहाव स्तुति और स्तुति के बहाने निन्‍दा की जाय वहां व्याजस्तुति अलंकार होता हैं ।' 
कुबणयानन्द में व्याजस्वुति तथा व्याजनिन्दा दो अभ्रलग अलग ग्रलंकार माने गये है, परन्तु . 
जयदेव, विश्वनाथ आदि ने व्याजस्तुति ग्रलंकार का ही उल्लेख किया है व्याजनिन्दा का नहीं । 
दास ने भी व्याजनिन्दा अलंकार अलग से नहीं माना । इसी प्रसंग में दास जी ने अप्रस्तुत 
प्रशंसा मिश्रित >श्रजस्तुति के उदाहरण दिये हैं। एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा है-- 
जाहि सराहत सुभट तुम, दसभुख्ल बार अ्रतक । 
सु तो हमारे कटक में, ओथ धावन एक। 
यहां रावण के सामने श्रप्रस्तुत हनुमान का उल्लेख यद्यपि प्रत्यक्षतः निनदास4७ूप हुआ 
है पर इससे उनकी वीरता (प्रशंप्ता) ही की प्रतीति होती है । 
दास जी ने श्ाक्षेप अलंकार के तीन भेद कहे हैं--उक्त, अनुक्त तथा व्यक्त । 
१९चतु उन्होंने इनके लक्षण न देकर केवल उदाहरण ही दिये हैं ।' मम्मट तथा विश्वताथ ने 
इसे दो प्रकार का बताया है (१)वक्ष्ममाण निषेधाभास तथा (२) उक्त विषय में स्वरूप का 
निषेधाभास ।* दण्डी ने इसके वृत्त, वर्तेमान, भविष्य, धर्म झ्रादि २४ भेंदों का उल्लेख किया 
है ।* दास के पूवेवर्ती आचार्य केशवदास में भी हमें ये नाम नहीं मिलते । उन्होंने बास्तविक 
निषेध को ही भ्राक्षेप श्रलंकार माना है तथा इसके १२ भेद बताये हैं--भावी, भूत वर्तमान 
तथा निम्नलिखित € भेद -- 
प्रेम, ग्रधोरज, धी२जहु, संशव, भरण प्रकास । 
श्राशिस, धरम, उपाय कहि, शिक्षा केशन३(स 
१. स्वुति निदा के व्याज कहूँ, निदा स्तुति के व्यांज । 
श्रत्तुति श्रस्तुति व्याज कहूँ, निदा निंदा साज । का० नि०, १० १२३ 
२. देखिये कुबलपानन्द, १० ६१-६४ । 
हे. हमारे बहुत से आचेर्थों ने (यथा भग्सट, वि4ब4नाथ, केशव, दास, देव, भमतिर।भ/ 
भूषण श्रादि दोनों (व्याजस्तुति श्रोर व्याजनिन्दा) को एक ही साथ रखा श्रोर केवल एक 
ही नाम “व्याजस्तुति' से दोनों को प्रगट किया हैं। साथ ही कुछ आप्ोर्थों ने (जंसे 
जसबन्तेपिह, श्रप्पय दीक्षित, लिराम, भोनिनर, रामसह, दूलहु, पत्राकर नें) व्याज॑स्पुर्ति 
और व्याजनिन्दा को पृथक पृथक ही रखा । यह ग्रवश्य हूँ कि किसी भी आचार्य ने केवल 
निन्‍दी (बिना व्याज के भाव के) के लिए इन्हों नामों के साथ पृथक पृथक यो श्रलंकार 
नहीं दिये। 
रामशंकर शुक्ल रसाल : भ्रतकार पीयूष, पु० ११७। 


४. का० नि०, पृ० १२४। ५, देखिये का० नि०, पृ० १२५-१२६। 
६० देखिये का० प्र०, पृ० ४०३ तथा सा० द०, पृ० १९७। 

७. देखिये दंडी : काव्थादरश, पु० १८४ से १६६ तक | 

८, केशवरास : कविप्रियां, अ्रध्याथ १०॥ 


आंचा येत्व ३०५ 


केशव ने श्राक्षेप का विवेचन दास की श्रपेक्षा श्रधिक विरेतरपूर्वंक किया है । परन्तु 
इतन। होते हुए भी न तो केशव ने और न संस्कृत के उक्त आचार्यों ने आक्षेप के उक्त, 
अनुक्त तथा व्यक्त नाम से भेद किये हैं। हपारे विचार से यह दास का नवीन नामकरण 
है । लक्षणों के ग्रभाव में इन भेदों का ठीक ठीक ज्ञान नहीं हो पाता । 

इस वर्ग के श्रन्त में दास ने पर्याथीक्ति प्रलंकार का वर्णन किया है, जो संक्षेप में है 
'तथा जिसमें कोई नवीनता नहीं मालूम होती । 

इस वर्भीकरण का आधार प्रस्तुत अञ्रस्तुत विवेचन है तथा इसका नामकरण श्रन्योक्ति 
अथका९ के नाम पर हुम्ना हैं जो विशेष रूप से इसलिए और भी न्यायसंगत हैं कि इस वर्ग 
के सभी अलंकारों में किसी न किसो अकार की निहितोक्ति के दर्शन होते हैं। 


निरुछादि वर्ग 


विरुद्धादि वर्ग के अन्तर्गत दास जी ने ये छः अलंकार रखे हैं--4€&, विभावना, 
व्याधात, विशेषोक्ति, श्रतंभति तथा विषम । विरु& (विरोध) अलंकार, दास के प्रनुसार, 
वहां होता हैं जहां कथन, श्रवण श्रथवा दर्शन में कुछ अनमेल बात मालूम पड़े।' अ्रनेक 
आचार्यों जैसे अ्प्पय दीक्षित, भट्टदेवशंकर पुरोहित (अलंकार-मंजूषाकार) आदि ने इसका 
नरुन विरोधाभास के अन्तर्गत किया हैं तथा दंडी, जयदेव आदि आचार्यों ने विरोध को 
अ्रलग ही एक अलंकार माना है। दास ने विरोध अलंकार का जो लक्षण दिया है वह आचार्यों 
द्वारा दिए गयेलक्षणों से न्यूनाधिक भिन्न होने पर भी अ्रधिक अ्रर्थ॑पूर्ण हैं ।! म+मर्ट आदि भ्राच्ायों 
के अनुसार. दास जी ने भी इस अलंकार के दस भेद गिनायथे हैं--जाति से जाति, जाति 


१. विविध जिए७ विभावना, व्याघातहि उर आरनि | 


विसेषोक्तिर श्रध॒ंगत्यो, विंषभ समेत छू जानि।. का० नि०, पृ० १२७। 
२० कहत सुनत देखत जहाँ, हे कछु श्रनसिल बात । 
चमत्कॉरजुत अथजुत) सो विरुद्ध अवेदाते । का० नि०, पृ० १२९८। 


३. जयदेव के अनुसार गुण, क्रिया और श्रादि (श्रर्थात्‌ जाति) 
* का आपस म विरोध होने को विरोधालंकार कहते हूँ । 
विरोधो+नुपपे सिईचेद्भुणप्र०्य क्रियादिषु । चं० लो०, प० १५४ | 


मब्मर्ट का कथन हुँ कि जहाँ वस्तुओं सें श्रविरोध होने 
पर भी विरुद्ध की भांति कथन किया जाय वहाँ विरोध अलंकार होता है-- 


विरोध: सो5विरोधेषपि विरुद्धसंवेनयद्गचः । ।॒ का० प्र०, पृ० डेंग्घ। 
इसे और भी स्पष्ट करते हुए मम्सट का कथन हे कि जहाँ स्वाभाविक दशा के श्रनुसार 


वस्तुओं सें विरोध न भी हो तथापि उनका कथन परस्पर विरोध को भांति किया 


जाय वहाँ विरोध होता हे-+- 
बस्तुवत्तेनाविरोधेईपि वि*द्धबो रिवयदिधानं स विरोध: । का० प्र०, पूृ० ४०८। 


४. जातिइचतुर्िर्जात्याध्वनिरुद्धा स्थाई4ुणैस्त्रिभि: । 
क्रिया द्वाभ्यामपि द्रव्यं 2«यणवति ते दश । का० प्र०, पु० ४०८ । 


३६ भि० दा० 
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से गुण, जाति से क्रिया, जाति से द्रव्य, गुण से गुण, क्रिया से किया, क्रिया से गुण, किया से 
द्रव्य, गुणसे द्रव्य, तथा द्रव्य से द्रव्य ' और जाति से गुण नामक विरोबालंकार को छोड़कर 
ग्रन्य सबके उदाहरण भी दिए हैं, जिनक्रा क्रम उन्होंने संस्कृत के अलंकार-शास्त्रियों के 
अनुसार न रख कर अपनी ३5छानुसार रखा है । 
विभावना अलंकार का लक्षण दास जी ने इस प्रकार दिया हैँ कि जहां बिना करण 
के भ्रथवा थोड़ा कारण होने पर कार्य हो जाय वहां विभावना अलंकार होता है ।* यहां पर 
दास जी ने संस्कृत के झ्राचार्यों द्वारा दिये गये विभावना के लक्षणों में श्रयनी ओर से इतनी 
वृद्धि कर दी है कि जहां कारण थोड़ा हो वहां भी विभावना होती है । मम्मद, जयदेव, 
अप्यय दीक्षित, उद्धूट, पुरोहित, विईवनाथ आदि सभी झाचायों ने कारण के अभाव में ही 
कार्य का होना विभावना अलंकार का लक्षण बताया है। दास जी ने विभावना के छहों भेंदों 
का पूर्ण वर्णन किया है और यह वर्णात हुआ भी अच्छा है। एक दो उदाहरण पर्याप्त होगें। 
तीसरी विभावना का दास जी ने निम्नलिखित उदाहरण दिया है 
तुब बेनी «यादों रहे, बाँधी गुननन्‍्ह बनाइ। 
तऊ बाम ब्रज चद्ध को, बदाबदो डसि जाइ। 
अर्थात्‌ नायिका की सर्पिणी रूपी बेगी यद्यपि गुणों (धागों ) से बंधी हुई है (अश्रतः डसने 
में श्रसमर्थ है) फिर भी वह डस लेती है। यहां पर प्रतिबन्ध होने पर भी कार्य की उत्पत्ति 
हुई है। अतः तीसरी विभावना हैँ । 
दास का चतुर्थ विभावता का निम्नलिखित उदाहरण दर्शनीय है -- 
पाहने पाहन तें कढ पावक केहूँ कहूँ यह बात फबे सी । 
की०हू काठ सों भूठो न पाठ प्रतीति पर जग जाहिर जेंसी । 
भोहेन पानिप के सरसे रसरंग की राधे तरंगिनि ऐसी । 
दास दुहँ की लगालगी में उपजी यह दारुन आगि श्रनसी ।' 
यहां पर पाती से आग लगना (अंतिम पंत्रितयां) अर्थात्‌ विरुद्ध कारण द्वारा कार्य 
की उत्पत्ति होना पंचम विभावना होती हैँ न कि चौथी । श्रतः यह उदाहरण अशु«& 


१, जाति जाति गन जाति अ्ररु, क्रिया जाति श्रपरेखि । 

जाति द्रव्य गुन गुन क्रिया, क्रिया किया गुन लेखि । 

क्रिया द्रव्य गन द्रव्य श्ररु, द्रव्य द्रव्य पहिचानि । 

ये दस भेद विरुद्ध के गनो सुमति उर आनि। का० नि०, पु० १२८। 
२. बिनु के लघु कारनन्ह तें, कारज परगट होइ । 


रोकतहू करि कारनी, वस्तुन्ह तें विधि सोह । का० नि०, पु० १३० । 
रे. कारन तें कारेज कछू, कारज हो ते हेतु। 
होतो छ बिधि विभावना, उदाहुरन कहि देतु । का० नि०, पु० १३१। 


४, का० नि० प० १३२। २. का० नि०, पृ० १३२। 


आचार्य॑त्व ३०७ 


दास जी की छठी विभावना का यह उदाहरण अ्रवलोकचीय है-- 
फेरि काढ़बी बारि तें, बारिजात दनुजारि। 
चलि देखो दृग जेहि कढ़त, बारिजात तें बारि ।' 
यहां नेत्र रूपी वारिजात (कमल ) से पानी निकलना कार्य से कारण की उत्पत्ति हुई 
(वस्तुत: जल से कमल की उत्पति होती है न कि केमल से जल की )। अतः छुठी विभावन्ी 
का यह सुन्दर उदाहरण है । 
दास जी ने छहों प्रकार की-विभावना के उद्ाहरणमात्र दिये हैं लक्षण नहीं । विभावना 
के पश्चात्‌ उन्होंने व्याघात श्रेबंकार का वर्णन किया है और इसके शुद्ध और विरुद्ध ये दो 
भेद बंते हैं, ५<च्पु उन्होंने इनके लक्षण न देकर केवल उदाहरण ही दिये हैं। विशेषोकित 
अ्रणक ९ का-भी सीधा साधा वर्णन है और उसके भेदों का उल्लेख नहीं हुआ है । दास जी 
नें इसका एक निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 
नामि सरीबरी औ त्रिवली की तरंगन्ह पेरत ही दिन राति हूं । 
बूड़ी रहें तन पानिप ही में नहीं बनभालहु ते बिलगाति है । 
दास जू प्यासी नई श्रेंखियाँ घनस्याम बिलोकत हो श्रकुलाति है । 
पोबो कर भ्रधरामृतहूँ को तऊ इनकी सखि प्यास न जाति है।* 
अधरामृत के पान से प्यास मिट जानी चाहिए। अतः: प्यास मिटने का यह कारण हैं, 
परन्तु इस उदाहर० में करण के रहने पर भी प्यास नहीं मिट्ती । अतः यह विशेषोक्ति का 
युक्तियुक्त उदाहरण हूँ । 
झ्रलगति अलंकार के तीनों भेदों अर्थात्‌ प्रथम असंगति, छितीय असं्वाति तथा तृतीय 
ग्रसंगति का दास जी ने यथातथ्य विवेचन किया हैं और उनके उन्होंने उदाहरण भी दिये हैं । 
कुछ आचार इन भेदों को नहीं भी मानते हैं।' 
विषम अलंकार का लक्षण देते हुए दास जी का कथन है कि जहां पर किसी कारण 
अनमेल बातों का उल्लेख हो!तथा कारण एवं कार्यों में परस्पर वेभिन्य हो वहां विषम अलंकार 


2१. का० नि०, पृ० १३३। 

२. जाहि तथाकारोी गने, कर श्रन्यथा सोउ । 
काहू सुद्ध विरुद्ध सों, हुँ व्थाणात॑ दोउ । का० नि०, पृ० १३३॥ 

३. का० नि०, पृ० १३५॥ 

४. जहूँ कारन हैं और थल, कारज और ठाम । 
प्रनत करन को चाहिये, करें श्रनत ही काम । 
और काज करने लगे, करे जु और काज। . 
त्रिबिधि असंगति कहत हूँ, सुकविन्ह के सिर ताज । क्रा० नि०, पृ० १३५ । 

५. “रस गंगाधर ने इन रूपों को श्रसंगति के रूप नहीं माने और कहा हे कि इनमें 
विरोधालंकार ही का प्रावान्य हे न कि असंगति- का। सन्‍्भ३े ने तो इसे श्रलुकार ही 
नहीं माना हे श्र इसोलिए इसे श्रपने ग्रन्थ में स्थान नहों दिया । यही बांत के३।व 
और देव ने भो को है ।” रामशंकर शुक्ल रसाल : अ्रलंकार पोयूष, पृ० १५४ । 
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होता है ।' जथदेव के अनुसार अनुचित रूप से दो पदार्थों के सम्बन्ध की कल्पना को विषम 
प्रलंकार कहते हैं।' इस श्रलंकार के अन्तर्भत दास ने तीन भेंद कहे हैं--प्रथम विषम, ्वितीय 
विषम तथा तृतीय विषम १९७ उन्होंने इनके केवल उदाहरण ही दिये हैं लक्षण नहीं ।' ये 
उदाहरण बहुत सुन्दर बन पड़े हैं और विषय का स्पष्टीकरण करने में बहुत सहायक सिद्ध 
हुए हैं । 
प्रथम विषम का दाप जी ने निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 
किल कंचन सी वह अ्रंग कहाँ औ कहाँ यह मेघन सों तनु कारो। 
कहें कौल कली विकसो वह होय कहाँ तुम सोइ रहो गहि डारो। 
नित दास जू ल्यावहि ल्याउ कहौ कछु श्रापनो वाको न बीच बिचारो। 
वह कोमल गोरो किसोरी कहाँ ओ कहाँ गिरिघारन पानि तिहारो 
यहां पर गोपिका के सौन्दर्ययुक्त तथा कोमल अंग और ऋष्ण के श्याम तथा कठोर 
अंग परस्पर विरुद्ध धर्म वाले हैं | इसकी क्षतना हमें उक्त पद में 'कहाँ कहाँ शब्दों के प्रयोग 
से मिलती है । यह प्रथम विषम अलंकार का सुन्दर उदाहरण हूँ । 
उनका निम्नलिखित उदाहरण तो और भी अच्छा बन पड़ा हं-- 
जेहि मोहिबे काज सिंगार सज्यो तेहि देखत मोह में राय गई! 
न चितौनि चलाय सकी उनहों को चितौनि के घाय श्रघाय गई । 
वृषभान लली को दसा यह दास जू देत ठगौरी ठगाय गई। 
बरसाने गई दथधि बेचन को तहें श्रापुही श्रापु बिकाय गई।' 
यहां पर वृषभानलली का कृष्ण को मोहने के निमित्त श्रपना श्टंगार केरक भी स्वय 
कुंप्ण पर मोहित हो जाना तथा दि बेचने के लिए बरसाने जाने पर स्वयं बिक जाना द्वितीय 
विषम है' न कि तृतीय विषम जैसा कि दास जी ने इसे तृतीय विषम के उदाहरण के रूप 
में लिखा है । 
इस वर्ग के श्रलंकारों में समान रूप से पाई जाने वाली विरोध की उपस्थिति के 
दर्शन होते हैं । इसी कारण इस वर्ग का नाम विरुद्धालंकार वर्ग पड़ा हैँ। इस वर्ग के श्रन्लर्गत 
आने वाले सभी श्रलंकारों में भिन्नता अथवा विरोध किसी न किसी रूप में विद्यमान हे । 


१. श्रनमिल बातन्ह को जहाँ, परत कंसहूँ संग | 


कारन को रंग श्रौरई, कारज और रंग । का० नि०, पु० १३७। 
२. विषम यद्यानोचित्यादनेकान्ययकल्पनम्‌ । च्ं० लो०, पृ० १५६ । 
३. कर्ता को न क्रिया फल, अश्रनरथ ही फल होइ । 

विषभीलंकृत तोनि बिधि, बरनत हें सब कोइ । का० नि० पु० १३८ । 


४. का० नि०, पु० १३८। 
५. का० नि०, पु० १४६। 
६- देखिथ कन्हृथालाल पोद्दार : झ्लंकार भंजरी, पु० २६० + 


रूथईब[ण, 
के 


आचायेत्व ३०९, 


उललोसाीदि वे 


इस वर्ग के अन्तगंत दास जी ने उल्लास, अवज्ञा, अनुज्ञा, लेदा, विचित्र, तद॒गुण, 


अतद्गुण, पुर्वेरूप, अनुभुण, मीलित, उनन्‍्मीलित, सामान्य तथा विशेष इन चौदह 


अलंकारों को स्थान दिया है तथा उल्लास और अवज्ञा भ्रलंकारों के चार चार भेद प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय तथा चतुर्थ बताये हैं । 


दास जी ने उल्लास तथा श्रवज्ञा दोनों स्वतंत्र अ्र॒लंकार माने हैं यद्यपि संस्छत के 


श्रन्य आचार्यों ने इन्हें स्वतंत्र अ्रलंकार नहीं माना है ।' पोद्दार जी ने श्रवज्ञा श्रलंकार के 
कैवर्ल दो भेदों--गुण से गुण तथा दोष से दोष--का ही उल्लेख किया है।' दास जी ने 
गुण दोष के निषेध रूप में उसके चार भेद बताये हैं जो उन्‍्की सूक बूक के १।९ण ही हुए 
हैं।' अनुज्ञा', लेश तथा ० दभुण अलंकारों के वरणनों में कोई नवीनता नहीं हैँ | वे आचार्थों 
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बिबिध भांति उल्लास श्रवग्या श्रनुअ्रज्ञा गनि। 
बहुरचो लेस विचित्र तदगुनो सगुन दास भनि। 
ओर शअ्तदगुन पूवरूप  अनगुन श्रवरेशहि। 
समिलित और स्षासान्य जानि उन्मिलित विशेषहि। 
ए होत चतुर्देश भाँति के, श्रलंकार सुनिये सुमति । 
सब गुन दोषादि प्रकार गनि, किये एक ही ठोर थिति । का० नि०, पृ० १३६ ॥ 


“उल्लास को कुबलयानन्द ने स्वतंज अलंकार माना हे । किन्तु उद्योतकार उल्लास 

के पिछले दोनों भेंदों को विषम अलंकार के अ्रन्तर्यत बताते हें । कुछ श्राचार्य उल्लास 

को काव्यलिंग के श्रन्तर्गंत भानते हैं (देखिये रसगंगाधर, उल्लास प्रकरण), 
कन्हेयालाल पोदह्दार : श्रलंकार म्रंजरो, पृ० ३३५ । 


“अबशा अ्रलंकार कुबलयानन्व में स्वतंत्र निरूपण किया गया है। कुछ श्राचार्य इसको 
पूर्वोक्त विशषीक्ित के अन्तगंत मानते हें क्योंकि विशेषोक्ति की भांति अबशा में भो 
कारण के होते हुए कार्य का श्रभाव वर्णेन किया जाता हें ।” 
कन्हँबालॉल पोहार : अलंकार मंजरी, पृ० ३३६ । 
देखिय कन्हेयालाल पोह्ार : अलंकार भंजरी, प्‌ ३३५-३३६ । 
प्रथम श्रवज्ञा--औ्रर के गुन और को, गुनन अवज्ञा पाइ । 
द्वितीय भ्रवज्ञा--श्रोरहि दोष न और के, दोष अवज्ञा सोउ । 
तुतोय अवज्ञा--जहाँ दोष ते गन नहीं, यहो श्रवज्ञा दास। 
चतुर्थ अ्रवशा--जहँ गन ते दोषों नहीं, इहो श्रषशा बेस । 
का० नि०, पृ० १४१-१४२। 

नागो जी भट्ट का कथन हे कि सम्सट ने विशषालंकार के भेद पूर्ण रूप से नहीं कहे । 
अनुज्ञा को भी उसी का भेद मान लेना चाहिए। परन्तु इसमें एक विशेष चमत्कार 
देखकर, चंद्रालोक, कुबलयानन्द तथा रसगंगाधरकार ने इसे अलग अलंकार माना हें । 
बल्तुतः विशेष के सुप्रसिद्ध तीनों भेदों में तो अ्रनुज्ञा का श्रन्तर्भाव होता नहीं। तब 
पुथक श्रलंकार मानने में कोई श्रापत्ति नहीं । 

डा० शुकदेव बिहारी मिश्र : साहित्य पररिजात, पु० ३६८। 
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के भतानुत्तार ही हैं। विचित्र अलंकार का लक्षण देते हुए दास का कथन है कि जहां दोष की 
चाह या ३5७ की जाय और वहीं गुण के दर्शन हों वहां विचित्र श्रलंकार होता है ।' 
वष्प्रोणोककार के अनु्षा* विपरीत फल को देने वाले प्रथत्त को विचित्र अलंकार कहते हैं।' 
दास का विचित्र अ्रलंकार का लक्षरा स्पष्ट नहीं है। अतदूभण तथा पृर्व७प अलंकारों के लक्षण 
. देते हुए दास का कथन हूँ कि अ्रतदुगृण वहां होता है जहां दस री वस्तु का गुण ग्रहण न किया 
जाय । यह लक्षण पूर्णतया ठीक नहीं है। होना चाहिए था--दूमरे से सम्बद्ध होने पर भी 
जहां कोई पदार्थ उसके गुणों को न ग्रहण करे वहां अतृद्गुण अलंकार होता है । जहां नाश 
के कारण वर्तमान हों पर पदार्थ का पूर्व गृण न मिटे वहां पूर्वकूप श्रलंकार होता है।" 
दास का यह मत कुबलयनन्‍्दकार से भिन्न है क्योंकि कुबलयानन्द के अनुसार जहां कोई वस्तु 
अपने गुण का त्याग करने के पर्चा फिर अपने पूर्व रूप को प्राप्त हो जाय वहां पूर्वरूप 
भ्रलंकार होता है। दास ने इस प्रकार के (जैसा कि कुबलयानन्दकार ने पूर्वरूप अलंकार 
का लक्षण दिया है) अलंकार के लिए सवभुशनामक एक अलंकार की योजना की हैँ ।" हमारा 
विच९ हैं कि स्वधुर अलंकार दासकृत एक नया अलंकार है । इस अलंकार के आचर्यों द्वारा 
निमित पूर्वहूप अलंकार में आजाने के कारण इस्नक। अलग निर्माण ठीक नहीं प्रतीत होता । 
स्वयं तद्गुण और पूवव॑हूप श्रलंकारों के उदाहरण, जो संस्कृत के आाचार्यों ने दिये हैं, एक 
दूसरे के साथ इतने घुलमिल गये हूँ, कि पूव॑रूप के लिए तद्गुण श्रलंकार का माना जाना 
ही युक्ति युक्त प्रतीत होता है । 


१. करत दोष को चाह जहूँ, ताही सें गुन देखि । 


तेहि विचित्र भूषत कहौ, हिये चित्र #वरेखि। का० नि०, पु० १४४ | 
२. विचित्र चेत्प्रयत्तः स्थाद्विपरीत फलप्रदः । चं० लो०, पृ० १६० । 
२० सोइ अंतदेषुन है, नहीं संगति को गुन लेत । का० नि०, पृ० १४४ । 


४. सथतान्यगुणानंगीकारभाहुरतद्‌गुणम्‌ । कुबलयानस्द, पृ० १५० । 
संगतः स्वसंबद्धों योप्यः परार्थस्तद्गुणानंगीकारमतद्गुणालंका रमाहु: । 
टीका, पु० १५०। 

४. पुर्रेरूप गुन नहिं मिट भये मिटन के हेत । का० नि०, पृ० १४५। 
पुतः स्वगुण संप्राप्ति: पुर्वरूपमुदाहुतम । 
स्वेगुण त्य(भानत्तरें पुनः स्वगुण प्राप्ति: पूर्वरूपम्लंकार: । कुबलथानंद, पृ० १४६ । 
७. स्वेभुण का लक्षण दास ने इस प्रकार दिया है : 

तदगुत तजि गुन श्रापतो, संगति को गुन लेत । 

पाये पूरव रूप फिरि, स्वगुन सुमति कहि देत । का० नि०, पृ० १४४ । 
पदपुण तथा पुवरूप झलंकारों का वर्णन करते हुए तथा तद्गुण के 3८ ।ह२५ देने के 
पश्चात्‌ पोहार जो ने कहा है “क्ुबलथानन्द ने पिछले दोनों उदाहरुणों में परवेरूप 
अलकेएर माना हूं। काव्यप्रकाश में इस प्रकार के उदाहरण तबूगुण के अ्रन्तगंत ही 
दिखाथ गये हैं। वस्तुतः कुछ विशेषता भो नहीं हैं। श्रतः तद्गुण ही माना 
जाना युक्तियुकत है ।” 


नी 
ह 


छ्छ 


हि. 


केन्हुबालाल पोद्दर : भ्रलंकार मंजरी, पृ० हे४ड५ | 


आचायत्व ३११ 


अनुगुण अलंकार को दास जी ने एक स्वतंत्र अलंकार मानकर इसका विवेचन किया 
हैं। दास का इसे स्वतंत्र अलंकार मानना चंद्रातोक और कुबलयानन्द के ही आधार पर है । 
“उद्योतकार ने इसे तद्गुण के अन्तर्यत बताया है। किन्तु तद्गुण में गुणा शब्द का प्रयोग 
वर्ण (रंग) के श्रर्थ में है और अनुगुण में गुण का प्रयोग इस श्रर्थ में नहीं। भ्त्तः यह तद्गुण। 
के अ्रन्तगंत नहीं माना जा सकता” |! 

मीलित, उनन्‍्मीलित, सामान्य तथा विश५+क के दास जी ने स्पष्ट लक्षण तो नहीं दिये 
१२नतु 3५हरणा प्रत्येक के दिये हैं जो उपयुक्त लगते हैं। उनके अ्रनुसार जहां नीर क्षीर के 
सभान एक वस्तु दूसरी वस्तु के साथ मिल जाय वहां मीलित और जहां वस्तुओं का मिलन 
हीर स्फर्टिकवत्‌ हो वहां सामान्य अलंकार होता है। जहां इनमें कुछ अन्तर की 
प्रतीति हो वहां क्रमशः उन्‍्मीलित तथा विशेषक अलंकार होते हैं।' ये लक्षण अस्पष्ट हैं जैसा 
कि संस्कृत के #नार्यों से इनकी तुलना करने पर श्रतीत होता है ।* 

इस वर्ग में आये हुए अलंकारों के अ्न्त्गंत किसी न किसी रूप में गुण दोषों का 
विवेचन हुआ है । इसी कारण इन .अलंकारों को एक पृथक वर्ग में स्थान दिया गया है । 

समालंक। रादि वर्ग क्‍ 
इस वर्ग के अन्तर्गत दास ने सम, समाधि, परिवत्त, भाविक, प्रहषंण, विषादला, 


अ्रसम्भव, सम्भावना, समृच्चय, अन्थोन्‍्थ, विकल्प, सहोक्ति, विनोक्ति, प्रलिषेंध, विधि तथा 
काव्यार्थापत्ति इन सोलह श्रलंकारों को रखा है।* 


१. देखिये कन्हबालील पोहार : अलंकार मंजरी, पृ० ३४८। 
२. मिलित जानिये जहेँ मिले, छीर नीर के न्याय । 


हैं सामान्य मिले जहाँ, हीरा फटिक सुभाय। का० नि०, पृ० १४७। 

जहँ मोलित सामान्य में भेद कछ ०ह९६। 

तहँ 3न्चिलित विशेषक हि बरनत सुकवि सुभाई । का० नि०, पृ० १४८ | 
३. जयदेव ने मीलित तथा उन्मीलित के लक्षण इस ४कार दिये हँ--- 

मीलितं बहु सादइयाद्भदबन्चेंस लक्ष्यते । चं० लो०, पृ० १२१। 


श्रर्थोर्त्‌ सदृश वस्तु को अभ्रधिकत। के कारण जहां उपभान की प्रतीति भिन्न रूप से न हो 
बहां मीलित अलकार होता हे । 

उन्मी लित--हेतोः कुतो5षपि वेशिष्ट्थार्ल्फातरुन्‍मीलितं मतम्‌ । चं० लो०, पृ० १२३। 

श्र्थात्‌ अ्रत्यन्त संदृश उपमान और उपमेय में जहां किसी कारुणब५ भेद को प्रतोति 
हो वहां उन्‍मोलित अछकार होता हैं । 


सामान्य--सामान्य यदि सादृभ्या.दूुद एवं न लक्ष्यते । चं० लो०, पृ० १२२ । 
श्र्थात्‌ जहां सादइय झ्ादि के कारण भेद की प्रतीति न हो वहां सामान्य अलकार 
होता है । 


विशेषक--साभन्‍्यरीत्या विशेषारफुरण प्राप्ले 
कुतश्चित्व(रण ६िशवस्फूतों तत्पतिहवन्दों विशेषकः | कुबलयानन्द, पृ० १५३ (टीका) । 
४. सम समाधि परिवेत्त गनि, भाविक हरण विषाद । 

श्रेसन्‍्भवोी सस्भावतता, समलुच्चयो श्रविषाद । 

अ्रम्योन्यर विकल्प पुनि, सह विनोकक्‍त प्रतिषेध । 

बिधि काव्यारथपित्तिशुते, सीरहू कहते छुमेध का० नि०, पु० १४९ । 


३१२ भिखारीदास 


इस वर्ग में अलंकारों का विवेचन करने के पूर्व दास जी ने स्पष्ट कह दिया हैं कि 
कभी कभी उचित तथा अनुचित बात में भी चमत्कार होता हूँ भ्रतः इस तथ्य पर आधी रिति 
अ्लंकारों का तो इस वर्ग में विवेचन किया ही गया है साथ ही इसमें कुछ विविध प्रकार के 
ऐसे अलंकारों का भी समावेश है जिनका किसी आधार पर वर्गीकि रा नहीं किया जा सकता । 

समालंकार के वर्णन में दास जी ने कहा है कि यह विषय का प्रतिद्वन्द्री है ओर 
वहां होता है जहाँ यथाथोग्य सम्बन्ध का वर्रान किया जाय और कार्य कारग्ग के भ्रनुकूल हो ।' 
दास जी ने इसके प्रथम तथा द्वितीय दो भेदों का उल्लेख किया है जिनके उन्होंने केवल 
उदाहरण दिये हैं। समाधि अलंकार काकतालीय न्यायवत्‌ किसी प्रकार कार्य के सुगम हो 
जाने की दशा में होता है ।' दंडी ने इसका नाम समाहिताथकार दिया है ।' 

समाधि अलंकार के संबंध में रसाल जी का मत हैं कि “इसे काकताल न्याय पद 
प्राधारित नहीं किया जा सकता क्योंकि उसमें कारणान्तर से कार्य की सिद्धि में संदेह रहता 
है और यह नहीं कहा जा सकता कि क्रिस कारण की प्रधानता है। यहां ऐसा नहीं होता । 
यहां एक कारण या कर्ता प्रधान और अन्य सब कर्ता या साधन अप्रधान एवं सहायक रूप 
के ही रहते हैं। अतः हमारी समझ में कारणान्तर को प्रधान कारण का सहायक ही मानना 
ठीक है और यही वात काक ताल न्याय के साथ भी लागू होती है। फिर दास नें कार्य के 
यत्न में सुकरता का श्रा जाना भी कहा है, चाहे वह किसी प्रकार भी आये 7 

संस्कृत के आचारयों के मतानुसार समाधि वहां होता है जहां कारणान्तर से कार्य 
सुगम हो जांय ।“ साहित्यदपंण में तो इसका लक्षण यह दिया हैं कि यदि दैववश आई हुई 


१. उचित श्रनुचितौ बात में, चतकार लखि दास । 


अर कछु मुक्तक रीति लखि, कहत एक उल्लास । का० नि०, पुृ० १४९। 
२. हैं विषभालंकार को, प्रति&न्‍दी सम मित्त । का० नि०, पृ० १५० । 
३. जाको जेसो चाहिये, ताको तैसो संग। 

के (र॑ज में सब पाहये करन ही को श्रंग । का० नि०, पृ० १४६ । 


४. कौए के ताल वक्ष पर बैठने से ताल के फल का अचानक पृथ्वी पर गिर जाने जेसी 
घटना को काकतालोय न्याय कहते हूँ । 
क्योंहँ कारण को जतन निपट सुप्म हूं जाय । 
तासों कहत समाधि लखि काक ताल को न्याय । का० नि०, प० १५१। 
६. दंडी ने समाहित अलंकार का यह लक्षण दिया हुँ-- 
किचिदारंभस(णस्य कार्य देववशात पुनः । 
तत्साधन सभापत्तिर्षात्दाहु:ः समाहितम्‌ । काव्यदर्श, पु० २७४-२७५। 
अर्थात्‌ जहां पर श्रारंभ किया हुआ कोई कार्य किसो अ्रन्य कारण के श्रा जाने से 
सुगम हो कर संपादित हो जाय वहां समाहित प्रलंकार होता हे । 
७. राभशेकरे शुक्ल : अलंके। ९ पीयूष, पृ० २२८। 
८. समाधि: कार्य सोकर्य कारणान्तरप्तनिधेः । चं० लो०, पु० १७१। 


ह तथा कुब०, १० १२५। 
समाधि: सुकरं कार्य करणान्तरवोगत:ः । का० प्र०, पु० ४४१ । 


० 


आचार्य॑त्न ३१३ 


किसी वस्तु के +₹रश प्रस्तुत कार्य सुकर हो जाय तो समाधि अलंकार होता है।' दास जी ने 
भी प्रायः यही लक्षण दूसरे शब्दों में दिया है और काकताल न्याय की तुलना से इसे 
समभाया है (प्राय: उसी प्रकार से जैसे चन्द्राथोक के टीकाकार ने समझाया है)।' 

संस्कृत के आचायों तथा रसाल जी के मतों को साथ साथ रखते हुए यही स्पष्ट 
नहीं हो पाता कि रसाल जी कहनी क्या चाहते हैं। उपर्यक्त उ&रण० में वे कहते हैं कि “इसे 
के कतालन्याय पर आधा रिंत नहीं किया जा सकता” वे इसको कर भी देते हैं और साथ 
ही कहते हैं कि “हमारी समभ में कारणान्तर को प्रधान कोरण का सहायक ही भनिता ठीक 
है और यही बात काकताल न्याय के साथ भी लागू होती है”। यह दोनों बातें एक दूसरे का 
खंडन करती हैं। 

हमारे विचार से दास कृत समाधि का लक्षण शुद्ध तथा आनार्यसम्भत है और साथ 
ही उद्ाहरए/ भी यक्तियक्त हैं। 

परिवृत्ति श्रबंकार का दास जी ने बिना किसी भेदोपमेद के संक्षेप में विवेचन किया 
हैं तथा भाविक के अन्तर्गत भूत तथा भविष्य भ।विर्क के उदाहरण दिये हें। प्रहरषण के दास 
जी ने तीनों भेदों--प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय-के उदाहरण तथा बिषांदन के अन्तर्गत 
एक उदाहरण दिया हैँ जिनमें कोई विशषता नहीं है। उदाहरण शुद्ध और ललित हैं। ' 

अ्रसंभव अलंकार दास जी के अनुसार वहां होता है जहां कोई बात बिना जाने हो 
गई हो इस आशय का कथन किय। गया हो।' इस सम्बन्ध में चन्द्राशीककार का मत हैँ कि 
जहां किसी अर्थ की सिद्धि की असम्भवता वर्णन की जाय वहां अ्सम्भव अलंकार होता 
है ।* अतः असम्भव अलंकार का दास का लक्षण स्पष्ट नहीं है। 

दास के संभव अलंकार वरएन में कोई मौलिकता नहीं है। सभुच्चय अलंकार दास के 
अर्ुस९ वहां होता है जहां सिद्धि के लिए एक कर्ता के होते हुए भ्रन्‍्य कर्ता भी सहायक रूप 
में उपस्थित रहें', उदाहरणाथ-- 

धन जोबन बल अराता, मोह मल इक एक । 
दास मिले चारयो जहाँ, पैये कहाँ विवेक । 


१. समाधि: सुकरे कार्य दवा सत्वन्त रागमात्‌ । सा० द० पृ० २१६। 
२. सम्यक श्राधिराधानमत्पीदनं समाधिरित्यन्वर्थेयं संज्ञा कार्योत्पत्वनुकल फारणसरवेषपि 
फाकतालीय न्यायेन कारणान्तरसत्तया शीघ्रंकार्यसमत्पादन समाधिरितिभाव : | 
टोका० चं० लो०, प० १७१। 


३. बिन जाने ऐसो भयो, असंभव पहिचान। का० नि०, पृू० १५५। 
४. असंब्भवो5थें निष्पत्तावसंभाष्यत्व वर्णनम्‌ । चं० लो०, पृ० १५६ । 
५. एके करता सिद्ध को, और होंहिं धहाई । 
बहुत होंहिं इक बार के, दे श्रनमिल इक भाई । 
ऐसी भाँतिन जानिये, समच्चथालंकार । 
मुख्य एक लजछन यही, बहुत भये इकबार । का० नि०, पु० १५६-१५७। 
६. का० नि०, पृु० १५७ । 
४००“«»भि० दा० 


३१४ भिखारोदे।स 


यहां धन, यौवन, बल तथा अशज्ञान इनमें से एक ही विवेक खो देने के लिए पर्याप्त 
है। इन चारों का एक ही कार्य की सिद्धि के लिए एक साथ योग समुच्चय अलर्का९ का 
सुन्दर उदपी्रुण है। संभुच्चय अ्रथंकोर के अन्तर्गत दास जी नें प्रथम तथा छतीय इन दो 
-भेंदों का वर्णन किया है। श्रन्योन्‍्य तथा विकल्प अलंकार का वर्णन संक्षेप में है जिसमें कोई 
विशेषता नहीं प्रतीत होती । 
सहोक्ति, विनोक्ति तथा प्रतिषेध के लक्षण दास जी ने निम्नलिखित एक ही दोहे में 
दिये हैं-- 
| कछ कछ संग सहोक्ति कछू, बिन सुभ अ्रसुभ बिनोक्ति । 
यह नहिं यह प्रत्यक्ष ही, कहिंथ भ्रतिषधोक्िति ।' 
दास के ये लक्षण सर श्राचार्यों की तुलना में बिल्कुल अस्पष्ट प्रतीत होते हैं, 
परन्तु दास जी ने इन सभी के उदाहरण प्राय: ठीक दिये हैं। प्रतिषेध प्रलंकार का दास जी 
ने निम्नलिखित उदाहरण दिया है-- 
गेग्नन चरंबो नहीं गिरि को उठेबो नहीं, पाथक अ्रंचनरों हें न पीहुच को तारिबो । 
धनुष चढ़ेबो नहीं बसम बढ़बी नहीं, नाग नथि लेंबो हे न भनिका उधारिबो । 
मधुसुर भारबी बकासुर बिदारथो न, वारन उधारबो न मन में थिचारिबों। 
हांति तो न जेहो पेस सुनो राम भुवनेस, सब ते कठिन बेस मेरो क्लेस टारिबो ।' 
यहां पर अ्सिद्ध वस्तुओं का निषेध दिखाया गया हैं। ग्रतः प्रतिषेध अभ्रल्॑ंकार का 
सुन्दर उदाहरण है। 
विधि अलका< वर्णन में भी दास की कोई विशेषता नहीं दिखलाई पड़ती हैं। दास 
जी ने काव्थार्थापत्ति अलंकार का लक्षण देते हुए कहा हैं कि 'यदि यह हो सकता है तो यह 
क्या के०न हैं जहां इस अ्रका९ का वर्णन हो वहां श्रर्थापत्ति अलंकार होता है । पोहार जी 
का मत हैं कि “दंडपूपिका न्याय के अनु २! किसी कार्य की सिद्धि के बर्तन को काब्यार्थोपत्ति 


१. का० नि० पु० १५६१ 
२. भ*म८ ने सहोक्ति तथा विनोक्ति के लक्षण देते हुए कहा हैँ कि जहां एक हो पद 
. ... सह श्रादि दब्दों के सहयो' से अनक अर्थ का बोधक हो वहां सहोक्ति झौर जहां 
एक के बिना दूसरे! अच्छा न लगे श्रथवा (एक के बिना वूसरा) अच्छा लगे यहां 
बिनो५षित श्रंड७ा९ होता है । 
सा सेहीकितिः सहायेस्थ बजादेक हिवाचकम्‌ । का० प्र०, पु० ४१४। 

: बिनोक्ति: सा विनान्यिन थन्नान्यः सन्न नेतर:। का० प्र० पृ० ४१५। 
अध्ययदीक्षित के मतानुसार प्रसिद्ध वस्तु का निषेध करन। प्रतिषेध अ्रलकार हूँ । 
अतिपेध: प्रतिद्धस्थ निषेधल्यानुकीतितम्‌ |. कुबलयानन्द, प० १६६ । 

३. का० नि०, पृ० १६१-१६२। 
४. यहे भयो तो यह कहा, एहि बिधि जहाँ बलान । 
कहत शक पद सहित तेहि, अथ्ित्ति शुजीन | का० नि०, पृ० १६२ । 
५. <६४(पिका न्याय की व्याख्या यह हें--यदि कहा जाय कि मूस दंड को खा गया तो 
इसे कथन से मूसों द्वारा उन भालपुओं को हड़प कर जाना भी स्वतः सिद्ध हैँ जो 
बंड से चिपके रहते हें । 
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आल) है 


अलकीर कहते हैं) यही लक्षण कुबलयानन्दकार ने भी निश्चित किया है।' अतः स्पष्ट है 
कि दास का अशार्पत्त का लक्षण ठीक नहीं है। दास ने काव्याथर्षित्ति के कुछ उदाहरण दिये 
हैं जो आचार्यों के लक्षणों के अनेरूप हैं। एक ऐसा ही उदाहरण अवलोकतीय है । 

बन्धु जीव को दुखद हूँ, अरुन श्रधर तुब बाल । 

दास देत यह क्‍यों डरे, पर जोवर्न दुख जाल ।' 


बाला के अधर श्रपने ही बन्धु जीव (जिद्धी) के लिए दुखदायक हैं इस कथन की 
सामथ्य से वे दूसरों के जीवन को क्‍यों न दुखी करेंगे यह बात कही गई है। अ्रतः यहां 
श्र्थापत्ति अलंकार है । । 
इस वर्ग में अनेक ऐसे अलंकारों का विवेतर्च हुआ हैँ जिनके मूल में किसी समान 
विशेषता का अस्तित्व नहीं मिलत। और, जैसा ऊपर कहा जा च॒का है, दास ने इसकी संकेत 
भी कर दिया है। हमारे वित/२ से इस वर्ग का नाम किसी अलंकार विशष के नाम पर न 
हो+९ विविधतासीनक होना चाहिए था । ' 
सुक्ष्नाद अलंक।र वर्ग 
इस वर्ग के अन्तर्गत दास ने सुक्ष्म, पिहित, युकित्त, गृढ़ोत्तर, गृढ़ोक्ति, मिथ्याध्यवसित, 
ललित, बिषुतो क्ति, व्याजोक्ति, परिकर तथा परिके र9;९ इन ग्यारह अलंकारों को रखा है। 
दास जी ने सुक्ष्मालंकार का लक्षण देते हुए कहा है किइस शलंकार में चतुर बातें नहीं 
चातुयंपूर्ण भावगर्भित संकेतों की अ्रपेक्षा होती है ।' इस सम्बन्ध में म+म० का मत है कि जहां 
किसी ज्ञापक कारण (झ्राकार अ्रथवा संकेत) द्वारा कोई सूक्ष्म (केवल तीक्षण बुद्धि वाली के 
योग्य) वस्तु किसी धर्म से भ्रन्य के समक्ष प्रकट हो जाय वहां सूक्ष्म अलंकार होता है ।' अतः 
दास का लक्षण युक्तियुकत प्रतीत नहीं होता । परन्तु सूक्ष्मालंकार का उनका निम्नलिखित 
१. कच्हयालाल पोद्दार : श्रलंकार मंजरी, पृ० ३०८। 
* २. कभृत्यनार्थ संसिद्धि. काव्याथेपत्तिरिण्पते । कुब०, पृ० १२६॥। 
३ का० नि०, पृ० १६३ । 
४. सुछम विहिती युक्ति गनि गरढ़ोत्तर गृढोपित॑ । 
मिथ्याध्यवंसित ललित अ्ररु निंवुत्तोक्ति व्याजोक्ति । 
परिकर परिकर-अंकुरो इग्यारह अवरेखि । का० नि०, पु० १६३ । 
५. चतुर चतुर बातें कर, संज्ञां कछु ठहराइ। 
तेहि सुक्षम भूषन कहें, जे अबीन करविराइ। का० नि० पु० १६३॥ 
६. कुतो४पि लक्षितः सुक्ष्मोध्प्यर्थोष्न्यस्मे प्रकाश्यते । 
घधभण केलचिचत्र. तत्सुक्ष्मं परिचवाते । 
कुतो5पि श्राकार(दिज्िता5। सुक्भस्तोदेणर्ात संवेश:॥ का० प्र०, पु० ४३३े८-४३६ 
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3६६९० सुन्दर बन पड़ा है। यह उदाहरण शुद्ध तथा युक्ति4क्त है । 
आज चन्द्रभागा वहि चन्द्रबदनो पे आलो, निरति करत श्रायें मोर के परन को । 
वह धों समुझ्ति कहा बनी गहि रही तब, वाहू दरस!यो री बंधक के दरन को । 
दास वह पर्यो कहा धों उरजात वहि, परस्यो कहा धों दोऊ श्रापने करन को । 
नागरी भुनगिरोी चलत भई ताही छन, गागरो रू तीर जमुना जल भरन को ।' 
यहां पर नायक नायिका ने संकेतों द्वारा (अर्थात्‌ एक का मोर के परों को लाना, 
दूसरे का उसके उत्तर में वेशी पकड़ना, एक का बंधूक (दुपहरिया के फूल) का दलन तो दूसरे 
का उरोज रूपी कमल का स्पर्श करके उसे मूंदने का संकेत करता और फिर ताथिका का 
गगरी उठा कर जल भरने जाना) यमुना के तीर पर रात्रि के समय, जब कमल मंद जाते 
हैं, प्रेम करने के निरभित सहेट स्थल का निश्चय किया। श्रतः यहाँ सृक्ष्मालंकार है । 
पिहिंता5 कार का लक्षण दास जी ने इस प्रकार दिया है कि जहां दूसरे की गुप्त 
बात को समझ कर प्रकट कर दिया जाय वहां पिहितालंकार होता हैं ।' इस लक्षण तथा 
जयदेव के लक्षण में इतना ही श्रन्तर हैं कि जथदेव के अनुसार यह प्रकाशन १७५८ द्वारा होता 
है! और दास जी ने चे०८। की बात स्पष्ट नहीं कही हैं । दास जी ने इसके उदाहरर शद्ध 
दिये हैं। 
भुष्ति और व्याजोक्ति--दास जी ने ये दो अलंकार माने हूँ जिनका आधार 
कुबलयानन्द है। उनके अनुसार क्रिया द्वारा किश्ची बात को छिपाना यूक्ति तथा वचन द्वारा 
छिपाता «्याणोक्ति अलंकार होता है ४ युक्तित का लक्षण दाप्ष जो ने निम्नलिखित दोहे में 


दिया है-- 
क्रिया चातुरो सों जहाँ, करे बात को गोप। 
ताहि उक्ति भूषन कहें, जिन्हें काव्य को चोप ।" 


इस दोहे में उन्होंने 'उक्त” लिखा है । हमारे विचार से यहां कुछ अशुद्धि ही गई है 
चाहे दास की हो, या संकलनकर्ता की, या टीकाकार श्रथवा मुद्रणशालय की । नस्तुतः यहां 
पर युक्तिं ही होना चाहिए था।' 

इस सम्बन्ध में रसाल जी का मत इस प्रकार है--“'भिखारीदास ने युकति नामक एकं 
अलंकार (और इसी नाम से भ्रन्य आचार्था ने भी एक अलंकार लिखा हैँ जिसे हम प्रथम ही 
दिखला चुके हैं) लिखा है, किन्तु जहां श्रापन इसका लक्षण दिया है वहां उक्ति शब्द का ही 


२१. का० नि०, पृ० १६४। 
२. जहां छिपी पर बात को जानि जनावे कोह । 


तहां पिहित भूषन कहें छपी पहेली सोइ । का० नि० पृ० १६४ । 
३. पिहित॑ परवत्तान्तज्ञातुरन्यस्प चेष्टितम्‌ । चं० लो०, पु० १७६ । 
४. बचन चातुरे सों जहां कोजे काज दुराय । 

सो भूषन «थाजोक्ति हे सुनो धुमति समुदाय । का० नि०, पु० १६८। 


» का० नि०, प॒० १६५। 


* हमने काव्यनिर्णय को एक हस्तलिलिंत प्रति में, जो हिन्दों साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
में सुरक्षित है, 'जुक्ति' पान्तर देखा है । 
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प्रयोग किथा है, साथ ही युक्तित नाम देकर एक दूसरा अलंकार भी आपने इसके पृथक लिखा 
हैं जिसे हम अपने थुक्ति अलवर के वर[न में लिख ही चुके हैं। भिखा रीद।स नें, ज्ञात होता 
है, इसे एक स्वतंत्र श्रलंकार मान करयों लिखा है-- 

किया चातुरी सों जहां करें बात को गोप। 

ताहि उक्ति भूषन कहें जिन्हें काव्य को चोप' ।' 


रसाल जी का कथन है कि दास जी ने एक स्थान पर उर्विर्त का लक्षण दिया हैँ और 
दूसरे स्थान पर युक्ति का, जि्षका रसाल जी ने “युक्ति' के अन्दर्भत वर्णन किया है। परन्तु 
जहां पर दास जी ने युक्ति अ्र॒लंकार का विवेचन किया है वहां पर 'उक्ति (अ्रथर्वा जुक्ति)की 
परिभाषा (अथवा लक्षण ) शब्दश: वेसी ही दी है जैसी ऊपर लिखी है।' 4६तु7: दोनों ही स्थान 
पर युक्ति शब्द है, दोनों ही लक्षण शेब्दश: एक से हैं और दोनों का उल्ल्व दो स्थान पर 
नहीं केवल एक का एक स्थान पर ही हुआ हैं । इस दृष्टि से 'रसाल' जी का मत भ्रामक 
प्रतीत होता है । 

वस्तुत: दास जी के यूक्ति तथा ब्याजोक्षित के लक्षण बहुत स्पष्ट हैँ और स्वयं 
कुंअलयाननन्‍्द से भी अधिक स्पष्ट बन पड़े हैं । 


संस्कृत के आचार्यों ने उत्तर अलंकार का विवेचन किया हूँ गूढोत्तर का नहीं परन्तु 
दास जी ने गृढ़ोत्तर का विवेषर्च करते हुए इस अलंकार को कुंबेलयनन्द के लक्षणानुसार' 
वहां माना है जहां कोई अभिप्रायस हित कुछ उत्तर दे ।' गूढ़ोक्ति अलंकार और गुृढ़ोत्तर 
अलंकार में भेद दिखाते हुए दास जी ने कहा है कि जहां प्रभि५४।थथुक्त बात कही जाय (उत्तर 


१. रामशंकर शुक्ल रसाल : श्रलंकार पीयूष, पु० ३७३ । 

२. देखिये रामशंकर शुक्ल रसाल : श्र॒लंकार पोयूष, १० ५१ । 

३. कुबलथानन्दकार ने युक्ति तथा व्याजोक्ति के लक्षण इस प्रकार दिये हे-- 

युक्ति--युक्ति: पराभिसन्धानं क्रिया सर्संगुप्तये । कुबलयानन्द, पु० १६० । 

अर्थात्‌ जहां अपने रहस्य को ल्िपान के लिए क्रिया द्वारा दूसरे को वंचन किया जाय 
वहां युक्ति श्रलंकार होता हूँ । 

व्याजोक्ति--व्याजोक्तिरन्यहेतुक्त्पो यदाकरस्य गोपनभ्‌ ॥ कुबलयानन्द, पु० १५६ । 

अर्थात्‌ जहां श्रन्‍्य कारणों से कार्य का ग्ोपर्त किया जाय वहां व्याजीविते अलंकार 
होता हूं । 

लक्षणों को देखते हुए युक्ति श्रलकार व्याजोक्ति के ही अन्तेगत हे। स्वयं क.बलथाननन्‍्दकार 
ने “आयान्तमालोक्य हरि” (प० १५६) इलोक युक्‍्ति तथा व्याजोक्ति दोनों ही में दिया हे । 
दास ने यह श्रन्तर स्पष्ट रखा हैँ । देखिये कुबलयानन्द, पु० २५६। 

डे किचिदकितसहित स्याद्गढ़ोत्तरभुत्तरम्‌ । कूबलथाननन्‍द, पृ० १५४ । 

भू. अ्रभिप्राय के सहित जो, उत्तर कोऊ वेह । 

ताहि गूढ उत्तर कहत, जानि सुमति जन लेइ । का० नि०, पृु० १६५। 
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के रूप में नहीं) वहां गूढ़ोक्ति भ्रलंकार होता है । कुबलयनिन्दकार के लक्षशानुक्षार “जहां 
प्रन्योहेश्यक वाक्य किसी प्न्य के प्रति कहा जाय वहां गूढ़ोक्ति भ्रलंकार होता है ।' प्रत: 
स्पष्ट हैँ कि दास का लक्षण इससे कुछ भिन्न होते हुए भी अधिक युक्तियुक्त हूँ। दास ने 
अपने लक्षण के अनुसार निम्नलिखित उदाहरण भी दिया है-- 
दास जू न्योते गईं घर की सब कालिह तें ह्याँ न परोसितौं आर्वात । 
हों हो अकेली कहाँ लॉ रहों इन श्रंधी श्रेधान को जी बहरावति । 
प्रीतम छाइ रह्यो परदेश अ्रंदेस इहे जु संदेस न पोवषति । 
पंडित हौ गुन मंडित हो महिदेव तुम्हें सगुनोतिशो श्रावति 
नायिका की नायक से यह उक्ति “कि कल से घर के सभी लोग 'न्योते” को श्रन्यत्र 
गये हैं, परोसिन तक यहां नहीं आती, प्रीतम ५१२देश में हैं उनका संदेशा नहीं मिलता, यहां अकेल 
सास ससुर रहते हैं । वे भी अन्धे हैं, में अकेली कहां तक रहूँ, फिर तुम तो समभदार हो, 
पंडित हो, आकर सगुनौती ही मनाश्रो” नायिका की समागम इच्छा का द्योतन करने के के। रण 
दास के अनुसार गूढ़ोक्ति का उदाहरण प्रस्तुत करतो है । यह उदाहरण कुबणलयान॑न्द के 
लक्षणों के अनुसार न होते हुए भी गूढ़ोक्ति का सुन्दर उदाहरण हैँ और दास जी की श्रानाय 
बुद्धि का द्योत॑क भी है | विव॒तोक्ति अलंकार के वर्णान में कोई विशेषता प्रतीत नहीं होती । 
पोह्वर जी के मत से यह अ्रतुकार व्याजोक्ति से पृथक नहीं है । भिध्याध्यवतित श्रलंकार 
वर्णन में कोई नवीनता नहीं हैं । 
ललित का लक्षण दास जी ने ठीक दिया है" तथा इसे स्वतंत्र अलंकार माना भी है, 
यद्यपि संस्कृत के अचारयों का इस सम्बन्ध में मत भेद रहा है ।* 
परिकर तथा परिकरांक्र अलंकारों के लक्षण ठीक हैं तथा इनके वर्शान में भी 
कोई नवीनता नहीं है । 
इस वर्ग के अन्तर्गत उन अलंकारों का विवेचन हुआ्ना है जिनमें किसी न किसी प्रकार 
की चातुयय॑पूर्ण उक्ति का कथन होता है । 
१. श्रभिप्राय-युत जहूँ, कहिष काहू सों कछू बात । 
तह गूढ़ोक्ति बलानहीं, कवि पंडित अबदात॥। . का० नि०, पु० १६६। 
* गृढोक्तिरंन्योद्वेद्य चच्धदन्य प्रति कथ्यते । कुबलयानन्द, पु० १५७ । 


« का० नि०, प्‌० १६६ ॥ 
" देखिये कन्हैयालाल पोह्ार: श्रलंकार मंजरी, प० ३६५। 


* ललित कह्लो जो चाहिथ, कहिंय तासु प्रतिबिब्ब | का० नि०, पृ० १६७, 
कुबलयानन्दकार के अनुसार वर्णनीय वृत्तान्त के प्रतिबिस्ब वर्णन किये जानें को 


ललित अलंकार कहते हे । 

वण्य स्यद्वणवुत्तान्त प्रतिविभ्वस्य वणनसभ्‌ । कुबलथानन्द, पु० १२७। 

ललित अलंकार को स्वेतंत्र अलंकार स्वोक(९ करने में आ्राचायों का मत॑मेद हैँ । 
कन्हथालाल पोहार : अलंक(र संजरी, पु० ३२६॥ 


रद ७ २्ए् ९ 


३; 


आचायत्व ३१९ 


स्वभावोक्ति आदि वर्ग 


इस वर्ग के अन्तरगंत दास ने स्वभाषोक्ति, हेतु, प्रमाण, काव्यलिंग, निरक्त, लोकोक्ति, 
छेकोक्ति, प्रत्यनीक, परिस्तल्या तथा प्रइनोत्तर इन दस अलंकारों को रखा है ।* 

स्वभावोक्ति तथा हेतु अ्रलंकारों के वर्णन में कोई विश५ बात नहीं है। हेतु को 
अलंकार मानने के सम्बन्ध में संस्कृत के आनचार्यों में भी मतभेद रहा है | दंडी, रुद्रठ और 
कुबलथाननदकार ने हेतु अलंकार माना है, परन्तु जयदेव, भामह और मम्मट ने हेतु अलंकार 
नहीं माना हैं । 

प्रमाणालं कार का वश्शन करते हुए दास का कथन है कि प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमोन- 
प्रदर्शन, बड़ों की बातों के उ&ए, आत्मपुष्टि, अनुपलब्धि, संभव तथा श्रर्थापत्ति की सहायता 
से जहां कवि सत्य बात का वर्णन करते हूँ वहां प्रमाण भ्रलंकार होता हैँ ।' उन्होंने इन सबके 
उदाहरण दिये हूँ जिनम॑ कोई विशेषता दृष्टिगोचर नहीं होती । हमारे वितार से दास जी 
ने कुबलयानन्दकार द्वारा वर्णित प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान, शब्द, श्रात्मतुष्टि, श्रथपित्ति, 
अनुपलब्धि, सम्भव तथा ऐतिहा अलंकारों को एक साथ लेकर श्रमाशलेंकेर का विवेचन 
किया है । इस सम्बन्ध में पोह्ार जी का मत ध्यान देने योग्य है-- 

“कुछ ग्रंथों में प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द, उपभान, अर्थापत्ति, अनुपलब्धि, सम्भव और 
एंतिह्य इन श्राठ प्रमाणों के अनुसार आठ प्रमाशालंकार माने हैं। किन्तु न्याय शारन में 
प्रत्यक्ष, अ्रनुमान, उपभान और शब्द ये चार और वेशेषिक दरीन में प्रत्यक्ष और अनुमान दो 
ही प्रधान प्रमाण माने गये हैं । अन्य सब प्रमाण इनके श्रन्तगेंत माने गये हें। अनुमान 
के सिवा प्रत्यक्षादि प्रमाशालंकार काव्यप्रकाश आदि में नहीं हैं” ।* 

कोथ्थ लिंग का लक्षण दास जी ने इस प्रकार दिया है कि जहाँ स्वभाव के हेतु 
(कारण ) अथवा अमाण का कवि युक्ति बल से समर्थन करे वहां काव्यलिंग होता है। यह 
समर्थन कहीं वाक्यार्थ से और कहीं शब्दार्थ से होता है । कुछ श्राचार्यों ने इसे श्रलंकार को 


१. स्वभावोक्ति हेतुहि सहित, जे बहुभाँति प्रमान । 
का०्यलिंग निर3क्ति गनि, अ्रु छीके क्ति सुजान । 
पुनि छेकोक्ति बिचारि के, प्रत्यनीक सभतुूल। 
परिस््या प्रश्नोत्तरो, दस बाचक पद मूल। का० नि०, पु० १७१ । 


२. कहेँ अ्रतच्छ अनुमान कहूँ, कहुँ उपभान दिखाई । 

कहें बड़त को वाक्य ले, प्रात्मतुष्टि कहूँ पाइ । 

श्रनुपलब्धि संभव कहूँ, कहें लहि अ्र्थषित्य । 

कबि प्रमान भूषन कहें, बात जु बरने सत्य । का० नि०, पृ० १७३ । 
३. कन्हेयालील पोद्दार : अलंकरर मंजरी, पु० ३८२ 
४. जहेँ सुभाष के हेतु को, के प्रमान जो कोइ । 

करे समर्थन जुक्ति बल, काव्यलिंग हे सोइ । 

कहें वाक्या्थ समथिय, कहूँ सब्वार्थ सुजान । का० नि०, पृू० १७५। 
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“हेतु” के अन्तर्गत भी माता है ।' निर्शक्त, छोकोकति तथा छेकोक्षित अलंकारों के वर्णन में 
कोई नवीनता नहीं है । छेकोक्ति का लक्षण भी स्पष्ट नहीं बन पाया है ।' 

दास जी ने प्रत्थवीक का जो लक्षण दिया है वह स्पष्ट नहीं है । उन्होंने इसके शत्रु- 
पक्षीय तथा मित्रपक्षीय ये दो भेद बताये हैँ तथा इनके उ४दाहरण दिये हैँ। परिसंस्या 
प्रलंकार का विवेचन दास ने यथावत्‌ तथा शुद्ध किया हैं परन्तु इसमें कोई उल्लेखनीय 
बात नहीं । 

दास जी ने इस वर्ग के भ्रन्त में प्रश्चोत्तर अलंकार का वर्णन किया है किन्तु उसके लक्षण 
की शब्दावली का कोई प्रथ॑ नहीं निकलता ।" यह लक्षगा पूर्णतया अस्पष्ट है। उनका कथन है 


१. “आचार्य सम्सट ने क्यलिंग का नाम हेतु या काव्यहैतु भी लिखा है, (काव्यश्रकाश 
बालबोधिनी टीका पूृ० ८२४ ) । आाचाय दंडी औौर महाराज भोज ने तो काव्यलिभ 
को हेतु अलंक(९ के अन्तर्गत ही कारक हेतु के ताम से लिखा हें। भर हेतु के भाव- 
साधन झौर श्रभाव-साधन श्रादि उपभेद लिखे हें। कविप्रिया में भो हेतु श्रलंकार 
दंडी के भतानुसार लिखा है ।” 

कन्हेयालाल पोहार : श्रलंकार भजरी, पृ० ३१३। 

२. “भिखारोद/स ने लोकोक्ति के भ्रनुकुल कथन को, सतिरम ने किसी रसवत के भ्रनु- 
करण को, भूषण ने लोक प्रचलित कहावत हो को, जसवन्ततसिह ने वावव में लोक- 
प्रबाद (क्या भ्र्थ ?) की भलक को श्रौर दूलह नें लीकाचार (क्या श्रर्थ ?) के 
कथन को लोकोक्ति अ्रलकार में रखा है । शेष श्लोर आोचार्यों ने भूषण का ही मत 
साना हैं। हां लबिराभ ने भिखारीदास का श्रनुकरण किया है। अप्पव जी ने लोक- 
प्रवाद की श्रनुकृति को ही लोकोक्ति कहा हूँ। भम्मट और विश्वनाथ ने इसे 
अलंकार ही नहों माना । वस्तुतः इसमें कोई विशेष चमत्कार ही नहीं होता। ...” 

राभशकर शुक्ल 'रसाल : अलकार पीयूष (उत्तराद ), पृ० ६२ ॥ 

३. दास ने छेकोक्ति का लक्षण इस प्रकार दिया हे-- 
ताहि कहत छकोक्ति सो, लिये होइ उपभान। . का० नि०, पु० १७८। 
कुबलधानन्दका २ का कथन हे कि श्र्थान्तरगर्भित लोकोक्ति को छोकोक्ति कहते हूँ । 
छेकोक्तियेदि लोकीक्ते: स्यादर्थाव्तरमर्भिता | कुबलयानन्द, पृ० १६१ । 

४. सत्रु मित्र के पक्ष तें, किये बंर श्रो हेत। 
प्रत्यतीक भूषन कहें, जे हें सुमति सचेत । का० नि०, पृ० १७८। 

५. दास के भश्रनुसार अश्नोत्तर का लक्षण इस प्रकार हे-- 
छोड़ि वा कह्यो वा कह्मो, प्रष्णोत्तर कहि जाइ। 
प्रस्नोत्ततर तासों कहें, जे प्रवीन कंबिराइ। का० नि०, पु० १८०। 

६. णयदेज का प्रध्नोत्तर श्रलंकार के सम्बंध में कहना हूँ कि प्रश्नोत्तर रूप वाक्य में जहां 
गुप्त प्रश्न का उत्तर दिया जावे वहां अश्नोत्तर अलंकार होता हे । 
प्रश्नोत्तरं फर्मेणोक्‍्तो स्यृतेभुत्तरभुत्तरम्‌ । चं० लो०, पु० १७८ । 


आचथत्न ३२१ 


कि जहां उत्तर देने में प्रशतत दिखजीाई पड़े वहां भी अश्नोत्तर अलंकार होता है।' काव्य- 
भ्रवं।श, कुंबलयानन्द, साहित्थदर्षण आ्रादि ग्रंथों में इसका नाम उत्तर दिया गया है। दास जी 
ने इसके भेदों का कोई उल्लेख नहीं किया है, यद्यपि रस गंगाधर में ( उद्मेय प्रश्न, निबद्ध 
प्रशत, ४भथ प्रसनोत्तर, विबद्ध प्रश्नोत्तर जो साभिप्राय और निरभिप्राय दोनों में होने के 
कारण ८ होते हैं ) आठ भेदों का विवेचन किया गया है । 


यथासंख्य तथा दीपकादि वर्ग 


दास जी ने अन्य ग्राचारयों द्वारा प्रचलित शबन्दालंकार तथा अर्थालंकारों को तो माना 
ही है साथ ही उन्होंने वक्यालंकार के नाम से एक वर्ग और माना है। इस सम्बन्ध में 
उनका कथन है कि यद्यपि ये अ्रलंकार वाक्य में अधिक रोचक लगते हैं परन्तु उनकी 
विशेषता अर्थ ही के कारण है । इस वावथालंकार वर्ग के अन्तर्गत दास जी ने यथासंख्य 
एकावली, फारणमाला, उत्तरोत्तर, रसनोपमा, रत्नावली, पर्याय तथा दीपक ये आ्राठ 
अलंकार रखे हैं। 
दास के यथासरव के लक्षण में तो कोई नवीनता नहीं प्रतीत होती, परन्तु उनका 
निम्नलिखित उदाहरण अवश्य उनके आ्राचायंत्व का द्योतक है जहां उन्होंने छः छः क्रम 
एक साथ निभाये हे-« 
दास मन सति सों सरोरी सों सुरति सों गिरा सों गेहपति सों न बाँधबे को बारी जू । 
मोह मारि डारे साज सुबस उजारे करे, थंभित बनाइ धाइ देतो बैर भारी जू। 
भोहन॑सरन बसोकरन उचाठन के, थंभन उदीपन के एई. दिढ़कारी जू। 
भलुरी बजबो गेबो चलिबो चितेबो, मुसुकेबो श्र०लैबो रावरे को गिरिधारो जू।" 
यहां पर कृष्ण के वंशी वाएव में मन और मति को मोह लेने का गुण है । इसी प्रकार 
नके गायन, गति, चितवन, भुसकार्न और इव्लान के प्रभावों का भी क्रम से वर्शन हुआ 
है। अतः यह यथासंख्य का सुन्दर उदाहरण है। यथासंस्य अ्रलक।९ को क्रम अ्रलंकार भी 
कहते हैं । 


१. उत्तर दीबे में जहाँ, प्रष्णे परत लखाई । 

प्रशनोत्तर ताहु कहें, सकल सुकबि समुदाई । का० नि०, पृ० १८१। 
२. देखिये रस गंगाधर, पु० ८२२ । 
३. क्रम दीपक दे रोति के, अलंका९ मति चारु' 

श्रति सुखदाथके वाक्य के, जदपि श्रर्थ सों प्याह।. का० नि०, पु० १८२। 
४. यथासरूष, एकावली, कारन माला ठायथ । 

36तरोत्तर रसनोपभा रेत्नीवलि पर्याय । 

ए सातो क्रम भेद हूं, दोपषक एके पाँच । 

श्रादि श्रावृतो देहली, कारन भाला बाँच । का० नि०, १० ३४४) 
५« का० नि०, पृ० १८२। 
४१--भि० दा० 


३२१२ भिखारोदांस 


एकावली तथा कारणमाला के वर्णन में कोई विशेषता नहीं है । 
दास ने उत्तरोत्तर नाम का एक नया अलंकार माता है । उसका लक्षण देते हुए वे 
कहते हैं कि जहां एक पद दूसरे से सरल दिखलाई पड़े वहां उत्तरोत्तर अलंकार होता है 
परन्तु यह लक्षण तो निरथ्थंक सा होगया है। दास जी ने इसका निम्नलिखित उदाहरुख 
दिया है-- 
होत मुभादिक तें बड़े बारन आरनबृंद पहारन हेरे। 
सिधु में केते पहार परे धरती में बिलोकिये सिधु घनेरे । 
लोकनि में धरती यों किती हरिवो<र में बहु लोक बसेरे। 
ते हरि दास बसे इन नेनन एते बड़े दृग राधिका तेरे ।' 


इस उदाहरण में वस्तुओं का क्रमबद्ध वर्णान रहता हैं तथा परवर्ती बशुन और उसके 
तत्काल पूर्ववर्ती वर्णन में एक सामंजस्थ रहता है। हमारे विचार से यह श्रलंकार स्वयं दास 
द्वारा निर्भित भ्रलंकार है और कारणमाला से भिन्न हैं। इस ग्रलंकार का उल्लेख संस्कृत के 
ग्राचार्यों ने नहीं किया है । 

दास ने रसनोपमा को एक स्वतंत्र अलंकार माना है तथा कहा हैँ कि जहां उपमा 
और एकावली का संकर हो वहां ससनोपभा होती है । वस्तुतः यह उपमा का ही एक भेद 
है ' और इसे उपमा के ही अन्तर्गत होना चाहिए। 

रत्नावली अलंकार का लक्षण देते हुए दास ने कहा हैं कि विधाता द्वारा निर्मित 
क्रमिक वस्तु, श्र्थाए्‌ जिन वस्तुओं का क्रमिक वर्णन क्रिया जाना प्रसिद्ध हो, काव्य में उनके 
ममानुसार वर्शन करने से रत्तावलि प्रलंकार होता है । इस भ्रनंकार का उल्लेख केवल . 
कु निन्‍्द में हुआ है ।' 

पर्याय अलंकार का लक्षण जो दास जी ने दिया है बिल्कल अस्पष्ट होगया है ।' 
दास जी ने इसके “बढ़ती धव्ती' के अनुसार संकोच पर्याय तथा विकार्स पर्याय ये दो भेद 


8. 


१ का० नि०, प० १८ । 


२. उपमा अरु एकावली, को संकर जहेँ होय । ४ 
ताही को रसनोपस, कहें सुमति सब कोय । का० नि०, पृ० १८४ । 


» देखिये कन्हेबालाल पोद्दार : श्रलंकार मंजरी, प० ६७। 
४. क्रमी वस्तुगनि पिदिते जो, रचि रस्यों करतार । 


न्ध्ः 


सो क्रम आने के«्य में, रत्तावली प्रकार । का० नि० १० १८५। 
५. देखिये कुबलयानन्द, पृ० १४७ । 
६. तजि तजि झआसय करन तें हे पर्जाय बिलास । का० नि८, प० १८६ । 


कुबलयानन्द में इसका लक्षण इस अक(२ दिया गया हूँ: 

पर्याथों यदि पर्यायेण॑कस्थानेक संशय: 

+एक वस्तु की क्रमशः श्रनकों में स्वतः स्थिति हो अथवा दूसरे हारा की जाय उसे 
पर्थाव भ्ैलंफकार कहते हूं” । कन्हुबालाल पोहार : श्रलकारमसंजरो, प० २८५ । 


आचायेत्व ३२३ 


किये हैं।' संकोच और विकास ये दोनों नाम स्वयं दास द्वारा ही रखें गये हैं। उन्होंने इन 
भेदों के उदाहरण भी दिये हैं। विकास पर्था4 का निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य है--- 
प्रसुवन तें वहि नद किये, नद तें किये समुद्र । 
अरब सिगरो जल जलमई, करन चहत हू रुद्र ।* 

यहां पर श्रांसू की बूंदों से नदी बनना, नदी से समुद्र और समुद्र से सारा संसार 
जलमय कर देने में उत्तरोत्तर विकास होने के कारण विकास पर्याय है । 

दास जी ने दीपक अ्रलंकार का जो लक्षण दिया हैँ वह स्पष्ट नहीं है । उनके अ्रनुसार 
जहाँ एक शब्द बहुत में लगे वहां दीपक अलंकार होता हैं ४ जयदेव का कथन है कि जहाँ 
प्राकरणिक और अप्राकरणिक (अस्घुत तथा अप्रस्ततु) पदार्थों का स।*थ दिखाया जाय वहाँ 
दीपक अलंकार होता हूँ । कुबलयानन्द में दीपक का लक्षण इस प्रकार दिया गया है “जहाँ 
प्रस्तुत और अअस्तुत का एक ही धर्म से वर्णन हो वहां दीपर्क अलंकार होता हैं! ।' संस्छत के 
श्राचार्यों की तुलना में दास का लक्षण अस्पष्ट प्रतीत होता हैं। दास जी ने दीपक के भेदों 
में आवृत्ति दीपक, जिसके अन्दर्भिर्त उन्होंने ५९।बृत्ति तथा अर्थावृत्ति दोनों ही सम्मिलित किये 
हैं, देहरी दीपक, कारक दीपक तथा मालादीपक (प्रर्थात्‌ दीपक के सभी भेदों) का सलक्षरा 
एवं सोदाहरण विवेचन किया है जो शुद्ध एवं युक्तियुक्त हुआ है ।* क्‍ 

दास का यह वर्ग विशेष रूप से उल्लेखनीय है क्योंकि इसके अन्तर्गत उन्होंने श्राठ 
ऐसे अलंकारों का वरणंन किया है जो (दास के अनुसार) वाक्‍्यों को विशेष रूप से विभूषित 
करते हैं यद्यपि श्रर्थ की दृष्टि से भी इनका महत्व हैँ । इस प्रकार यह वर्ग वाक्‍्यालंकारों का 
वर्ग है । इस वर्ग में श्राये हुए अलंकार सभी पुराने हैं और सभी का संस्कृत तथा हिन्दी के 
भ्राचार्यों ने विवेषन किया हैं परन्तु इन सब को एक स्थान पर एकत्र करना और सभान 
विशेषता के अआी< पर उनका वर्गीकरण करना दास जी का निजी प्रयास है । 


काव्यगुण विवेचन के अन्तगेंत वरणित अलंकार वर्ग 

दास जी ने श्रनुप्रास अलंकार का वर्शान गुण निर्णय वाले उल्लास में किया हैं और 
पेभर९। यह दिया है कि श्रनुप्रास अलंकार गुण को विभूषित करता है । इस अलंकार के 
अन्तगत दास जी ने छकानुआस (जिस में भ्रादि वर्ण तथा ग्रन्त वर्ण की आवृत्ति के उदाहरण 
दिये गये हैं), वत्त्यनुप्रास (जिस के अन्तर्गत अनेक आदि वर्ण तथा अन्त वर्णां की अनेक बार 


१. घटती बढ़ती देखि के कहि संकोच विकास । का० नि०, पृ० १८६. 
२. का० नि०, पृ० १८७ । 

३. एक शब्द बहु में लगे दीपक जाने सोइ। का० नि०, पृ० रै८ष८। 
४. प्रस्तुताभस्तुतानां च तुल्थत्वे दीपक मतम्‌ । क्॑ं० लो०, पूृ० १३२१ 
५. वर्दान्त वर्ण्याषण्यानां धर्मक्‍्यं दीपक बुधा । कुबलयानन्द, पु० ४६। 


६. देलिय कान्यनिर्णय पु० १८८ से पृ० १६९१ तक। 
७. गुन भूषन अनुभानि के श्रनुप्रास उर श्रादि। का० नि०, पु० १९७। 


३२४ भिखारीदास। 


आवृत्ति तथा एक श्रादि वर्ण तथा अन्त वर्ण की भ्रनेक बार श्रावत्ति के उदाहरण दिये गये 
हैं।) और लाब्जुप्रास इन तीन भेदों का वर्णान किया है।' 
दास जी का भ्रन्तवर्ण (एक की श्रनेक बार आ्रावृत्ति) का एक उदाहरण द्र॒ष्टव्य है-- 
बठी मलीन अली श्रवली किधौं कंज कलीन सों द्व॑ बिंफली हे । 
संभु गली बिछेरीही चली किधों नागललो श्रनुराग रलो है। 
तेरी श्रली यह रोमावली की सिंगारलता फल बेलि फली हे । 
नाभि थली पे जुरे फल ले कि भली रसराज नली उछली है । 


“यहां मलीन, भ्रली, अवली भौर कलीन इत्यादि में प्रयोगों द्वारा श्रनुप्रास शब्दालंकार 
और रोमाचली में अ्रभरावषली आदि प्रनेंक संदेह किये जानें के कार! सन्देह भ्रर्थालंकार 
हैं। यह दोनों अ्र॒लंकार यहां प्रधान हैं क्योंकि दोनों ही में समान चमए्कार है। श्रतः यहां 


2.08 


शब्दार्थ उभय अलंकार है 


कसतुते: अनुप्रास वर्णन में दास जी की अपनी कोई विशेषता नहीं है। इनके लक्षण 
और उदाहरण वही हैं जो अन्य संस्कृत तथा हिन्दी के श्राचार्यों ने दिये हैं। इन्होंने श्रनुप्रास 
के दो अन्य प्रमुख भेदों श्रुत्यनुप्रास तथा अन्त्यनुप्रास का उल्लेख नहीं किया है। दास जी 
ने वृतत्यनुप्रास के विवेचन के तत्काल पश्चात्‌ उपनागरिका, परुषा और कोमला इन तीनों 
वत्तियों का क्षोदाहरण विवेचन किया हैं। लाला भगवानदीन जी का भी मत हूँ कि 
वृत्यनुप्रास को समभने के पहले इन तीन वृत्तियों को समझ लेता आ्रावश्यक है।' अतः दास 
जी ने इन वृत्तियों का जिस स्थल पर वर्णन किया हूँ वह प्रसंगानुकूल ही है 


बीप्सा तथा यमक अलंकारों का दास जी ने सलक्षण एवं सोदाहरण वर्रान किया 
हैं। लक्षण तथा उदाहरण भी शुद्ध हैं। विवेचन में और कोई नवीनता नहीं हैं। 

डा० शुकेदवषिहारी मिश्र लाटानुप्रास, यमक और वीप्सा को पृथक अलंकार नहीं 
मानते। दास तथा प्रन्य आचार्यों ने इन्हें पृथक अलंकार माना हैं।' 

अन्त में दास जी ने सिहावलोकन अ्रलंकार का वर्णन किया है। उनके अनुसार जंहां 
प्रादि और अन्त के रण यमक कंडलाकार रूप में आयें वहां सिहावलोकन अलंकार 


है. 


१. देखिये काव्यनिर्णय, पृ० १६७ से २०० तेक । 

२. का० नि०, पूृ० १६६ । 

३ देखिये कन्हेयालाल पोह्ार : श्रलंकार मंजरी, ३९८। 
४. देखिये ला० भगव(नदीन : अलंकार मंजबा, पृ० ४। 


४० लोट नुप्रास, यसक ओर वीप्सा पृथक अश्रलंकार नहों। हमारे मत से अभिन्न श्रर्थ, 
भिन्न ब्रर्थ के या प्रादर श्रादि के लिए पुनः शब्द लाने से पृथक अलंकार नहों माना 
जा सकतों। डॉ शुकदेव बिहारी मिश्र : साहित्य पारिजात, पु० डंप३। 
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होता है।' ग्रत: सहावलोकन सब प्रकार से कू्‌डलित यमक ही होता । दास जी ने इसका 
निम्नलिखित उदाहुरण दिया है-- 


सर सो बरसो करे नीर अली धनु लीन्हे प्रनंग पुरंदर सों। 
दरसो चहुँ झरन ते चरपला करि जाती कृपान के श्रोभर सों । 
भर सोर धुनाइ हरे हियरा जू किये घन प्रंबर डंबर सों। 
बरसों ते बड़ी निसि बेरिन बीतति बासर भो बिधि बासर सों।'* 


यहां पर जो शब्द (दरसो) प्रथम पंक्ति के श्रन्त में है वही द्वितीय पंक्ति के आरंभ 
में है, जो शब्द (भरसो) द्वितीय पंक्ति के श्रन्त में है वही तृतीय पंक्ति के आदि में है, जो 
शब्द (बरसो) तृतीय पंक्ति के अन्त में है वही चतुर्थ पंक्ति के श्रादि में है। श्रत: इस १्रकर 
जो कुंडल बनता हैं उसे नीचे के चित्र में दिखाया गया है--- 


आदि अन्त 


जरबन प्रक्ति.. सर ** िपलनमक्‍पत्सनभभा+ «२० कि, दर्सो 


मजअपजोगफा बट ०० था 


६५ 29 
धरतीयर्षक्ति. देरसा ब्कक-- >> १% सो 
ठृतीन फैकि. १+रसो अर काधकना ब्स्सो 
कंतुर्थ पंक्ति श्णु ््‌ सो दि "१४७६. ०-०० ५ ">श्व्य्थट ना सरसों 





यह ठीक हूँ कि सिहावलोकन श्रलंकार नाम का कोई अलंकार न तो संरकृत के 
आचार्यों ने लिखा है और न पोद्दार, मिश्रबन्धु, ला० भगवानेदीन श्रादि प्रतिष्ठित विद्वानों 
ने ही इसका उल्लेख किया हूँ। रसाल जी का कथन है कि सिंहावलोकन, वीप्सा तथा 
पुनरुक्ति प्रकाश (जिसका उल्लेख दाप्त जी ने वाक्य गुण के अन्तर्गत किया है) भेद दास जी 


: १. चरन श्रन्त श्ररु शादि के, जभक कूंडलिंत होय । 
सिह बिलोकन हे वहे, मुक्तक पद ग्रस सोय । का० नि०, पु० २०३ | 
दास जी के उक्त लक्षण के ही आधार पर रसाल जी ने सिहाबलोकन का लक्षण 
इस प्रकार दिया है: “छन्द में जब अंतिम तुक के (चरजांतेक के) वर्णों की यथाक्रम 
आर्षुत्ति दूसरे (भागे श्राने वाले) चरण के श्रादि में होतो हूं तब जो वर्णावृत्तिमूलक 
अ्रनुप्रास का क्‌डलित रूप बनता हैँ उसे सिहावलोकन कहते हूँ । 
राखशंकर शुक्ल “'रसाल: अलंकार पीयूष, पुर्वार्द, पृ० २०८। 


२. काव्य निर्णय, पृ० २०३। 
रे: छन्द शास्त्र के नियमानुसार सबया पदों में चतुर्थ पंक्ति श्रादि तथा श्रन्त दोनों 
स्थानों पर पढ़ी जाती है । 


३२६ भिखारीद।6 


द्वारा ही निर्भित हुए हैं: परन्तु जहां तक उक्त सिहावलोकन अलंकार का सम्बन्ध है, यह 
कहना असंगत न होगा कि संस्कृत के श्रात।थों ने इसी अलंकार के लक्षणों से मिलता जुलता 
“मुक्तपद्अाह्य/ नामक एक अलंकार का उल्लेख किया हैं। हमारो धारणा है कि दास ने 
मृक्तपद३श्रा हय के लक्षण लेकर उसे एक नया नाम भर दे दिया है ।' 

इस वर्ग के अन्तर्गत आये हुए अलंकारों का सम्बन्ध काव्यगुणों से है। पुनरुक्ति 
प्रकाश क्स्पुर्त: अलंकार है, जैसा रसाल जी भी मानते हैं, जिसमें एक शब्द के बहुत बार आ 
पड़ने पर श्रर्थ में रुचिरता आरा जाती है, परन्तु दास जी ने इसका वर्णन “गुण” कह कर ही 
किया हैँ, जेसा हम पीछे देख ही चुके हैं। 

दब्दालंकार वर्ग 


इस वर्ग में दास जी ने पांच अलंकार रखे हैं--इलेष, विरोधाभास, मुद्रा, वक्रोक्ति 
तथा पुनशक्‍्तवदाभास । उनका कथन है कि यद्यपि शब्दशक्ति द्वारा इनके भ्रथं भी विभूषित होते 
हैं १९ इन्हें कोई श्र्थालंकार नहीं मानता ।* 
जैसा कहा जा चुका है दास ने अ्रनप्रास, वीप्सा, यमक और सिंहावलोकन इन चार 
अलंकारों का गुण निर्णय प्रसंग के श्रन्तर्गत वर्णन किया है। वर्घुतः ये शब्दालंकार ही हैं 
५९ दास जी की सूक्ष्म दृष्टि ने इन्हें गुणों का भूषण माना है । श्रतः इनका वर्णन उन्होंने 
शब्दायकारों के अन्तगंत न करके गुणनिर्णय प्रसंग में ही किया हैं । 
दास के इलेष वर्णन में कोई नवीनता नहीं । उन्होंने श्लेष के ऐसे उदाहरण अवश्य 
दिये हें जो दो दो, तीन तीन और चार चार श्रर्थों के प्रकाशक हैं । दास जी का इलेष का एक 
निम्नलिलित उदाहरण अवलोकनीय है । 
| भयो अ्रपत के कोपजुत, के बौरचो यहि काल । 
सालिन आजु कहू न क्‍यों, वा रसाल को हाल ।' 
इस उदाहर९ के स्षम्बच्च में शुकदेव बिहारी जी का मत है “मालिनि श्रोत्री होने के 
करिए अपत शब्द का पत्ते रहित, कोपयुत का कोपलयुकत, बोरधों का बौर युक्‍तत और रसाल 
१. देखिये रामप्ंकर शुक्ल 'रसाल; अलकार पीयूष, (पूर्वार्ध), पृ० १०२, १२४ और 
२१७ | 
२. इस नाम को उपथुक्तता के सम्बन्ध में दास की नवोनता तथा सुक्ष्मबुद्धि के वर्शन 
हमें अ्रवद्यय होते हेँ। जिस प्रकार सिंह चलते समय पहले एक बार अपनी बायीं 
श्रोर शोर फिर दाहिनी श्रोर देखकर चलता जाता हुँ उसी भ्रकार इस अलंकार के 
अन्तगत भी पंक्तियों की रचना उनके आरंभ और श्रन्त के शब्बों के मेल पर को 
जाती हूँ । 
३. स्‍्लेष बिरोधाभास हैँ, सब्दालंकृत दास । 
मुद्रा श्ररु बकोक्ति पुनि पुनरक्तवदाभास॥। का० नि०, पृ० २०५। 


४. इन पाँचहु को श्र्थ सों, भूषन कहे न कोइ । 
जदपि श्रर्थ भूषन सकल,सब्द सक्ति में होइ। का० नि०, पु० २०५। 
५. का० नि०, पृ० १६। 
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का आम्र अर्थ आया । उसके पश्चात्‌ मृख्य कारणों से दूसरा अर्थ नायक पक्ष में लगता हैं । 
वहां अग्रपत (लापता), कोपयुत (क्द्ध), बौरयों (बावला), रसाल (नायक, रस का घर) । 
पहल श्रर्थं वाच्यार्थ है और दूसरा व्यंग्याथें। इसी कारण इ्लेष के लक्षण में वाच्याथे जोड़ 
दिया गया हैँ । तात्पयें यह कि इस दोहे में व्यग्याथ भी आ जाने से यह इलेष में न रह कर 
ध्वनि भेद में चला गया है 

हमारे विचार से यह इलेष का ही उदाहरण ठीक ज॑चता है क्योंकि पत्ते आदि के 
भ्रतिरिक्त इसका दूसरा वाच्यार्थ यह हैं “मालिन, नायक का हाल तो बताओ, क्या वह अदृश्य 
हो गया, श्रथवा कुपित हो गया अथवा बौरा गया है (पागल हो गया है)” प्राय: होता यह 
हैँ कि नायिका नायक से अपने प्रेम को सफल बनाने के निमित्त दासी, सखी अथवा मालिनि 
को मिला लेती है । अ्रतः इस दृष्टि से देखने पर उक्त उदाहरण में नायिका ने मालिनि को 
सम्बोधित करते हुए दयार्थंक ढंग पर नाथक का हालचाल पूछा है। अतः इन पंक्तियों को 
इलेष के अ्रन्तगंत रखना ही उचित प्रतीत होता है । 

दास जी ने इलेष के अन्तर्गत तीन तीन, चार चार श्रर्थों के श्रकशक जो उदाहरण 
दिये हैं वे सरलता से साध्य नहीं होते | दास जी इस प्रयास में बहुत कुछ सफल हुए हैं ऐसा 
हमारा विचार है। कुछ विद्वान इ्लेष को शब्दोलंकार मानने को तैयार नहीं है ।' 

विरोधाभास को दास जी ने शब्दालंकार के अन्धर्भर्त माना है और विरोध को 
ग्र्थालंकार के श्रन्तर्गत । जैसा पहले कहा जा चुका है अनेक अ।चारयों ने विरोध या विरोधाभास 
को दो अलंकार न मान कर केवल एक ही अलंकार माना है। हमारे विचार से वे दो 
ग्रलंकार न माने जाने चाहिए । 

मुद्रालकार को दास जी ने शब्दालंकार के अन्तर्गत लिखा है। हिन्दी के आचार्य 
इसे अर्थालंकार मानते हैं। उद्योतकार तो इसे अलंकार तक नहीं भानते ।' वैसे दास जी ने 


१. डॉ० शुकदेव बिहारो मिश्र : साहित्य पारिजात, पृ० २४३ । 


२. दाब्द इलेष को भी कई श्राचार्यों ने शब्दालंकार और श्रर्थालंकार माना हे । हम इसे 
केवल शअ्रथलिंकार में मानते हे । डॉ० शुकदेव बिहारी मिश्र : साहित्यपारिजात 
प्‌ ० बंदर । 


इस संबंध में मिश्र जी ने श्रनेक श्राचायों--उसड्ूठ, भस्मठ, विश्वनाथ, मुरारिदास 
श्रादि--के मत दिये हें श्रोर तब भ्रपना उक्त मत स्थिर किया हे । 
देखिये साहित्य पारिंणात, पु० १४४ से २४ंघद तक । 
३. उद्योतकार का मत हे कि इसमें अस्छुत का पोषण न होने से कोई विशेष चसत्कार 
नहीं पेदा होता जिससे अलंकारतो अशीप्त है। हमारी समभ में भी कुछ ऐसा ही 
नाता हैँ, यद्यपि इतर आचारयों में से कुछ की सम्मति के कारण इसे श्रद्ठकार में 
स्थान दे दिया गया हैँ। यहो मत कुबलथानन्दकार का है। यदि कोई श्रलंकार्रता 
है भी तो इलेषभाव की । 
डॉ० शुकदेव बिहारी मिश्र: साहित्य पारिजात, पृ० ३७१ । 


३२८ भिला रीदास 


इसका जो वर्णन किया हूँ उसमें कोई नवीनता नहीं प्रतीत होती । 

वक्रोक्ति अलंकार में भी दास की कोई नवीनता नहीं; न लक्षण में ही न उदाहरण 
में ही। डॉ० शुकदेव बिहारी मिश्र इस अलंकार का कुछ सम्बन्ध शब्दार्थकारों से स्वीकार 
करते हुए भी इसे अर्थालकार भानते हैं।' 

पुनरक्तवदाभास में दास की किसी विशेषता के दर्शन नहीं होते । इश्षका वर्गान बहुत 
संक्षेप में हुआ है । 

इस वर्ग के श्रलंकार प्राय: वही हैं जिनसे शब्दों के चमत्कार की ही प्रतीति होती 
है। स्वयं हिन्दी और संस्कृत के आचार्यों ने इन सभी अलंकारों को शन्दालंकेार माना है। 
ग्रत: इनर्की एक स्थान पर, एक वर्ग में विवेचन दास जी की विशेषता है । 


चित्रकाव्य वर्णन 


मस्मट ने भ्रधम काव्य का लक्षण देते हुए कहा है-- 
शब्द चित्रम्‌ वाच्यचित्रमव्यंग्य (वर स्मृतस्‌ । श्रवरमधमम ।' 
अर्थात्‌ उसे काव्य को जिसमें शब्द चित्र श्रौर वाच्यचित्र हों परन्तु व्यंग्यार्थ की 
प्रतीति न होती हो, भ्रवर (अधम) काव्य कहते हैं। 
दास जी ने भी वाच्य-चित्र तथा अ्रथंचित्र को अभ्रवर काव्य के अन्तर्गत रखा है ।' इस 
काव्य के ध+बन्ध में जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' का मत है 'वर्गों को पद्मादिक चित्र में भर देना 
इसमें न तो शब्दार्थ की विशचिनता है न रसोपकारिता ही है। इसलिए सुकविजन गोरखधंधा जान 
कर इसका त्याग करते हैं । इसी कारण इसका नाम अधम काव्य है । लाला भगवानदीन 
जी का कथन है “चित्र काव्य '*' इसमें अलंकारत्व नहीं है। केवल कवि की चतुराई और 
परिश्रम का परिचय मिलता है ”।* डा० शुकदेवनिहारी मिश्र कहते हैं कि 'चित्र-काव्य में 
कोई अलंकारता नहीं | केवल छंद में वर्णों की विशेष स्थिति के कारण यहां देखने भर को 
विचित्रता मिलती है किन्चु कोई चम(क।र नहीं | स्वयं पंडितराज का मत है कि इसे काव्य 
में स्थाव देना अनुचित है ।* श्रतः स्पष्ट है कि प्रतिष्ठित विद्वान चित्र काव्य में कोई विचित्रता 
नहीं भानते । हाँ, इसे मानसिक व्यायाम तथा विनोद का साधन अवश्य कहा जा सकता है। 
दास जी ने चित्र काव्य का ससस्‍्केत के अनेक आझाचार्यों जैसे मम्मट, जयदेव, विश्वनाथ 


ना 


१: देलिये डॉ० शुक्तेव बिहारी मिश्र : साहित्य पारिजात, प० ४८५। 
२, का० प्र०, पृ०५। 
३२. अ्रवर काव्य हु में करे, कवि सुधराई मित्र । 
सत रोचक करि देत है, बचन श्रर्थ को चित्र । का० नि०, पृ० ६८ । 
४. जगन्नाथ प्रसाद भानु : काव्यप्रभाकर, पृ० ४८६ । 
# जाली भगवातदोन : भश्रलंकार मंजबा, प० १४। 
६- डॉ० शुकदेव बिहारी मिश्र : साहित्य पारिणात, प० ४८६। 
७. देखिये कन्हेयालाल पोद्दार : श्रलंकार मंजरी, प० ४७ | 


आशध्ायव्व ३२९ 


आदि की अपेक्षा कहीं श्रधिक विवेचन किया है । संस्कृत के आचार्यों में चित्रकाव्य का विशद 
विवेचन आचार्य रुद्रट ने किया है और उन्होंने चक्र, खंग, मसल, धनु, शर, शूल, शक्ति, 
हल, रघुपद, तुरगपद, मुरजवंध, पद्म आदि चित्रों में इलोक़ों को बांधा है ।' हिंदी में 
चितके!व्य पर काशिराज कवि कृत एक चित्र चंद्विका ग्रंथ का पता चला है जिसमें चित्रकाव्य 
का विशद एवं सांगोपांग वर्गात मिलता है । 
दास जी के अनुसार चित्र काव्य के-लिए अर्थहीनता दोष नहीं, ब व तथा ज और य 
एक दूसरे के स्थान पर प्रयोग में लाये जा सकते हैं तथा झनतस्वार का ध्यान नहीं रखा जाता । 
चित्र चंद्रिका के अनुसार अ्रद्धं चंद्र, अनुस्वार तथा इनसे युक्त श्रथवा रहित अक्षर एक समान 
माने जाते हैं। रलइ, सषश, वव, जय इन वर्गों के शब्द समान गिने जाते हैं। 
लघु और दी के उच्चारण का भी दोष नहीं माना जाता ।' ऐसा प्रतीत होता है कि दास 
का मत चित्र चंद्विका के आधार पर हैं । 
दास जी ने चित्रकाव्य के निम्नलिखित भेद किये हैं-- 
(१) प्रदनोत्तर, (२) पाठान्तर, (३) वाणी चित्र तथा (४) लेखनी चित्रों 
प्रदनोत्तर चित्रकाव्य के दास जी ने पहले तो दो भेद अर्थात्‌ अन्तर्लापिका और 
वहिर्लापिका किये हैँ! और फिर अन्चर्था पिका के भ्रगणित भेदों में से दास के अ्रनुसार ये नौ 
भेद मुख्य हें--गुप्तोत्तर, व्यस्त सभसत, एकेनोत्तर, नागपाद, ऋ्ेन्यर्त समरेत, कर्मलबद्धोत्तर, 
गत शुंखलोत्तर, आगत श्यंखलोत्तर और चित्र । दास ने इन सभी के मनोरंजक उदाहरण 
दिये हैं साथ ही वे इनके लक्षण भी देते गये हैं जिससे विपय को सरलता से समझा जा 
"सकता हैं। हम कतिपय उद्ाहरणों द्वारा दास जी के इस मानसिक व्याथीम तेथा उनको प्रतिभा 
का अनुमान लगाने का प्रयास करेंगे। श्ूंखलोत्तर का एक निम्नलिखित उदाहरग्ग 
दर्शनीय है-- 
छबि भूषन को जय को हर को सुर को घर को सुभ कोन रुती । 
केहि पाये गुमान बढ़े केहि आये घटे जग में थिर कौन दुंतो। 
सुभ जन्म को दास कहा कहिये बृषभान की राधिका कौन हुती । 
घटिका निसि आज सुकतो अली केहि पुछहिगी “नगराजसुती” 


१. देखिये रुद्रट का कान्यालंकार, पृु० ४६ से लेकर ६० तक । 
२. चमत्कार हीनाथे को, इहाँ दोष कह नाहिं। 
बव जय बरनन जानिये, चित्रकाव्य में एक । 
अडद्धेंचंद्र को जनि करो, छटों लगे विवेक । का० नि०, पृ० २१० । 
३. देखियें काशिराज : चित्र चंद्रिका, प० ३ । 
४. प्रइनोत्तरों पाठान्तरों, पुनि बानी को चित्र । 


चारि लेखनी चित्र को, चिनेकाव्य हें सिन्र । का० नि०, प० २१० । 
५. प्रदनोत्तर चित्रित करे, सज्जन सुमति उमंग । 

ढे विधि श्रन्तरलापिका, बहिरलापिका संग। का० नि०, पृ० २१० । 
६. देखिय काव्य निण4, पृ० २१०-२११। ७. का० नि०, पृ० २१६। 


४२-“भि० दा० 


३ ३० भिक्ष। रोदास 


इस उदाह९९" में केवल एक शब्द “नगराजसुती” से उपर्युक्त अनेक उत्तर मिल 

जाते हैं--- 
अलंकार की शोभा क्‍या है? नग ग्र्थात्‌ रतनादि। जय किससे होती है ? गन अर्थात्‌ 

सेना से । स्वर का हरनेवाला कौन है? गरा (गला), जिसके बिना स्वर का उच्च रण भी 
नहीं हो सकता। घर की शोभा क्‍या हैं ? राग (प्र्थात्‌ पारस्परिक प्रेम व्यवहा९)। क्‍या 
प्राप्त होने से गव॑ बढ़ता हैं ? राज। किसके आने से गयवे घटता है ? जरा (वृद्धावर्था )। 
संसार में स्थिर रहने वाली कौन सी द्यूति है ? जस (यश) ! सुन्दर जन्म को क्‍या कहते 
हैं ? सुज | वृषभान की राधिका कौन थी ? सुती (पुत्री) आज कितने घड़ी रात्रि है ? 
तीस | किस की पूजा करोगी ? नगराजसुती श्रर्थात्‌ पर्वतराज हिमालय की कन्या 
पावेती की । 

सुर्क/न्ध और विंशेषतया ध्वनि की दृष्टि से तो उक्त पद में किसी भी श्रकार का 
चमत्व)र नहीं मिल सकता । साथ ही ऐसे पदों का ठीक ठीक अर्थ लगाने के लिए भी 
मस्तिष्क पर असाधारण ज़ोर देना पड़ता है, परन्तु एक वार श्रर्थ का भान हो जाने पर 
उसकी जो आनन्द मिलता है उससे हम कवि की कारीगरी पर मोहित अवश्य हो जाते हैं 
इसमें सन्देह नहीं । 

यह था अन्तर्लापिका प्रइनोत्तर का एक उदाहरण । पाठान्तर चिंतकाव्य के भी दास 
जी ने कुछ उदाहरण दिये हैं जैसे प्रत्येक चरण के श्रादि का शब्द छोड़कर, किसी शब्द के 
मध्य बरण का लोप करके पढ़ने से, अथवा एक वर्ण के स्थान पर दूसरा वर्गा रख कर पढ़ने 
से पूरे पद का श्र्थ बदल जाता हैं । 

वाणी-चित्र के भ्रन्तगंत दास जी ने ऐसे भ्रनगेक उदाहरण दिये हैं जिसमें पूरे पद में 
एक भी ओष्ठेय वर्ण न हो अ्रथवा जिद्धा-संचालन की श्रावश्यकता भी न पड़े। इसके 
ग्रतिरिक्त दास ने नियमित संख्या में वर्णों को लेकर भी कारीगरी दिखाई हैं। उन्होंने इस, 
प्रकार के १ से लेकर ७ वर्णों तक के उदाहरण दिये हैं, यद्यपि उनके। कथन है कि एक 
से लेकर छब्बीस छब्बीस वर्ण तक के उदाहरग प्रस्तुत किये जा सकते हैं ।' 

लक्षनो-चित्र के भ्रन्तर्गत दास ने पदों को विभिन्न चित्रों---खंग, कमल, कंकंण, 
डमरू, चन्द्र, धनुष, हार, मुरज, छत्र, पर्वत, वृक्ष तथा कपाट भ्रादि--में बांधा हैं । 

चित्रों के अतिरिक्त दास जी ने चित्रकाव्य के अन्य अंगों, जैसे विविध प्रकार के 
गतमित, तिपदो, संजिगति, अश्वर्ात, सर्वतोमुख तथा कामधेन, के भी उदाहरण अ्रस्तुत ' 
किये हैं ।' के 
दास जी का मत हैं कि लखनी--चित्र का वर्गान अ५९ हैं जिसका कुछ उल्लेख 
उन्होंने स्वयं किया हैं 


१. इक इक ते छब्बोत लगि, होत बरन अधिकार । 
तदपि कह्यों हों सात लॉ, जानि ग्रंथ विस्तार। . का० नि०, १० २२३। 


२. खड्ग कमल कंकन डमरु, चन्द्र चक्र धनु हार। 


म्रज छत्र युत बधेपहु, पर्वत वक्ष किवार।. का० नि०, प्‌ृ० २२४। 
३. विविध गतागत मित्र गति, त्रिपद #३बेगति जानि। 
बिभुख सर्वतोमुल बहुरि, कामधेनु उर झ्रानि। का० नि०, पृ० २२४। 


४. श्रक्षर गुप्त समेत हूँ, लखनति चित्र भ्रपार। 
बरनन पथ बताई सें, दोन्हीं मति झ्रनुसार।  का० नि०, पृ० २२४। 


आचायंत्व ३३१ 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है इस वर्ग में केवल चित्र काव्य अथवा जितरालंकार का 
ही वर्णान है। इसके अन्तर्गत चित्रकाण्य के विभिन्न भेदोपभेदों का विशद विवेचन भी 
उन्होंने किया हैं। 
अलंकार संख्या 

यह निविवाद है कि हिन्दी में अलंकार शास्त्र की उत्पत्ति संस्कृत साहित्य से ही 
हुई । यह बात दुश्धरी हैं कि हिन्दी के आचार्यों ने श्रपनी बुद्धि तथा भाषा एवं काव्य की 
आवश्यकता को देखते हुए उसमें कुछ अलंकार घटा बढ़ा लिये और कुछ के लक्षणों में 
अपनी बुद्धि के अनुसार संशोधन अथवा परिवर्तन कर लिये। दास के पूर्व संस्कृत में 
अलंकारशास्त आचर्यों के सांगोपांग विवेचन तथा खंडन मंडन द्वारा पूर्ण प्रौढ़ता को प्राप्त 
हो चुका था और रीतिकालीन हिन्दी-कवि उस कोष में से यथाकांक्षा सब कुछ लेकर और अपना 
कर हिन्दी वाइमय की अभिवुृद्धि के लिए अग्रसर भी हुए । फलत: संस्त के विद्वान हिन्दी कवियों 
ने इस अवसर का उपयोग किया और उन्होंने अपने अपने दुष्टिकोश तथा अपनी अपनी बुद्धि 
के अनुसार अलंकारों का वर्गीकरण किया | हिन्दी के अानार्थों में केशव ने ३७ अलंकारों 
(जिनमें शेन्दालकार तथा ग्रर्थालंकार दोनों ही सम्मिलित हैं), जसवन्तसिह ने १०४, 
मतिराम ने €७ (उपभेदों को छोड़ कर), भूषण ने ६५ (उपभेदों को छी$क ९) और देव ने 
३६ का विषेचर्न किया है। इनको देखते हुए दास ने १०८ प्रमुख अ्रलंकारों का वर्णन किया 


१. संख्याश्रों का श्राधार “रसाल” का अलंकार पीयूष हूँ । 
२. दास ने निम्नलिखित दोहे में १०८ अलफारों का वर्णन स्वीकार किया हैँ: 
“भमषत छयासी अर्थ के, झ्राठ वाक्य के जोर | 
ः त्रिगृत चारि पुनि कीजिये, अ्रनुप्रास इक ठौर। 
सब्दालकार पांच गनि, चित्रकाव्य इक पाठ। 
इकरस बातादिक सहित, ठीक सतोपरि आठ का० नि०, पृ० २४४। 
उक्त दोहों की अंतिम पंक्ति ने साहित्य के क्षेत्र में बड़ा विवाद उपस्थित कर दिया 
है और उसका कारण यह हें कि काव्य निणय के प्रायः सभो मुद्रितसंस्करणों में उक्त 
प्रन्तिम पंक्ति में शब्द 'इकेइस' श्राया हें, परन्तु हमारे देखने में काव्य निर्णय की जो 
प्रति श्रायी है उसमें पा०न्तर है श्रोर श्रन्तिम पंक्ति इस प्रकार हूँ (इक रस 
बतादिके सहित ठीक से ऊपर श्राठः जिक्षके अनुसार वास्तविक अलकीर संख्या इस 
प्रकार हं-- 
अर्थालकार-- ८६, वाक्यॉलंकार ८, काव्य गुणों के अन्तगत वणित श्रलंकार ३, 
श्रनुप्रास अलंकार ४, शज्दालंकार ५। चित्रालंकार है, रंसवतादि अलंकार--१, 
कुल योग--१० ८, जो दास द्वारा दी गयी श्रलंकार सल्‍्य( के हो बराबर हूँ। 
उपयुक्त पंक्ति 'इकइस बातादिक सहित ठीक सतोपरि श्राठ', जँसी कि मुद्रित 
प्रतियों में पायो जाती हैँ, से तो १०८ की संथा किसी प्रकार भी नहीं श्राती । इस 
संबंध में रसाल जी का मत हैं : 
“अलंकारों की संब्य/ श्रीपन १०८ बताई (5८६ श्रर्थालंकार, ८ वाक्थालकार, 
५ शब्दालकार, १२ प्रकार के अनुप्रास, चित्र २१ बातादि संबंधी) किन्तु यह ठोक नहीं 
बेठतो”। रसाल : अ्रद्का ९ पीयूष, पृ० १०२ । 
रसाल जी ने उपयुक्त दोहें का जो श्रर्थ लगाया है उसके अ्रनुसार तो श्रल॑ंकारों को 
सलया १३२२ होती है 


३३२ भिखारीदास 


और श्रपेक्षाकृत यह संख्या कहीं श्रधिक है। इस प्रकार दास जी ने अलंकार शास्त्र में अच्छा 
खासा विकास किया और अपने पूर्ववर्ती हिन्दी के सभी झाचायों से श्रश्चिक विवेचन किया । 


इसमें उन्हें पर्याप्त सफलता भी मिली । 
अबलंकारों के वर्गोकरणश पर मत 


पिछले पृष्ठों में प्रत्येक वर्ग के विवेचन के साथ ही संक्षेप में इस वात पर भी प्रकाश 
डाला जा चुका है कि वर्ग विश्येप में आने वाले अलंकारों में ऐसी कोन सी समान विशेषताएं 
हैं जिनके कारण उन्हें उस वर्ग में स्थान मिला है। सम्पूर्ण विवेज़्न के बाद हमारा तो 
निश्चित मत हुँ कि दास जी ने अ्रक्नंकारों का वर्गीकरण करते समय भ्रत्यन्त सुक्ष्म बुद्धि से 
काम लिया । माना कि भिखारीदास के पूव॑वर्ती संस्कृत के आ्राचारयों जैसे दन्‍्डी, वामन, 
रुद्रट, रुग्यक, कुत्तल आदि ने अपने अपने दृष्टिकोण से अ्रलंकारों को वर्गों में रखते का पथ 
प्रशस्त कर दिया था परल्तु हिन्दी में एक वैज्ञानिक एवं नियमित ढंग पर सम्पूर्गा श्रलंकारों 
को विभिन्न वर्गों में विभाजित करके उनका केशव आदि से अधिक सांगोपांग विवेचन करना 
हन्दी के क्षेत्र में एकमात्र भिखारीशस जी का ही प्रयास था। भरे द्वी आज के कुछ विद्वान 
दास के वैज्ञानिक वर्गीकरण को मनमानंपन की संज्ञा दें! परन्तु इस बात से इनकार नहीं किया 
जा सकता कि दास का अलंफारों का वर्गकरण गत्यस्त व्यवस्थित, युत्रिययुवत तथा 
वज्ञानिक हुआ है , भौर इसमें हमें उनकी मौलिकता के दर्शन होते है 


१. पोहार जी का मत है कि “दास जी ने अलंकारों का क्रम न तो काव्यनिर्णय के 
आवारभूत काव्यक्षकाश या कुबलयानन्द के श्रनुसार ही रखा हैँ और न अलंकारों 
के मूल तत्वों के श्राधार पर ही। यह ऋ्रम-परिवततेन एकमात्र दाप्त जी की इच्छा 
पर तिर्भेर हैं!। अ्लंकारमंजरी, पृष्ठ स ( भूमिका )। 

२. रसाल जी का मत है “भिख्तारीदास ने अपने काव्य निर्णय में उद्धूट के समान एक 
विच्निन् प्रकार कर वर्गोकरण दिया है! एक प्रधान झ्लंकार के नाम से एक वर्ग 
बता कर उसमें उस प्रधान श्रलंकार से संबंध रखने वाले श्रलंकारों की विवेचना की 
हैं। ऐसा करते हुए भी यह स्पष्ट हूँ कि उन्होंने शब्द, श्र्थ, भाव, रस, ध्वनि, 
व्यंग्य, न्याय (प्रमाण) पर आधारित होने वाले सभी अजंकारों का पूर्ण स्पप्टीकरण 
किया है श्रौर विषय को सर्वागपूर्ण बनाया हैँ ।... सिखारोदास ने अपनी मौलिकता 
विशेषतया अपने वर्गीकरण में दिखाई है? 

अलंकार पीयूष (पुर्वार्ड) पृ० १३६, १२४। 
डा० भगीरथ सिश्र का मत है “अनेक श्रलंकारों का सासान्य आधार ढूंढ कर 
उर्नेंका वर्ग बांधना दास को विशेषता हैं जैसा कि ते किसी ने पहले और ने किसी 
ने उनके पीछे किया 

डा० भगौरथ सिश्र : हिन्दी काव्यज्ञास्त्र का इतिहास, पू० १४२। 


बर्ग का नास 


१, उपमादि 


. उत्प्रेक्षादि 
» व्यतिरेक रूपक 


न्प्ण 


४, अतिशयोक्ति श्रादि 
५. श्रन्योकत्यादि 


६. विरुद्धादि 


७. उललासादि 
८. समालंका रादि 


€६. सूक्ष्मादि 


१०. स्वभावोक्ति श्रादि 


यथासंख्य तथा दीपकादि 
काव्यगगों के अन्तर्गत 
नणित अ्रलंकार वर्ग 
अनुप्रास, एक स्थान पर 


दशब्दालकार वरगे 
चित्रकाव्य 


आचायत्व ३३३ 


अलंकार तालिका 


भ्रलकारों के नाम सं्य। 
अर्थालंकार 
उपमा (पूर्णोपमा तथा लुप्तोपमा), श्रनन्वय, १० 


उपमंयोपमा, प्रतीप, दृष्ट।च्त, अर्थान्तरन्यास, 

विकस्वर, निदर्शना, तुल्ययोगिता तथा प्रतिवल्टूपमा । 

उत्प्रक्षा, अ५हनुति, स्मरण, भ्रम, सन्देह । 

व्यतिरेक, रूपक (दास के अनुसार रूपक के भेद हैं--- 

(१) अधिक, हीन तथा सम तद्गूपरूपक, (२ ) निरंग, 

परंपरित, परिणाम तथा समस्त विषयक और (३) 

उपमावाचक, उत्प्रेक्षावाचक, श्रपहुनुतिवाचक, रूपकवाचक 

श्रोर परिणामवाचक) तथा उल्लेख (रूपक के श्रन्तगंत 

वरित )। 

अ्रतिशयोक्ति, उदात्त, अधिक, अल्प, विशेष । प्‌ 

अभ्रस्तुत प्रशंसा, 4स्तुवांकुर; समासोक्ति, व्याजस्तुति, 

आक्षेप तथा पर्यायोक्ति | 

विरुद्ध, विभावना, व्याघात, विशेषोबित, असंगति तथा 

विषम । 

उत्थक्षे, अवज्ञा, अनुज्ञा, लेश, विचित्र, तदुगुण, अतदूभुर!, 

स्वगुणा, पूर्वहूप, अनुगुण, मीलित, उन्मीलित, सामान्य, 

विद्ेष । १४ 

सम, समाधि, परिवृत्ति, भाविक, प्रहषंण, विषादना, 

असम्भव, सम्भावना, समुण्चय4, अन्योन्य, विकल्प, 

सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषेध, विधि, काव्या4पत्ति । १ 

सूक्ष्म, पिहित, युक्ति, गूढोत्त र, गृढोक्ति, मिथ्याध्यवसित, 

ललित, विक्ृतोक्ति, व्याजोक्ति, परिकर, परिकरांकुर। ११ 

स्वभावो क्ति, हेतु, प्रमाण, काव्यलिग, निरुक्ति, लोको क्ति, 

छेकोक्ति, प्रत्यनीक, परिसंख्या, तथा प्रश्नोत्तर । १० 
श्रथलिंकारों की कूल संख्या **८६ 


न्प्प 


ल्‍्डी 


वाक्यालंकार 
यथासंख्य, एकावली, कारणमाला, उत्तरोत्त र, 
रसनोपमा, रत्नावली, पर्याय, तथा दीपक के 
वीप्सा, यमक, सिहावलोकन ३ 
श्रनुप्रास, छेकानुप्रास, वृत्त्यनुप्रास, लाटानुप्रास ४ 
दब्दालकार 
इलेप, विरोधाभास, मुद्रा, वक्रोवित, पुनरुक्ताभास ० 
चित्रालंकार १ 


रसवतादि अ्रलंकार, जिसकी रसवतादि के अन्तर्गत बस्‍्तुत: अलंकार रसवत्‌, प्रेयस्‌, 
संख्या दास जी ने एक मानी है ऊर्गस्वि, समाहित, भावोदयवत्‌, भावसंधिवत्‌, भवश्षनलबत्‌ 


आते हूँ । हु 
अलंकारों की कुल संख्या १०८ 


ई३४ भिल्लारीदास 


उपर हार 
द्वारा पर निराधार दोषारोपण 
पिछले पृष्ठों में हम कवि एवं आचार्य रूप में दास की प्रतिभा को एक झलक पा 
चुके हैं। वास्तविकता यह है कि साहित्थिक क्षेत्र में दास के निरंतर प्रयास करते रहने के 
कारण तेत्कालीने प्रसिद्ध कविगण भी उनका श्रादर और <*मान करते थे जेसा दास जी ने 
अपने निम्नलिखित पद में स्वयं कहा हँ-- 
मो सम जे है हें ते विसेष सुख पेहें पुनि, हिन्दूषपति साहेब के नीके सनमभानों हैँ । 
एते पर तोष रसराण रसलीन वाछुदेव से अवोन पूरे कविन्ह बसानी हें । 
तातें यह उच्च श्रकारथ न जेहे सब, भांति ठहरेहे भलो होंहूं श्रनुभानों है । 
आगे के सुकवि रीभिहें तो कविताई न त, राधिका कन्हाई सुमिरन को बहानो हैँ ।' 
स्वयं दास के अनुसार उनके काल के कवियों जैसे तोषनिधि, रसराज, रक्षवीन (सैयद 
गुलाम नबी) तथा बासुदेवलाल कपयर्थ जैसे अतिष्णित कवियों ने इनके कान्य को सराहना 
की थी । दास की इन कवियों द्वारा प्रशंसा स्वाभाविक भी है, और इसका स्पष्ट करण यही 
है कि दास जी उज्ज॑कोटि के श्राचार्यं और एक अच्छे कवि थे जैसा हम पिर्छल पुष्ठों में अपने 
निषेत्रन में देख ही चुके हैं । 
इस स्थल पर एक बात और भी विचारणीय हैं कि कविवर भिख्तारोदास ने अपने 
समय के एक प्रमुख कवि श्रीपति के नाम का उल्लेख अपनी उक्त सूची में क्‍यों नहीं किया ? इसी 
एक बात के कारण हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध वि&/न॑त्रय “मिश्रबन्धुओं” ने दास जी पर 
क्षीपति के काव्य की चोरी का गंभीर दोषारोपण किया था जो पूर्णतः: निराधार तथा श्रसत्य 
था । हम निम्नलिखित पंक्तियों में इस गंभीर आरोप की विस्तारपूर्वक जांच करेंगे। 


भिक्षा रीदास के जीवन तथा ग्रन्थों के विषय में सबसे प्रथम विवर९ | मिश्रबन्धुओं ने 
अपने प्रन्थ “विचीद में दिया था । उन्होंब अपनी मौलिक खोजों के आधार पर हिन्दी संसार 
के समक्ष दास जी के विषय में जितनी क्षाभभश्री अस्घुत की उतनी अन्य किसी भी इतिहासकार - 
ने प्रस्तुत नहीं की । अन्य प्रायः सभी इतिहासकारों ने 'विनोद' के आधार पर ही शब्दों के 
उलटफर द्वारा दास के विषय में बहुत सी उन्हीं बातों को दुहराया हैँ जिन्हें मिश्रबन्ध अपने 
विनोद में बहुत पहले लिख चुके थे। ऐसा भी अनुमान है कि अनेक ईतिहासकारों ने दास 
के प्रसिद्ध ग्रन्थों “काव्य निर्णय”, “ुंगार निर्णाय/ और “छदोरव पिंगल” को छोड़क र उनके 
अन्य ग्रन्थों को देखा भी नहीं था अन्यथा ये लोग “नाम प्रकाश” और “ग्रमरकोश” श्रथवा 


बल 


“ग्रमरप्रकाश” को दो ग्रन्थ न बताते ।'* 


दास को तथाकथित साहित्यिक चोरी का, जिसका श्री +णेश भी मिश्रबन्धु विनोद ही 
से निम्नलिखित राब्दों में हुआ है, कथन प्रायः सभी इंतिहासकारों ने किया है--- 


१, का० नि०, पु०३। २. बेलिंय पृष्ठ सच्धा, ७३ ॥ 


उपसहार ३३५ 


“इनमें यह भी एक बड़ा दोष है कि ये अन्य कवियों की उक्तियों को भ्रपनी कविती 
में बेंघड़क रख लेते हैं। इस कथन के उद।हरणस्वरूप इनकी रचना में बहुत छंद भौजू८ हैं, 
यहां तक कि श्रीपति कवि पर यह अपना हक विशेष रूप से समभते थे। यहां तक कि श्रीपति 
सरोज के भ्रध्याय के अ्रध्याय उठाकर आपन जैसे के तैसे अपने काव्य निर्णाय में रख लिये 
लिये हैं श्रौर इस बात को स्वीकार करना तो दूर रहा अपनी कवियों की नॉमावली में श्रीपति 
जी का नाम तक नहीं लिखा मानों यह उनत्तकों जानते ही न थे”।॥' 


इन पंक्तियों के पढ़ने से दोषारोपण की गम्भीरता का बहुत कुछ अनूमान हो सकता है 
और यदि बिना सोचे विचारे और खोज किये हुए इन्हें सत्य मान लिय। जाय तो कोई भी 
साहित्यिक, कवि अथवा इतिहासंकार दास जी को कवि मानने को तैयार नहीं होगा । उक्त 
दोषारोपण हिन्दी के प्रमुख स्तम्भ तथा प्रतिष्ठित विद्वानों (मिश्रबन्ध्राओ्ों) द्वारा लगाये गये 
हैं । इतिहासकारों ने इसी पृष्ठभूमि में बिना किसी थ्रक।< की जांच-पड़ताल किये हुए इन 
आरोपों को श्रपने इतिहासों में दुहरा दिया है' और तिल का ताड़ बनोकर एक उच्च कोटि 
के आचार्य-कवि की प्रतिष्ठा में कलंक लगा दिया। परन्तु हमें खेद के साथ कहना पड़ती है 
कि किसी भी इतिहासकार ने, स्वयं मिश्रबन्धुओों ने भी, इतने गम्भीर आरोप को सिद्ध करने 
के लिए एक पंक्ति भी उद्धुत नहीं क्री । अतः सनन्‍्देह होना स्वाभाविक था और आवश्यक था 
कि इस बात की जांच की जाय कि ये आरोप कहां तक ठीक हैं ? अस्तु, हमने श्रीपति सरोज 
को देखा और काव्यनिणय की उससे तुलना की ।' 


श्रीपत्ति सरोज के प्रथम अध्याय को देखने से ज्ञात हुआ कि उसके प्रथम अ्रध्याय और 
दास के काव्यनिणंय' के मंगला्च रण सम्बन्धी अ्रध्याय में कुछ भावसाम्य का समावेश हो गया 
है । हम दोनों के कुछ 5७९९ नीचे दे रहे हैं । 


(१) श्रीषति सरोज--शब्द श्र बिन दोष गुन भ्रदंकार रस वान । 
तासों काव्य बसानिय शीपत परस सुजन 


१. सिश्रबन्धु विनोद, पृ० ६३६ । 
२- देलिय-- 
(१) श्रयोध्यातिहै उपाध्याय : हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकासे, 
पृ० र२े६€८ । 
(२) राभशंकर शुक्ल 'रसाल : हिन्दों साहित्य का इतिहास, पृ० ४५३॥ 
(२) राभ॑चन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २३६ श्रौर २४१ ॥ 
(४) शृवकान्त शास्त्रों : हिन्दी साहित्य का विवेत्रनात्वक इतिहास, पृु० २२२ । 
(५) डा० भगीरथ मिश्र : हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, पु० ११६। 
३. इस पुस्तक की हस्तलिखित प्रति हमें प॑० ४०णबिहारो मिश्र की कृपा से प्राप्त हुई थी। 
ड. श्रीषति सरोज, पृ० १। ह 


३३६ भिखारीदास 


काव्यनिर्णय--जान पदारथ भूषनमूल रसांग पराभनहे में मति छाके। 
सो धुनि अर्थन्ह्‌ वाक्यन्ह ले गुन सब्द अलंकृत सों रति पाकी । 
चित्र कवित्त करें तुक जाने न दोषन्ह पंथ कहूँ गति जाकी। 
उत्तम ताको कवित्त बने कर कोरति भारतो यों श्रति ताकी । 
(२) श्रीपति सरोज-- शक्ति निपुतता लोकमत वितपति श्ररु श्रभ्यास। 
प्ररु प्रतिभा ते होति हैँ ताकों ललित अंकासे । 
शक्ति सुपुन्थ विसेष है जा बिन कवित न होइ। 
जो कोऊ हुठ सो रचे रुसी करें कवि लोइ। 
पद पदार्थ पाव तुरत ताहि निपुनता जानु। 
जो जग को व्यवहार हे वही लोकमत सानु। 
परु्यान बहु शास्त्र में सो वितपत्ति बषान। 
रचे कवित नित सुधर ढिग सो श्रभ्यास प्रमान। 
न्तन तक प्रसन्न पद युक्ति बोध करतार। 
प्रतिभा ताहि बषानिये जश्ञीपत्त सुमति श्रपार। 
काव्यनिर्णय--सक्ति कवित्त बनाइबे की जेंहि जन्म नक्षत्र में दोच्हि बिघातें। 
काव्य की रीति सिखी सुकवोन्ह सों देखी सुनी बहु लोक की बातें । 
दास हैं जामें इकत्र ये तोनि बने कविता मन रोचके तातें। 
एक बिना न चले रथ जंसे ध्रन्धर सुत को चक्र निपातत। 
परन्तु उक्त दोनों पद चंद्रालोक और काव्यप्रकाश के आधार पर हूैँ। दास अ्रथवा 
श्रीपति किसी ने भी उसमें मौलिकता का प्रदर्शन नहीं किया है। इन्हीं भावों को संस्कृत के 


रे 


इन ग्रन्थों में देखिये-- 
(१) निर्दोषा सक्षणवती सरीोतिर्गुणभूषणा । 
सालंकार रसानेक वृत्तिवाक्कव्यवामभाक्‌ ।' 
(२) शर्ष्तिच१णता लोशास्त्रकाव्यायवेक्षणाते । 
... काव्यशेविक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदु-ढने ।' 
शक्ति: कवित्व बीजरूप: संस्कार विद्येष:। यां विना काव्यं न प्रसरेत प्रसतं व 
उपहनीय स्थात्‌। लोकस्य स्थावर जंगमात्मकलोकवृत्तस्थ। शास्त्रार्णा छुंदोव्याकरणा- 
भिधानकोशकला चतुर्वर्ग गजतुरेगखंगादिलक्षणप्रंथानां। काव्यानां च महाकवि सम्बन्धिनाम । 
श्रादि ग्रहणादिति हासादीनां च विभरशेनादब्युत्पत्ति:। काव्यंकतु विंषारयितुं च ये जानन्ति 
तदुपदेशेन करणे योजने च पौत:पुन्येन प्रवृत्तिरिति त्रयः सभुदिताः न तु व्यस्तान्यस्तस्य 
काव्यस्योड्धूवे निर्माणे समुल्लासे च हेतुरनतु हेतव: । 
१- का० नि०, पृ० ७। २. श्रीपति सरोज, पृु० १। ३. श्रीपति सरोज, पृ० १। 


४. का० नि०, पृू० ५। ५. चद्रालीक, प० ६। ६. काव्यप्रकाश, पृ० ३ । 
७. काव्यप्रकाह, पृ० ३-४ । 


उपसहार ३३७ 


अतः: स्पष्ट हैँ कि दोनों कवियों--श्रीपति तथा दास--ले इन्हीं संस्कृत ग्रंथों के 
इलीकों का अपने अपने शब्दों में संक्षिप्त अनुवादमात्र प्रस्तुत किया है । 
इसी के परचात्‌ प्रथम अध्याय ही में श्रीपति ने उत्तेम, मध्यम श्रौर अधम काब्ये 
का बने किया है । ठीक यही क्रम हमें काव्यप्रकाश में मिलता है और क्योंकि दास जी के 
काव्य निर्णय का आधार, जैसा उन्होंने ईम।नदारी के साथ स्वीकार किया है, काव्य प्रकाश 
और चंद्रालोक हैं, अत: यदि दास में यही क्रम पाया जाय तो दास जी को इस बात का दोषी कौन 
०हर। सकेगा कि इस अध्याय का क्रम उन्होंने श्रीपति सरोज से लिया है ? दोनों ने ही अपने 
भाव उपयुक्त संस्कृत ग्रंथों के श्राधार पर रखे हैं । 
प्रथम अध्याय ही नहीं दास के दूसरे अध्याय और श्रीपति के तीसरे अध्याय में भी 
इसी अक।र का क्रम-सा+थ मिलेगा। श्रीपति जी ने अपने तृतीय अध्याय में शब्द की परिभाषा, 
वाष्यीर्थ, व्यंग्यार्थ, लक्षणा (लक्षण तथा उ५<।न), सारोपा, साध्यवसाना, प्रयोजन लक्षणा 
आदि का १९(न॑ किया है और यही विवेचन थोड़े बहुत अन्तर के साथ दास जी ने काब्यनिर्णाय 
के दूसरे अ्रध्याय में किया है, परनन्‍्चु फिर ठीक यही क्रम कान्येत्रकेश के हितीय उल्लास में 
मिलता है। अतः दोनों ही ते कान्यश्रकाद को यहाँ भी आधार माना है परन्तु जहाँ दास ने 
इस आधार को स्वीकार करके अपनी ईमानदारी का परिचय दिया है वहां श्रीपति जी ने 
इस आधार को स्वीकार तक नहीं किया । 
हमने श्रीपति जी का काव्यस्त रोज ध्यानपूर्वक देखा हैं और काव्थनिरंय से उसकी 
तुलना की है परन्तु हमें ऐसे स्थल नहीं मिले जिनसे इस निष्कर्ष पर पहुँचा जा सके कि दास 
जी ने श्रीपति की नकल की है । हां दो एक स्थलों पर भ।वसाम्य रखने वाली कुछ पंक्तियां 
दोनों में मिलती हैं परन्तु वे ऐसी पंवितय। हैं जिनमें दोनों ही कवियों ने संस्कत ग्रंथों से 
भावों को अ्रपनाथा है। नीचे इसी प्रकार का एक एक पद दास तथा श्रीपति के म्रंथों से 
केनल उदाहरणर्वरूप दिया जा रहा हैं । । 
श्रीपति सरोज 
मोपर जो कर सासु रिसाइह वे घर पे उत हों ही निरालिये। 
मोढ़ बटोही करेंगो कहा हित की वह सीष कथा उर धारिये। 
ह्वै है रतोंधी ते आंधरो राति को चौस ही श्रापनों पैठो निहारिये ॥ 
सेज या मेरी श्रंधरे महा मग ना बिलभा३ई कहेँ सिर सारिये।' 
दास जी ने भी यही भाव इस प्रकार कहा है-- 
एहि (जज अज्जा रहे एहि हों चाहत सेन । 
हैं रतॉधिहे बात यह सेन समय भूले न।' 
परन्तु यह तो काव्य प्रकाश के निम्नलिखित भ्राकृत इलोक का ही अनुवाद है-- 
ग्रतता एत्थ जिमज्णई३ अ्रहू दिश्वहएं पलोएं । 
मा पहिश्न रदिश्रंपश्र सेज्जाए मह॒ णिमज्जहिसि। 
१. देखिये का० नि०, पु० २। २. श्रीपति सरोज । ३. का० नि०, पृ० २२। 
४३--भि० दा० 
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छाया 


इवश््रत्र॒ निभण्णति श्रत्राहूं दिवसके प्रलोकय । 
सा पथिक राश्यन्धक शब्पयामावयोनिमहक्ष्यसि । 


इस प्रकार के भावत*थ दास और श्रीपति में ही क्‍यों श्रनेकानेक कवियों में मिलते 
हैं जैसा हम आग देखेंगे । 
इस सम्बन्ध में हम किसी निष्कर्ष पर पहुंचने के पूर्व दास तथा श्रीपति के रचना- - 
काली की भी पुलेना करना भ्रावश्यक समभते हूँ । 
दास तथा श्रीपति का काल-निर्धारण एवं तत्सम्बन्धी अन्य विचार 
हम पहले कह आये हैं कि भिखारी दास जी के प्रथम ग्रंथ की रचना अनुमानतः 
सं० १७८१ वि० तथा अन्तिम की सं० १८०७ वि० में हुई थी । यही उनका रचना-काल 
माना जा सकता हैँ। श्रीपति ने अपने काव्य सरोज के आरंभ में काव्यसरोज की रचनाकाल॑ 
के तथा स्वयं अपने विषय में निम्नलिखित विवरण दिया ह-- 
संबत मुनि सुति मुनि ससी सावन सुभ बंध वार । 
असित पंचमी को लियो ललित ग्रंथ श्रवतार । 
सुकवि कालपी नगर को द्विज मनि श्रोपति राह । 
जस सम स्वाद जहान को बरनत सुष समुदाइ। 
इन पंक्तियों से स्पष्ट हैँ कि श्रीपति जी ने अपने काव्य सरोज की रचना का आरंभ 
सं० १७७७ वि० में सावन कृष्ण पंचमी को किया था। श्रीपति जी कालपी नगर के सुकवि 
थे और ब्राह्मण थे । इस विवरण से स्पष्ट हैं कि सरोज का आरंभ भिखारीदास के जीवन- * 
काल में हो चुका था जब वे लगभग २०, २५ वर्ष के रहे होंगे । यदि मान लिया जाय कि 
इसको रचन। में दो अथवा तीन वर्ष लग गये होंगे तो भी उस समय तक भिखारीदास का 
कोई काव्य ग्रंथ पूरा न हो सका था। अतः सरीज की रचना भिखारीदास के रतचाकाल 
से पहले की ०६९ती है इसमें संदेह नहीं। यह तथ्य कि “सरोज” की रचना भिखारी दास की 
रचना काल से पहले हो चुकी थी इस बात का अमांण नहीं हो सकता कि दास ने श्रपनी 
रचनाओं में श्रीपति के कान्याशों का अपहरण किया ही है । हमने इस बात को श्रपने 
विवेषन में भ्रसंदिग्ध रूप से स्पष्ट कर दिया हैं कि दास जी ने “काव्य सरोज” की 
न तो एक पंक्ति का अपहरए। किया और न उसेके किसी भाव की चोरी की। दास पर 
किया गया यह दोषारोपण सर्वथा निर्मूल और निराधार है। हमें तो इस वात के भी प्रमाण 
नहीं मिलते कि उन्होंने काव्यक्षरोज को देखा भी था। ग्रत: पुष्ट प्रमाण के श्रभाव में 
मिश्रवन्धुओं द्वारा दास पर किये गये श्राक्षेपों ने दास जी के साथ बड़ा अन्याय किया है । 
हमारा तो मत है कि दास जी ने काव्य सरोज देखा ही नहीं था अन्यथा जब उन्होंने भ्रपनी 
नामावली में इतने कवियों का नाम दिया है तो बेचारे श्रीपति ने ही उनका क्‍या बिगाड़ा 


न्‍ि हु | 


था जिसके कारण वे उन्हें श्रपनी सूची में स्थान न देते । हम तो यहां तक कह सकते है 


१, का० प्र०, पृ० ४६ । २, श्रीपति सरोज, पृ० १। 
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कि दास ने श्रीपति के 'सरोज” का नाम भी कदाचित्‌ न सुना था। हमारे ऐसा कहने के 
निम्तलिखित कारण हँ-- 


(१) श्रीपति का काव्यसरोज प्रकाशित रूप में हमारे देखने में नहीं झ्राया । श्राज 
उसकी हस्तलिखिंत प्रतियाँ यत्रतत्र कुछ गिने चुने विद्वानों के पास ही हैं। दास के समय 
में तो मुद्रण कला का प्राय: ग्रभाव था । इतनी अ्रलभ्य पुस्तक का हस्तलिखित रूप में दास 
जी के हाथ लग जाना यदि असंभव नहीं तो कठिन अवश्य था । 


(२) दास के काल तक कानय सरोज को कोई उत्लेखनीय स्थान मिल चुका था 
इसके भी पुष्ट प्रमाण नहीं मिलते, अन्यथा दास जी ने उसकी छात्रवीन॑ अ्रवश्य की होती 
और यदि वह उन्हें प्राप्त हुआ होता और वे उसे एक उच्चकोटि का ग्रंथ समभते तो अपनी 
नामावली में श्रीपति का नाम अवश्य रखते । 

(३) श्रीपति जी कालपी के रहने वाले थे और दास जी ट्यौंगा के और इन दोनों 
स्थानों के बीच सकड़ों मील का अन्तर है। फिर दोनों का समय भी ऐसा हैं जब कि भारत 
में शीक्र गमनागमन के रेल, मोटर जैसे कोई साधन उपलब्ध नथे। इस कारण इन दो 
कवियों का एक दूसरे के निकट सम्पर्क में झ्राना भी आसान न था । 


तक के लिए यदि यह भी मान लिया जाय कि दास जी ने श्रीपति की ख्याति सुन 
कर उनका काव्य सरोज देखा होगा तो सम्भव हैं कि उनकी आचायरयंबुद्धि ने श्रीपति जी को 
इतनी मह॒त्त। न दी हो कि वे श्रपनी नामावली में उनक। नाम रखना ठीक समभते । यह 
स्वाभाविक भी है । किसी को किसी के साहित्यिक रूप की आलोचना करने तथा उस रूप 
को मान्यता देने न देने का पूर्ण अधिकार हैं। हो सकता है कि दास जी ने अपने इसी 
श्रधिकार का उपभोग करते हुए श्रीपति का नाम अपनी नामभावली में न दिया हो। इन 
परिस्थितियों में दास की सूची में श्रीपति का नाम न होने के कारण हम दस को किसी 
भी प्रकार दोषी नहीं ठहरा सकते । 
अन्त में हम एक बात मिश्रबन्धुओं की ओर से भी कहना चाहेंगे मिश्रबन्धुशों ने 
अपने 'विनोद' द्वारा हिन्दी साहित्वकारों का इतिहास लिखने तथा उर्नका मूल्थीकत करने 
का जो स्तुत्य प्रथांस किया है उसके लिए हिन्दी संसार उत्तका चिरऋशी रहेगा। इतिहास 
निर्माण का यह कार्य सरल नहीं और उसके लिए तो यह और भी केणिन हो जाता है जिसके 
समक्ष एक ही ग्रंथ में सैकड़ों नहीं सह॑सुतीं कवियों का जीवनचरित लिखने और उनकी क्ृतियों 
का मूल्यांकन करने का प्रइन हो । ऐसी परिस्थिति में वह व्यक्ति कहीं पर दो कवियों में 
भावसाम्य दिखाई देने पर प्रत्येक के लिए संस्कृत के ग्रंथों को लेकर नहीं बैठेगा । उक्षके लिए 
यह कार्य दुस्साध्य ही नहीं सर्वंथा अ्रसम्भव है । अतः यदि काव्य निरंय और काव्य सरोज 
के प्रथम कुछ पृष्ठों के उलटपलठ कर देखने पर मिश्रबन्धुओं ने श्रपना उक्त मत निर्धारित 
(कथा हो तो उनकी स्थिति में कोई भी उसी निष्कर्ष पर पहुंचता । यह श्रम सर्वप्रथम हमें भी 
हुआ था । परन्तु श्रधिक गहराई में पैठने पर यह भ्रम ही रहा सत्य न हो सका । 
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प्रब हम इतनी बात निस्संकोच एवं पूर्ण दृढ़ता और विश्वास के साथ कह सकते हैं. 
कि दास जी ने श्रीपतति के काव्य सरोज की न तो नकल की, न उसमें से एक भी १ व्ति 
ग्रपनी रचनाश्रों में रखी और न उसके भावों का अपहरण किया । 


दास तथा उनके पृवर्वर्ती कवियों में भावसाम्य 


दास की रचनाग्रों में हमें यत्रतत्र उनके पूर्ववर्ती कवियों के भावों की छाप मिलती . 
है । यह भावसाम्य तो बड़े से बड़े कवियों की रचनाओं में भी भिलंता हैं और साहित्य में 
दोष नहीं माना जाता। हम इस सम्बन्ध में विद्वान समालोचक पं० क्रृष्णबिहारी जी मिश्र 
का मत उद्धृत कर रहे हँ--- | 

“यदि किसी कवि की कविता में भाव सादृश्य श्रा जाय तो समालोचना करते समय 
एकाएक उसे 'तुकर्कइ' या चोर न कह बैठना चाहिए वरन्‌ उस प्रसंग पर इमसेन श्रौर 
ध्वन्थीलीककार की सम्मति देख कर कुछ लिखना भ्रधिक उपयुक्त होगा । 

इमर्सन की राय भी सुनिये--साहित्य में यह एक नियम सा हो गया है कि यदि 
एक कवि यह दिखला सके कि उसमें मौलिक रचना करने की प्रतिभा है तो उसे अ्रधिकार 
हैं कि वह औरों की रचनाओं को इच्छानुसार अपने व्यवहार में लावे। विचार उसी को 
सम्पत्ति है जो उसका ॥।६९ कर सके, ठीक तौर से उसकी स्थापना कर सके । अन्य के लिये 
हुए विचारों का ०4वहार कुछ भट्दा सा होता है परन्तु य दि हम यह भद्दापन दूर कर दें तो 
फिर वे विचार हमारे हो जाते हैं।' 

ध्वन्यालोककार कहते हैं कि जिस कविता में सहदय भावक को यह सूझक पड़े कि 
इसमें कुछ नूतन चमत्कार है--फिर चाहे उसमें पुंकवियों की छाया ही क्‍यों न दिखलाई 
पड़े --भाव अपनाने में कोई हानि नहीं है। उस कविता का निर्माता सुकवि, अपनी बन्धछाया 
से पुराने भाव को नूतन रूप देने के कारण निन्‍दतीर्थ नहीं समझा जा सकता-- 

यदि तदपि रम्यं यत्र लोकस्य किचित 
स्फुरितमिदभितीथं. बुद२*पुज्जिहीयते, 

अतुभतेभति पुर्बच्छाथवी बस्‍्तु तादुक 
सुकविरुपनिबध्मन्‌ निबन्धतां नोपयाति | 

संसार के बड़े से बड़ें कवियों ने भी अपने पूर्ववर्ती कवियों के भावों को निस्‍्संकोच 
अपनाया हैं । कविकुलमुकुट कालिदास ने संस्कृत में, महामति शोक्‍्सपियर ने अंग्रेजी में तथा 
भक्त शिरोमरि गो० तुलसीदास जी ने हिन्दी भाषा में जो श्रनोखा काव्य रचा है उसमें श्रपने 
पून॑वर्ती कवियों के भाव अवश्य लिये हैं। अध्यात्म रामायण, हनुमन्‍नाटक, प्रसन्न राघव नाटर्क, 
बाल्मीकीय रामाथरा, श्री मदभागवत तथा ऐसे ही भ्रन्य श्र कई ग्रंथों के साथ श्री तुलसीदास 
की राभायण पढ़िये तो शंका होने लगती हैं कि इन सुकवि शिरोमणि ने कुछ अपने दिमाग 
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से भी लिखा हे या नहीं । 
१. पं० कृष्ण बिहारो सिश्र : देव और बिहारी, पु० 5४, ८५५, ८६, ८७ 
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उक्त मत की पृष्ठभूमि में हम दास जी द्वारा अन्य कवियों के ग्रन्थों से लिये गये भावों 
को उनकी प्रतिभा के लिए अनिष्टकर नहीं मान सकते । दास ने देव तथा बिहारी के भावों को 
अनेक स्थानों पर भ्रपनाथा है! इसके उदाहरण पं० कृष्ण बिहारी जी मिश्र ने अपने “देव 
और बिहारी ग्रंथ” में दिये हैं। इसके अतिरिक्त हमें दास में अन्य अनेक कवियों जैसे 
रसखान, केशव, रहीम, सेनापति और मतिराम के भावों का 'तितश भी मिलता है। हम 
भाव-सादृश्य के कुछ अंशों को नीचे दे रहे हैं-- 
रसखान ओर दास 


(१) इसमें सन्देह नहीं कि ब्रज भूमि के प्रेम से श्रोत्रीत रहने के कारण ही. र८खान 
जी ने श्रपने निम्नलिखित सर्वेये की रचना की हँ-- । 
रसखान-मानूष हों तो वही रसलान बसों संग गोकुल गांव के +बारन। 

जो पसु हों तो कहा बसु मेरो चरों “नित नन्‍द की धेन्‌ मंकारन। 
पाहन हों तो वही गिरि को जो कियो हरि छत्न धुरंदर धारन। 
जो खग हों तो बसेरो करों मिलि कालिदि कूल कदंब की डारन ।' 

रसखान जी के भावों की छाया दास जी के नीचे के सबेये में स्पष्ठ दिखलाई पड़ 
रही हैं -- 

दास--ये बिधि जो बिरहागि के बान सों भारत हो तो इहे बर मांगों । 

जो पसु होउं तऊ मरि के सहूं पांवरी हू हरि के पग लागों । 

दास पखेरुन में करो मोर जु नन्‍्द किशोर प्रभा अनुरागों । 

भूषन कीजिये तो बनमार्लाह जातें गोपालहि के हिय लागों | 

परन्तु दास का यह छन्द श्रपनी अलग सत्ता दिखा रहा है । इसके तक बड़े सुन्दर 
बन पड़े हैं। वे कहते हैं कि यदि इस जीवन में भगवान का दर्शन न हुआ और उन्हें 
भगवान के विरह में ही प्राणोत्सर्ग करना पड़ा तो वे पश्चु योनि, पक्षि योनि अ्रथवा वनस्पति 
(पुष्प आदि जिश्षते वनमाला बन सके) योनि में जन्म लेकर भगवद्प्राप्ति के अपने लक्ष्य की 
प्राप्ति करेंगे। जो ध्येय मनृष्य योनि में न पूरा हो सका उसे वे इस प्रकार पूरा करना 
चाहते हैं, यही दास की मौलिकता हैं । 


(२) #ष्ण और गोपियों के प्रेम का वर्शान अनेकानेक रीतिकालीन कवियों ने किया 
है । भक्त कवि रसखान भी इसमें पीछे नहीं रहे हैं। रसखान॑ द्वारा चित्रित राधा$५" की 
युगुल मूर्ति का भाव द्रष्टव्य है। इसमें दोनों ही एक दूसरे को तिरछी चितवन से देख 
रहे है-- 
रसखान--मोहन की मुरली सुनि के वह बोरी हें आनि श्रदा चढ़ भांकी | 

गोप बड़ेन की दीठि बचाय क॑ दीठि सों दीठि जुरी दोहुश की । 


देखत मोल भयो अ्खियान में को करें लाज श्रो कानि कहां की । 
कैसे छुटाइ छूटे श्रटकी रसखानि दुहूँ की बिलोकनि बांकी | 


१. रसखान पंदावलो, पु० १। २. शाुं० नि०, पु० १०१। ३. रसखान पदावलो, पृ० ३२। 
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राधा अथवा गोपिका का श्रटा 'पर चढ़ कर कृष्ण के रूप को ललचाई हुई दृष्टि 
से देखना भी दास की आंखों से छिपा न रहा । दास में यह भाव श्रधिक सुन्दर ढंग से और 
उएईष्टता के साथ प्रदर्शित किया गया है-- 
दास--श्राली दौरि दरस दरस लेहि ले री इन्दुबदनी श्रटा में नेंदनन्द भूसियल में । 
देखा देखी होत ही सब) छूटी दुहुन की दोऊ दुहूँ हाथनि बिकाने एक पल सें । 
दुहूँ हिय दाप्त खरी श्री मेन सर गाँसी परी दिढ़ प्रेम फांसी ढ्रहुन के गल में । 
राधे नेन पेरत गोबिद तन पानिप में पेरत गोबिन्द नेन राधे रूप जल में ।' 
उक्त छन्द की अन्तिम पंकित में हमें न केबल दास जी की मौलिकता के दरशेन होते 
हैं अपितु उनमें भावोरप्टता भी कमाल की है। राधा तथा कृष्ण एक दूसरे को निर्तिमेष 
दृष्टि से देख रहे हैं। रूप-पान के इस क्षेत्र में किसी को भी तृप्ति नहीं हो रही है। राधा 
के नेत्र कृष्ण के सौंदर्य रूपी जल में और कृष्ण के राधा के सौंदर्य रूपी जल में तर रहे हैं । 
रूप की इस जलर।शि के मध्य होते हुए भी तृप्ति का न होना भावुक प्रेमियों के लिए बड़ा 
स्वाभाविक हूँ। 
रसखान के उपर्युक्त पद में भ्रांखों के निलंज्ज हो जाने तथा प्रेम जल में इस प्रकार 
निमम्न हो जाने कि उनका विलग होना कठिन हो जाय का भाव दास जी की निम्नलिखित 
पंक्तियों में भी ुन्दरता के साथ दर्शाया गया है जहां प्रेमियों के नेत्र लाज, धर्म श्रथवा किसी 
कक ९ के अतिबन्धों को नहीं मानते-- 
प्रेम पगि रहीं महामोह में उमगि रहों, ठोक ठगि रहीं लगि रही बनमाल में। 
लाज को श्रेंत्र के कुल धरम पे के बिथा बंधन संचे के भईं मगन गोपाल में ।' 
(३) कलंक ही लगना हैं तो फिर अंक क्‍यों न लगाया जाय इस भाव को रक्षखान 
ने निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त किया है--- 
रससान--तेरी गलोनि में जा दिन तें निबस्यों नंद नंदन गोघन गावत । 
थे ब्रज लोग सों कौन सी बात चलाय के जो नहिं नेंन चलावत । 
वे रसखान जो रीभिहें नेक तो रीक्ि के क्यों न बनाय रिक्रावत । 
नोबरी, जो पे कलंक लग्यौ तो निसंक हे काहे न भ्रंक लगावत ।* 
इसी भाव को दास जी ने निम्नलिखित झब्दों में व्यक्त किया है--- 
दास--वा अधरा श्रनुरागी हिये जिय पागी वहे भुलक्थानि सुचाली । 
नेनन सूक्ति परे वह सूरति बनन बूक्चि परे वहे श्आली। 
लोग कक लगावत लाख लुगाई कियों करें कोटि कुचाली । 
क्यों श्रषषाद वथा ही सहे री गहे न भुजा भरि क्‍यों बनसाली 


१. शं० नि०, पु० ६५-६६। २. का० नि०, पु० १२। 
३. रसखान पदावलो, पृ० ७६॥ ४. श्युं० नि०, पृ० २८। 
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केदाव और दास 

शरीर के स्वाभाविक सौंदय के आगे वर€वाभूषणों का क्‍या महत्व है ? नाथिका की 
सुगंध से अ$०्ट होकर भ्रमरों की भीड़ नायिका के मृखमंडल को किस प्रकार घेर लेती है 
इसका वर्णन केशव ने इस प्रकार किया है-- 


केशव--दुरिहे क्यों भूखन बसन दुति जोबन को देहहँ की जोति होति चौस ऐसी राति हे । 
नाहक सुबास लागे हे हे कसी केश सुभाषती को बास भौंर भोर फारे खाति है ।' 
दास जी ने भी इन्हीं भावों को निम्नलिखित पंक्तियों में चित्रित किया हैं-- 
दास--मूँदि जात हे आभरन सजल गात छुबि चारु। 
मो रुचि राख्यो दूरि करि भामिनि भूषन भारु। 
दुरे अध्यारों कोठरी तन दुति देति लखाइ। 
बचों श्रलिन की भीर सों श्रालो कौन उपाई 
परन्तु दास की इस रूपवती नायिका का सौंदर्य इतता प्रखर है कि अ्रँधेरी कोठरी 
में छिपने पर भी वह दिखायी दे जाती है और उसकी स्वाभाविक सुबास से ३५८ होकर एक 
दो भ्रमर नहीं उनका दल का दल नायिका पर आक्रमण कर देता है। 


रहीम और दास 
रहीम ने अपने निम्नलिखित दोहे में ऐसी अ्रमार्ति का वर्णान किया है जो साधारण 
श्रग्नि की तरह बृभती नहीं अपितु और भी अधिक प्रज्वलित हो 3०ती है-- 
रहीम--गई श्रागि उर लाय, श्रागि लेन आई जो तिय । 
लागी नाहि बुभाय, भभकि भभकि बरि बरि उठ | 


इसी भाव को भतिशाम ने इन शब्दों में अपनाया है-- 
मतिराम--नेन जोरि मुख मोरि हँसि नेसुक नेह जनाय । 
ग्रागि लेन श्राई हिये मेरे गई लगाय।' 
दास जी ने इसी भाव को अपने हराब्दों में इस प्रकार ग्रहण किया है 
दास--श्रागि लिए चलो जाति सु मेरे 
हिये बिच आगि दिये चली जाति है ।' 


सेनापति और दास 
(१) नायिका की छवि के लिए अलौकिक उपमानों जैसे तिलोत्तम।, मंजेघोष।, उंवशी, 
मेनका, रम्भा, शची, रति आदि का प्रयोग सेनापति ने अपने नीचे के पद में किया है-- 


१. रसिकप्रिया, पृु० €१-६२। २. २० सा०, पृ० ४१-४२ । 
३. र० सा०,प१० २६। ४. रहीम रत्नावली, पृ० ८० । 
५. सतिराम ग्रन्थावली, पु० १६७। ६६ का० नि०; पृ० ४१। 


३४४ भिखारोदास 


वेनापति--जीतत कपोल को तिलोत्तमै अनूप रूप बात बात ही में मंजघोषे बरसति हे। 
देखी उर बसी मेनका ह में सरस दुति जंघ जुग सोभा रंभा हूं कों निदरति है। 
सची बिधि ऐसी और कहाँ थौं सु कंसी नारि सदा हरि भावते की रति को करति है । 
जाके है भ्रधर सुधा सेनापति बसुधा में प्यारी सुरपुर हूं के सुख बरसति है ।' 
यही प्रयोग दास जी ने भी अपनाये हैं 
दास--सोभा सुकेसी की केसन में है तिलोत्तमा की तिल बीच निसानी । 
उर्बसी ही में बसी सुख को अनुहारि सो इन्दिरा में पहिचानी । 
जानु को रंभा सुजान सुजान है दास जू बानी में बानो समानों । 
एती छबोलिन सों छबि छीनि के एक रचो बिधि राधिका रानी । 


(२) प्रतीप अलंकार के सहारे नायिका के मुख की चन्द्रमा से उपमा देने का 
निम्नलिखित एक उदाहरण हमें सेनापति में मिलती है-- 
सेनापति--तेरो मुख देखे चंद देखो न सुहाइ अरु चंद के भ्रछतत जाकौं मन तरसत है । 
ऐसे तेरे मुख सों कहत बस कवि ऐसे देखो मुख चंद के समान दरसत हूं । 
वे तौ समभे न कछ सेनापति मेरे जान चंद ते मुखार्रधद तेरी सरसत हे । 
हँसि हँसि मीठी मीठी बातें कहि कहि ऐसे तिरछे कटाछ कब चंद बरसत है । 


दास जी की निम्नलिखित पंक्तियां रसिकों के मध्य बड़ी प्रसिद्ध हैं क्योंकि उनमें भावों 
की 3८ध्टता के साथ ही साथ एक साथ पांचों प्रतीपों के उदाहरण भी आगये हैं जो दास 
जी के आचार्यत्व के परिचायक हैं। इन पंक्तियों में यद्यपि सेनापति की पंक्तियों का भावसाम्य 
विद्यमान है फिर भी दास जी द्वारा व्यवत भाव श्रपेक्षाकृत अधिक उत्कृष्ट हैं-- 


दास--चंद कहें तिय अआनन सों जिनकी मति बाँके बल्षौने सों हे रली । 
श्रानन एकता चंद लखे मुख के लखे चंद गुभान घटे श्रलो। 
दास न झ्रानन सों कहें चंद दई सों भई यह बात न है भली । 
ऐसो श्रनूप बनाइ के श्रानन राखिबे को ससिहु की कहा चलो । 


इसी प्रकार का एक और भी कवित्त दास जी ने लिखा है जो यद्यपि भावोत्क्ृष्टता 
में तो इतना असि& नहीं परन्तु सेनापति के भावों का चित्रण करने में अवश्य सफल है-- 
तेरे ही नीके लख्यो मुग नेननि तोहि को सत्य सुधाधर मानें। 
तोहीं सो होत निशा हरि को हम तोहि कलानिधि काम की जानें। 
तेरे अनूपम श्रानन की पदवी उहि को सब देत सयाने। 
तु ही हे बाम गोबिन्द को लोचन चन्दहि तो मतिमंद बखान ।' 


१. कवित्त रत्ताकेर पु० १६९-२०। २. का० नि०, पृ० १७६-१७७ । 
३. कवित्त रत्नाकर, पु० ५०। ४, का० नि०, पृ० २३, । 
४ र० सा०, पृ० ६०-६१॥ 
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दास और बिहेारो--ऐसा प्रतीत होता है कि भाव-सादुश्य के क्षेत्र में दास जी 
बिहारी के सबसे अधिक ऋणी हैं क्‍योंकि उन्होंने बिहारी के भावों को सर्वाधिक अहण किया 
है। बिहारी के भावों को लेकर उनके बाद के अन्य कवियों ने भी अपनी अपनी शैली में 
रचनाएं की हैं--- 

(१) बिहारी के निम्नलिखित पद के 

मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोइ। 
जा तन की भाई परे स्थाभ हरित दुत होइ ।' 
“तन की भांई परे” वाक्यांश का दास जी ने अपने निम्नलिखित दोहे में श्रयोग१ किया है-- 
दास--- लगि लगि बिहरिन साँबरो विभल हभारो गात । 
तुव तन को भाई परे लगि कलंक सो जात ।' 

(२) जिस प्रकार लाल अधरों पर रखी हुई कृष्ण की हरी वंशी पर उनकी श्वेत, 
श्थाम तथा रक्त वर्ण की दृष्टि और पीताम्त्र के पीले वर्णां का प्रतिबिम्ब पड़ने के कारण 
ध्च्प्रधनूष के सभी वर्ण भासित होने लगते हैं-- 

बिहारी-- अधर धरत हरि के परत श्रोढ डीठि पढ जोति । 
ह हरित बांस की बुरी इन्द्र धनुष रंग होति।* 
उसी प्रकार दास के निम्नलिखित दोहे में कृष्ण का नीला शरीर गोपिका की पीली 
छटा के योग से हरा हो जाता हैं। स्पष्ट है कि नीला और पीला रंग मिल कर हरा हो 
जाता ह। दास का अ्रभिप्राय यह हैँ कि #ण्ए प्रश्न और श्रानंदित हो उठते हैं। यह भाव 
"दास के निम्नलिखित दोहे में स्पष्ट है-- 
दास---- तिय तन दुति विपरीत लखि प्रतिबिबित हूँ जाइ। 
परत साँवरे अंग को हरित रंग दरसाद। 
रंगों की इस कलाबाजी के लिए दास जी बिहारी से ही प्रभावित अतीत होते हैं । 
(३) बिहारी--डिगत पानि डिगुलात गिरि लखि सब ब्रज बेहाल ! 
कंप किसोरी दरसि के खरें लजान लाल ।' 
बिहारी के उक्त दोहे का भाव दास के निम्नलिखित पद में स्पष्ट दिखलाई पड़ 
रहा है-- 
दास--- दुरे दुरे तकि दूरि तें, राधे आधे नेन। 
कान्ह कपित तुश्र दरस तें, गिर डिगलात गिरे न ।' 
गोवर्घन धारण से भी विचलित न होने वाला हाथ राधा के दर्दंनमात्र से हिल गया 
यही भाव दोनों कवियों का हैँ । 


१. बिह'रो सतसई, प्‌ृ० १॥ २. र० सा०, पृ० ७१। 
३. बिहारी सतसई, पृ० १२। ४. र० सा०, पृू० ६५। 
५. बिहारी दत्तसई, पु० ७ । ६. का० नि०, पृु० ४५। 


४४ड--भि० दा० 


३४६ भिश्ता रीद का 


. (४) सूर्य के बहाने नायक को नमस्कार करने का जो भाव बिहारी के निम्नलिखित 
पद में है-« 
बिहारी--. रबि बंदों कर जोरि ए सुनत स्थाम के बेन । 
भए हँसोहे सबन्‌ के श्रति श्रनखौहें नेन ।' 
प्राय: वही भाव दास के भी निम्नलिखित पद में मिलता हैं--- 
दास--. बाहि€ कढ़ि कर जोरि क॑, रबि को करो प्रनाम । 
सन इच्छित फल पाइक, तब जदइयो निज धास ।' 
यही भाव भतिराम ने इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
चढ़ी अटारी बाम वह कियो प्रनाम निखोट । 
तेरनिं किरन ते दुगन की कर सरोज करि श्रोट ।' 
(५) बिहरी के अनुसार नेत्र पाधाण के समान हैँ तमी तो इनके टकराने से विरहारिन 
पैदा होती है--- 
बिहारो-+-. कफहत सब कवि कमल से मो सति नन पखानु । 
नत रुक कत हन बिय लगत उपजतु बिरहूं कुसानु । 
दास ने इसी भाव को कुछ और उत्कृष्ट बना दिया हैं। उनके अनुसार नायक का 
हृदय पावाण के समान हैं और नायिका के नेंत्र तीक्षण वाण के समान । इसी कारण जब 
नायिका के सैनवाण नायक के हृदय को बेचते हैं तो विरहारिति अ्ज्वलित हो उठती है । 
दास--  मेरो हियो पान हैं तिय दूग तोछन बान। 
फिरि फिरि लागत ही रहें उठे विथोग कृसान ।' 
(६) नायक की उमरलिर्थों में परस्त्री के महाबर की लाली देख कर नाथिका के 
कुपित होने का भाव बिहारी ने अपने निम्नलिखित दोहे में व्यक्त किया है--- 
बिहारो-- सुरंग महावरु सोति पग निरखि रही श्रनखाई । 
पिय श्रंगुरिन लाली लखे खरी उठी लगि लाइ | 
प्रायः यही भाव दास जी के निम्नलिखित दोहे में भी है--- 
दास-- श्याभ पिछौरो छोर में पेखि ध्यामता लागि । 
लगे सहाउर आगुरिन लगी महा उर श्रागि । 
(७) मोक्ष की श्राकक्षा करने वाले ब्रिहारी भगवान के “गून” (सगुणत्व) से 
बँवने के ईण्छ्क हैं-- 
बिहारी-- ज्यों श्रनेक श्रधमन दयो मोह दोजे मोधु । 
तो आंधौ श्रपने गुनन जौ बांधे ही तोषु ॥ 


बा 


स्का. ह नम न ्श 


१. बिहरो संतसई, पृ० २६३ । र्‌. का० नि०, पृ ६१ | द 
३. भतिराम ग्रन्चाबलो, पृ० १७५। ४. बिहारी सतसई, पु० ११४ । 
५. का० नि०, पृ० ५६ । ६. बिहारी सतसई, पृ० १६१। 


७. २० सा०, पृ० ८२। प. बिहारी सतत्तई, पु०११८। 
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दास जी की भी यही कामना हैँ-- 
दास--जो गन हो बकसीस के जो गन ही गुन हीन। 
तो निज गुन ही बाँधियें दीनबंधु जन दीन।' 
(८) बिहारी तथा दास दोनों ही युगुल म॒ति के दर्शनार्थ अनेक नेंत्रों की कामना 
_ करते हैं। बिहारी की यह कामना नि+्तलिखित दोहे में व्यक्त हुई है-- 
बिहारी--नित प्रति एकत ही रहत बेस बरन मन एक । 
चहियत जुगल किसोर लखि लोचन जुगल अनेक । 
दास ने यही भाव अपने निम्नलिखित दोहे में प्रकट किया है-- . 
दास->-शोभा शोभा सिधु की हें दृग लखत बनेन। 
श्रहह दई किन करि दई रोम रोम प्रति नेन । | 
अन्त क॑वर्स इतना ही है कि जब बिहारी 'अनेक' नेत्रों की कामना करते हैं, तव दास 
रोम रोम में नेत्रों के श्रभिलाषी हैं । द | 
(६) नायक सुघड़ सपत्वी के वश में होगया है यह समात्रा< सुनकर नायिका 
दिगुणित आनन्द के साथ भेदपूर्ण दृष्टि से देखती है जिसमें गर्व हैं, लज्जा है और हँसी है । 
यह भाव बिहारी ने अपने निम्नलिखित दोहे में व्यक्त किया है-- 
बिहो रो--सुघर सोति बस पिउ सुनत दुलहिनि दुगुन हुलास । 
लखी सखी तन दोठि. करि सगरब सलज सहीस 
दास ने यद्यपि इसी भाव की छाया ग्रहण की है ५९चछु उनका नायक परदेश से 
आकर सपत्नी के घर जाता है। श्रतः नाथिका हुफष॑, गे, श्रमषं, ईर्ष्या और रस में निमग्न हो 
रही है। नायिका के अन्तस्‌ में उठन वाले इन मिले जुले भावों को दास जी ने निम्नलिखित 
पंक्तियों में व्यक्त किया हैं । 
दास--विय शभ्रागम परदेस ते, सोति सदन मो जाइ । 
हे गये अभरखंभई, इरखा सरस समाद।' | 
« (१०) कृष्ण के नेत्र सावधानों तक के चित्त रूपी वित्त को बरबस हर लेते हैं । 
बिहारी का यह भाव,निम्नलिखित दोहे में व्यक्त हुआ हँ-- 
बिहारी--चितु वितु बचतु न हरख हठि लालन दुग बरजोर । 
 *. सावधान के बटेपरा ए जागत के चोर।' 
प्रायः यही भाव दास में भी मिलता है-- 


दास--लाल तिहारे दृगन को, हाल न बरनो जाइ। 
सावधान रहिये तऊ, चित वित लेत चुराइ ।* 


१. र० सा०, पृ० ११५-११६। २. बिहारी सतसई, पृ० ५। 
३. र० सा०, पु० ११७। ४. बिहारो सतसई, पु० २२१॥। 
४« र० सा०, पृ० १०२ ॥। ४ ६ बिहारी सत्सिई, प्‌० १०८ । 


७. का० नि०, पृ० ६०। 
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(११) बिहारी ने निम्नलिखित कुछ पदों में विरहाधिक्य तथा तज्जनित प्रभाव का 
१९न किया है जो बहुत ही उच्चकोटि का माना जाता हैँ-- 
बिहारी--सीर ज॑तननु सिसिरि रितु सहि बिरहिनि तनु तापु। 
बसिये कौं प्रीषषम दिननु परभो परोसिनि पापु। 
आड़े दे आले बसन जाड़े हूँ की राति। 
साहभु करे सनेह बस सखी सब ढिग जाति।' 
श्रींधाई सीसी सुलखि बिरह बरनि बिललात । 
बिच ही सुखि गुलाब गो छींटो छुई न गात ४ 
जिहि निंदार्ध ढुपहर रहे भई माह को राति। 
तिहि उत्तीर को रावटी खरी आबटोी जाति।' 
प्रायः इन्हीं भावों को न्यूताधिक दास ने भी अपनी निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त 
किया है-- 
दास--एरे निरंद३ दई दरस तो देरे वह ऐसी भई तेरे या बिरहण्व।ल जागि के। 
दास श्रासपास पुर नगर के बासो उत माहूह को जानति निदाहँ रह्मो लागि के। 
लेले सीर जतन भिगाए तन ईठि कोउ नीठि ढिग जावे तऊ श्रावे फिरि भागि के । 
दीसी में गुलाब जल सीसी में मगहि सूखे सोती यों पघिलि पर अंचल सो दागि के ।" 
यहां दास जी का विरहाधिक्य का प्रभाव बिहारी से कहीं श्ुन्दर हैं। बिहारी 
की विरंह से जर्तती' हुई नायिका के ऊपर उसे शीतलता प्रदान करने के लिए छोड़ा जाने 
वॉला गुलाबजल शरीर का स्पर्श करने के पूर्व ही सूख जाता है ५२<न्‍तु दास की नायिका में 
कितनी अंजन होगी इसका श्रनुमान हमें इसी बात से हो जाता है कि न केवल गुलाबजल ही 
बीच में सूख जाता है अपितु शीशी तक पिवल जाती हैँ । 


ऐ 


सेनापति ने भी बिहारी के इसी भाव को लेकर विरहाधिक्य का चित्रण 
किया है--- 
सेनापति--नारी नेह भरी कर हिये हैँ तपति खरो जाकों प्राध घरी बातें बरस हजार से। 
उठत भभूके उर डारत गुलाब हु के नवल बध्‌ के अ्रंग तचत श्रेंगार से । 
सीरी जाति छात्री धरी बाल के कभल॑ भाल्र सेनापति जाके दल सीतल तुंष(र से । 
लागत न बार बिन हरि के बिहार ताही हार के सरोज सूति होत हूं सुहार से । 
उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि दास ने बिहारी के उक्त भावों को सबसे अधिक 
उत्कृष्ट बना कर व्यक्त किया हैं । 
(१२) विरह संतप्त नायिका की प्राण रक्षा का कारण बिहारी ने यही दिया हैं 


१. बिहारी सतसई, पृ० २३४। २. बिहारी सतसई, पृ० २३५। 
३: बिहारी सत॥ई, पृ० २४५। ४. बिहारो सतसई, पृू० २४५। 
४० शरं० नि०, पृू० १०७-१०८। ६- सेनापति : कवित्त रत्नाकर, पृ० १७। 


उपसहार ३४९ 


कि मृत्यु रूपी बाज़ विरहार्नि से जलते हुए जीव रूपी प्राणों पर स्वभावतया आक्रमण नहीं 
कर समकंता । 

बिह(रो--नित संसो हंसो बचतु मनो सु ईीहि श्रनुमान। 

बिरह अगिनि लपटतु सकतु रूपटि न सीचु सचानु । 

ओर दास की विरहग्रस्त नायिका इसलिए सुरक्षित हैं कि उसे बचाने के लिए चारों 
ओर आंसुओं का सागर, अंग की ज्वाला तथा विरहोच्छुवास के बादल हैं-- 

दास--ऊँचे अ्रवास बिलास कर श्रंसुवान को सागर के चहेँ फेरे । 

ताहू पे दूरि लों अंग की ज्वाल कराल रहे निसि बासर घेरे। 
दास लहे वह क्‍यों श्रवकास उसास रहे नभ ओर अभेरे। 
हैँ कुशलात इती एहि बोच जु सीचु न आवन पाजत नेरे।' 

(१४) बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में भ्रपनी दृष्टि का उतार चढ़ाव आँकने का 
प्रयास किया है । दृष्टि कुच रूपी गिरि पर चढ़ने से श्रमित होकर भी मुख की चढ़ाई चढ़ 
गई परन्तु ठोढ़ी के गड्ढे में ऐसी गिरी कि फिर उससे निकल न सकी-- 

बिहारी--कुच गिरि चढ़ि श्रति थकित छ्वूं चली डीठि मुह चाड़ । 

फिरि न टरी परिये रही परी चिबक की गाड़। 

यद्यपि यही भाव दास ने भी अपनाया है १९न्‍्पु उनकी “दीठि यात्रा” काले केशों, 
प्रानन पानिप नीर तथा अश्रधरामृत सरोवर से होती हुई ठोढ़ी के गड्ढे में समाप्त होती है-- 

दास--बार श्रेध्यारनि सें भव्क्यो सु निकारयो में नीठि सु बद्धिनि सों घिरि। 

बड़त श्रांनन पानिप नीर पटीर की श्राड़ सों तीर लग्यो तिरि। 

मो मन बावरो त्योंही हुत्यो अ्रधरामधु पान के सढ़ छकक्‍यो फिरि | 

दास भरने अ्रब कैसे कढ़े निज चाह सों ठोड़ी की गाड़ परयो गिरि। 
मतिराम ओर दास 


(१) मतिराम की नायिका अंगराग, पुष्प भ्रादि से सज्णित होकर जब प्रिय मिलन 
के लिए निकलती है तो न ज्योत्सना ही दिखाई पड़ती है और न आन॑त . प्रभा की अ्रधिकता 
के करण शरीर की परछाँई ही-- 
मतिराम--अ्रंगन में चंदन चढ़ाय घनसार सेत सारी छीर फेन कसी श्राभा उफनाति है। 

रजत रुचिर रुचि मोतिन के आभरन कुसुम कलित केस सोभा सरसाति हैँ। 
कवि मतिराभ प्रान प्यारे को सिलन चली करिके मनोरथनि मुदु भुक्ुुकाति हे । 
होति न लखाई निसिचंद की उज्या री मुखचंद की उज्यारी तनछाहं छषि जाति हुँ ।* 
प्राय: यही भाव दास में भी मिलता हैं। उतकी भी सुसज्जित नायिका ग्रपने मुख की 
आभा से अपने शरीर तक के प्रतिबिम्ब को छिपाती चलती हँ-- 


१. बिहारी सतसई, पृ० २४३ । २. का० नि०, पु० ५७। 
.है.. बिह'रोी सतसई, पृ० ४४ । ४. का० नि०, पृ० ६२-६३ । 
५. सतिराम ग्रंथावलो, पु० १८५। 
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दास-सिखनख फूलन तें भूषण विभूषित के, बाँधि लोन्हीं बला बिगत कीन्हों बजनी । 
तापर संबारे सेत भ्रम्बर को डंबर सिधारी स्पाम सन्तिधि निहारी काह न जनी। 
छीर के तरंग की प्रभा को गहि लीन्ही तिय, कीन्ही छोरासिधु छिति कातिक की रजनी । 
आनन प्रभा सों तन छाँहहु छपाये जात, भौंरन को भोर संग ल्यायें जात सजनी ॥' 
(२) अंग प्रत्यंगों के अप्यंत सुकुमार होने के कारण मतिराम की नायिका बाहर 
नहीं निकलती स्थात्‌ 'बिजनि की बयारि' से उसकी कमर न लचक जाय । 
मतिर/+--चरन धरे न भूमि बिहर तहांई जहाँ फूले फूले फूलन बिछायो परजंक हूं । 
भार के डरन सुकुमारि चारु अ्रंगन में करत न अंगराग कुंकु को पंक हें । 
कवि मतिरास देखि बातायन बीच आयो झआतय मलोन होत बदन मयंक हे । 
कैसे बहु बाल लाल बाहेर बिजन श्राव ? बिजनि बयारि लागे लचऊत लंक हूँ ।' 
दास की नीचे की पंक्तियों में मुख्य भाव तो यही है परन्तु उनकी नायिका श्रपेक्षाकृत 


अधिक सुकुमार प्रतीत होती हँ--- 
दास--घाधरो भीन सो सारी महीन सो, पीन नितम्बन भार उठ खचि। 
दास सुवास सिंगार सिंगारत, बोकनि ऊपर बोक उठे मचि। 
स्वेद चले मुशख्तचन्द ते चवे, डग हक धरे मग फूलन सों सचि । 
जात हू पंकज-पात बयारि सों वा सुकुमारि को लंक लला लचि ।* 
देव ओर दास 
(१) देव श्रौर दास के निम्नलिखित पदों में प्रायः एक से ही भाव आये हैं । 
देव--लेहु लला उठि, लाई हों बालहि लछोक-की लाजहि सों लरि रा्ौ 
फेरि इन्हें सपनेहु न पैयत, ले अपने उर में धरि राखौ। 
देव लला, अ्बला नबला यह, चंदकला कठला करि राखौ। 
आ०६ु सिद्धि नवो निधि लें, घर बाहर भीतर हु भरि राखों।' 
दास--लेहु जू ल्याई सुगेह तिहारे परे जिहि नेह संदेह खरे में। 
भेटो भुजा भरि मेटो व्यथा निसि मेटो जु तौ सब साध भरे सें। 
सम्भु ज्यों श्राघे ही श्रंग लगावो बसायो कि श्रीपति ज्यों हियरे में । 
दास भरी रस केलि सकेलिये आनंदबेलि सो सेलि गरे में।* 
(२) राधा ओर कृष्ण परस्पर एक दूसरे की सराहना करते हुए एक दूसरे पर 
न्योछबर हो रहे है। देव के ये भाव निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त हैं ! 
देव--अएुस में रस में रहसें, बहसें बनि राधिका कुंज बिहारो । 
स्पासा सराहुत स्थाम की पागहि, स्थाम सराहृत स्थामा की सारी । 
एकहि आरसी देखि कहे तिय, नोके लगा पिय, जो कहे प्यारी । 
देव सु बालम बाल को बाद बिलोकि भई बलि हौं, बलिहारी।' 


१. का० नि०, पृ० ६४८) २. भतिराम ग्रंथावली प० १८७-१ ८८। 
रे. का० नि०, पु० १०८-१०९। ४. कृष्ण बिहारी भिश्र : ढेव भ्ौर बिहारी, पृ० २०१॥ 


च्् 
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प्राय: यही भाव दास ने भी व्यक्त किये हैं-- 
दास--प्रीतसम पाग सवारी सखी सुचराई जनायो प्रिया अपनो है । 
प्यारी कपोल को चित्र बनोवत प्यारे बिचिंनता चार सनी हें । 
दास दुहँ को दुह को सँवारिबयो देखि लक्षो सुख लूटि घनी है । 
वे कहें भावतो कंसो बनो वे कहें मनभावती कंसी बनी हूँ ।' 
(३) संचारियों का बहुत सा वर्णन हमें देव और दास में प्रायः एक साह़ी 
मिलता है- - ह 
देव -बरागिन किधों अनुरागिन सोहागिन तु, 
देव बड़भागिनि लजाति औ लरति क्‍यों ? 
सोवति जगति श्ररसाति, हरषाति अनलाति, 
बिललाति, दुख सानति डरति क्यों ? 
चोंकति, चकति, उचकति, श्रौ बकति, निंथकति 
आौ थकति, ध्यान धीरज घरति क्यों ? 
मोहति मुरति, सतराति, इतराति साह- 
चरज सराहे, श्राहेचेरज भरेति क्‍यों? 
दास--सुमिरि सकुचि न थिराति हांंक त्रसित, 
तरकि उग्रवानि सगलानि हरषाति हे । 
उनिबति श्रलसाति सोभ्रति सधीर चोंकि, 
चाहि चिन्त श्रसित सगे इरखाति हूँ । 
दास पिय नेह छिन छिन भाव बदलति, 
स्थासा सनिराग दोन मति के मखाति हे । 
जल्पति जकति कहेरति, कठिनाति मति, 
मोहति मरति बिललाति विलखाति हे 
(४) देव और दास की निम्नलिखित पंक्तियों के भाव भी प्राय: एक से ही हैं । 
देव--नोचे को निह/चत नीचे नेन अधर, 
दुबीचे पर॒यो स्थाभारुने आ्रभा श्रटकन को । 
नीलमनिभाग हू, पदुमराग छे के, पुख 
राग हूँ, रहत बिध्यो छबे निकटन को । 
देव बिहँसत दुति दंतन जुड़ात जोत्ति, 
बिमल म॒ुकुत हीरा लाल बृटकेल को । 
थिरकि थिरकि थिर थाने पर थाने तोरि, 
बाने खदेलत नट सोती लटकन को 


१. शू० नि०, पृू० ७३-७४ । २. कृष्णबिहारी मिश्र: देव और बिहारी, प्‌ २०२ । 
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दास--पन्ना संग पन्ना हूँ अकातत छनक ले, 
कंतक रंग पुनि पे कुरणन पलत हे। 
ग्रधर ललाई लावे लाल की लल़क पाये, 
अलक भेलक  मरकत सों हलत है |। 
ऊदो श्ररनोहें पीत पाटल हरोहें हल के, 
दुति ले दुहुंधो दास ननन छलत हूं। 
समरथ नीके बहुरूपिया लॉं थान ही में, 
मोती नथनी के बर बानों बदलत हूँ।' 


(५) देव की गोपी का 'हियरा' कृष्ण के हाथ बिक जति। हैं। यह भाव 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त किया गया है। 

देव--पुकारि कही में, दही कोउ लेहु, इतो सुनि श्राइ गए इत धाय । 
चिते कवि देव चिते ही चले मनमोहन सोहनी तान सी गाय । 
न जानति श्र कछ तब ते, सन माहि वहोयें रहो छबि छाय । 
गई तो हुती दधि बेचन काज, गयो हियरा हरि हाथ बिकार्य ।* 

परन्तु दास की वृषभानलली इस सौदे में श्राप ही श्राप/ बिक गई हेँ-- 

दास--जेहि मोहिबे काज सिंगार सज्यो तेहि देखत मोह में श्राय गई । 
न चितोनि चलाय सकी उनहीं की चितौनि के घाय श्रघाय गई । 
वृषभान लली की दसा थह्‌ दास जू देत ठगौरी ठगाय गई। 
बरसाने गई दधि बेचने को तह श्रापुही झआपु बिंकाथ गई ।' 


(६) देव और दास के निम्नलिखित पदों में भी प्रायः एक सा ही दृश्य देखने को 
मिलता है-- 


देव--फटिक सिलानि सों सुधारधो सुधामंदिर 

उदधि दधि को सो, श्रधिकाई उसमे श्रमंद । 
बाहर ते भीतर लों भीति न दिखेये देव 

दूध केसो फेन फल्यों श्रांगगन फरस बंद। 
तारा सी तरुनि तामे ठाढ़ी भिलमिल होति, 

मोतिन की ज्योति मिलयो मल्लिका को ऋमर<, 
श्रारसी से अ्रश्नर में आभा सो ७ज्यारी लागे, 

प्यारी राधिका को प्रतिबिब सो लगत चंद।ं 


पेंस- -अरिसों को आंगन सोहायो छवि छायो नहरनि में भरायो जल उज्जल सुमन-माल । 
चांदनी बिचित्र लखि चांदनी बिछौना पर, दूरि के चेंदोश्रन को बिलसे अ्रकेलो बाल । 
दास आसपास बहु भाँतिन षिराज घरे, पन्ना पोखराज मोती मानिक पविक लाल । 
चंद प्रतिबिष ते न न्यारो होत मुख श्रो न, तारे प्रतिबिम्ब ते न न्‍्यारो होत नखजाल ।* 


१. का० नि०, पृ० १४४-१४५। २. कृष्णबिहारी सिश्र : देव और बिहारी द पृ० २०४। 
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हमने पिछले कुछ पृष्ठों में यह देखने का प्रथा किया हैं कि दास जी ने झ्नेक कर्नियों 
के भावों को ग्रहण किया है श्रौर वे भावस्षाम्य के क्षेत्र में अनेक कवियों से आगे भी निकल 
गये हें। इस सम्बन्ध में पं० क्ृष्णविहारी मिश्र के दास सम्बन्धी ये विता२ देखने 
योग्य है-- 

“ऊपर जो कवितायें दी गई हैं उनको पढ़कर पाठक नि्ांय करें कि दास ने बिहारी 
लाल के भावों की चोरी की है या उनको यह सिखलाया है कि आइये, देखिए, भाव इस 
प्रकार लिए जाते हैं” ।* 

इसमें सन्देह नहीं कि अन्य कवियों और मह।कवियों की भांति दास जी अपने (व॑वर्ती 
कवियों के भावों को ग्रहरा करना अनुचित न समभते थे । <न्‍्होंन इस बांत का श्रय॑त्न किया 
कि भाव उत्कृष्ट बना कर प्रस्तुत किये जांय । वे इसमें बहुत अधिक सफल रहे । अतः भाव- 
प्रकाशन के क्षेत्र में वे, हमारे विचार से, श्रच्छे कवियों की कोटि में रखे जा सकते हैं। 
उन्होंने भावत्रितरण में अनेक मौलिक उद्धभावनाएं की हैं और जो भाव अपने पृर्ववर्ती कवि 
श्रथवा श्राचार्यों से लिया हैँ उसको उन्होंने अधिक पल्‍लवित और मुग्धकारी बना दिया है। 
वे सुकवि हैं इसमें कोई सन्देह नहीं क्‍्योंकि-- 

सुकविहर तिच्छायां कुकविर्वाक्यीनि चार्थाईचे । 
सकल प्रबन्ध ह॒त्रें साहुसकत . नभेस्तुभ्यं । 


दीस की मौलिकत। 
पिछले पृष्ठों में विभिन्न प्रस्ंगों के भ्रन्त्गंत हम दास जी की मौलिक॑ता का संकेत 
करते आये हैं। दास की मौलिकता उनकी रचनाओं में पायी जाने वाली निम्नलिखित 
विशेषताओं में अभिन्‍्यक्त हुई है-- 
१. मान्य श्राचार्यों के मतों के प्रतिकूल स्वतन्त्र मत को स्थापना । 
२. वर्गीकरण द्वारा वज्ञानिक विवेचन । 
३. मान्य नामों के स्थान पर नये नामों का प्रयोग । 
४. नवीन उद्धावनाएं । 
हम इन्हीं शीषेकों के अन्तर्गत दास की मौलिकता। के सम्बन्ध में संक्षेप में कुछ 
विच।९ करेंगे--- 
१. सान्‍्य आधचार्यों के मतों के प्रतिकूल स्वतंन संत की स्थापना 
आचार्थत्व के क्षेत्र में दास जी ने भ्नेकानेक काव्य विषयों का विवेचन किया यह 
हम पिछले पृष्ठों में दिखला चुके हैं । हमारे विवेचन से स्पष्ट हैँ कि दास जी ने संस्कृत अथवा 
हिन्दी के आचार्यों का अन्धानकरण करने का प्रयत्न कभी नहीं किया। उन्होंने अपेक्षित 
विषयों पर स्वयं मनन और विंच(र किया और जहां कहीं उतका मत आचार्यों के मत के 
प्रतिकूल हुआ वहां उन्होंने अपने ही मत को प्र4नता दी । यह बात दुध्तरी है कि परवर्ती 
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आचार्यों ने भिखारीदास द्वारा स्थापित मत को, जिसे दास जी अन्य आचार्यों की ग्रपेक्षा 
अधिक संगत समभते थे, मान्यता दी हो या न दी हो, परन्तु अपनी निर्भीकता के कारण 
उन्होंने आ्राचायों के मतों के प्रतिकूल अपने मत को स्थापित करने में जिस साहस तथा जिस 
निष्ठा का परिचय दिया हैं वह निश्चय ही दास की मोलिकता का द्योतक है । इस प्रकार के 
अनेक उदाहरण दास की *चने।ओं में मिलते हैं--- 

(क) गुणों में रसों के बशुन के अन्तग्गंत दास ने मम्मठ द्वारा निर्दिष्ट किये गये 
माधूय गुरा में शान्त रस के स्थान पर हास्य को तथा ओज गुगा के अन्तर्गत भयानक को, 
जिसकी भभ्मठ ने कल्पना भी नहीं की थी, स्थान दिया है । 

(ख) भुद्रालकार को उद्योतकार ने अलेंका* नहीं माना। अनेक श्राचार्यों ने इसे 
अर्थालेंकार माना है । इन मतों के प्रतिकूल भी दास जी ने मुद्रालंकार को शब्दानंकार के 
ग्रन्तगंत रखा है । 

(ग) पंडितराज जमन्‍्नाथ जेसे धृरत्धर आचार्य जिस प्रस्तुतांकुर को एक सवंतंने 
अलंकार तक नहीं मानते उसी प्रस्तुतांकुर अलंकार को दास जी ने एक अलग अलंकार 
मान कर उसका विवेचन किया है । 

जहां कहीं परम्परा से चली आती हुई कोई बात दास जी को खटकी हे वहां उन्होंने 
उसे सुधार कर एक नया रूप देने का प्रयास किया है । उन्होंने इस वात का ग्रनुभव किया 
कि स्त्रियों को आलंबन रूप में चित्रित करना लक्षण ग्रंथों में दोप है, इसी कारण उन्होंने 
विभिन्न जाति की स्त्रियों को दृती बना कर उन्हें एक सम्मानित रूप देकर इस दोष का 
परिमार्जन करने का प्रयास किया है। इस प्रकार एक परिपाटी के प्रतिकूल अपनी नयी* 
परिषाटी स्थापित करना दास की मौलिकत। का एक अंग है । 


२. वर्गीकरण द्वारा वैज्ञानिक विवेचन 

दास जी के काव्यशास्त्र विषयक ग्रंथ, जैसे काव्मनिर्णय, छांगार निर्णय तथा रस 
सारांश, इस बात के साक्षी हैं कि जिन विषयों को उन्होंने उठाया उनका समुचित विवेजन 
करने के लिए अधिकतर उन्होंने प्रमुख विपय के अन्तर्गत आने वाले कुछ उपविषणों को - 
विभिष्ट वर्गों में स्थान देकर ही उत्तका विवेचन किया है, उदाहरगार्थ --- 

(क) गुणों का विवेचन उन्होंने अक्षर, अर्थ तथा वाक्य जीर्पक तीन वर्गों में 
किया है। 

(ख्) अलंकारों का विवेचन दास जी ने वर्गीकरण की सहायता से ही किया है । 
वर्गीकरगा में निर्दिष्ट श्रलंकारों श्रथवा अन्य विपयों के सम्बन्ध में बिढ्रनों में मतमंद हो 
सकता है जो स्वाभाविक भी हू । परन्तु यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी के 
जिन जिन आाक्ञायों ने अलंकारों के वर्गीकरण का प्रग्रग्त क्या उनमें सर्वश्रेष्ठ वर्गीकरण 

दास जी का ही है क्योंकि यह अधिक वैज्ञानिक है । 


१. विश्वेन(य प्रसाद सिश्र : वाइसय विमशञे, पु० २६८ । 


उपसंहार ३५५ 


हमारे कहने का यह तात्पर्य नहीं कि दास जी ने अ्लंकारों का वर्गीकरण करके उनका 
विवेचन यथातथ्य ही किया हूं। वस्तुतः कहीं कहीं तो वर्गीकरण करके भी वे अपने विवेचन को 
यूक्तियुवत नहीं वना सके है,उदाहरशार्थ, उनका व्यतिरेक रूपक वर्ग लिया जा सकता 
है। इस वर्ग में उल्लेख अलंकार का विवेचन युक्पिथुक्त नहीं है फिर भी दास जी ने वहां 
उसे स्थान दिया है | इसी प्रकार अतिशयोदित के कुछ भेदों का वर्णान कर लेने के प९चात्‌ 
उन्होंने अत्युकिति का विवेत्ेन आरंभ कर दिया है और इस विवेचन के परचात्‌ पुनः 
अतिशयोक्ति अलंकार का वर्णन उठाया है जो उपयुक्त नहीं प्रतीत होता। परन्तु ऐसे स्थल 
अपेक्षाकृत कम हूँ । 


(ग) नायिका भेंद का विवेचन भी दास जी ने वर्गीकरण की सहायता से ही किया 
है और उनका यह विवेचन निश्चय ही उच्च कोटि का हुआा है। इस सम्बन्ध में दास जी 
की एक झौर विशेषता उल्लेखनीय है। यदि दास जी को अपना पूर्वस्थापित मत श्रसंगत 
प्रतीत होता था तो वे उस पर अड़े २हना उचित न समभते थे। उनकी इस प्रवृत्ति के दर्शन 
हमें उनके द्वारा प्रस्तुत नायिका-भेद में होते हैं। उन्होंने रस सारांश में निश्चित किया हुआ 
मत आंगारनिर्णाय में बिल्कुल बदल दिया और इस प्रकार शांगार निणंय में जिस क्रम से 
नायिकाभेद का विवेचन हुआ है वह निश्चय ही अधिक संगत है, यह हम यथास्थान दिखला 
ही चुके हैं । 

(घ) छुन्द विवेचन में भी दास जी ने वर्गीकरण का आश्रय लिया हैँ जैंस सुगीतिका, 
रूपमाला, गीता, शूभगीता, लीलावती आदि गगणात्मक छुन्दों से विकसित होनेवालें मात्रिक 
छन्दों का दास ने मात्रा मुक्‍्तक के रूप में एक अलग वर्ग भावकर ही विवेचन किया हैं । 
इससे विषय के विश्लेषण में जान आ गयी है । दास ने प्राकृत के छन्दों का वर्णन एक 
पृथक तरंग में ही किया है जिसका कारण कदाचित्‌ यही था कि ये छन्द अन्य छन्दों से 
अलग शअ्रपनी विशिष्ट सत्ता रखते थे ओर हिन्दी में इनका व्यवहार वहुत कम था। 

३. भात्य नामों के स्थान पर नये नामों का प्रयोग 


8, 


दास जी ने अपने काव्यविषयक विवेचन के अन्तर्भत कुछ ऐसे नामों का समावेश 
किया है जो तन तो उनके पूर्ववर्ती संस्कृत आचारयों ने ही दिये थे और न हिन्दी के ग्राचार्यों 
ने ही । ऐसा दास जी ने क्‍यों किया इंस प्रइन का ठीक ठीक उत्तर देना कव्चि है ? हमारा 
मत है कि जहां कहीं उन्होंने संस्क्ृत के नामों में अत्यधिक क्लिष्टता पायी अथवा उनमें 
उन्हें प्रत्यक्षतः कोई दोष दिखलाई पड़ा, वहां ही उन्होंने नामों में परिवर्तन किये हैँ । इस 
परिवर्तन के मूल में दास जी की कदाचित्‌ यही मनोंवृत्ति रही होगी कि नये नाम हिन्दी 
भाषा की परम्परा के अधिक निकट तथा उसके प्रवाह के अनुकूल हों। 

(क) वाक्यदोषों के वर्णन में झ्राये हुए “चरणान्तर्गत पद तथा “झकथित कथनीय 
नामक दोषों के नाम दासकृत ही हैं। अर्थदोष के अन्तर्गत कॉन्थकाश के “अविशेष प्रवृत्त' 
का नाम बदल कर दास जी ने सामान्य प्रवत्त' कर दिया है । 


३५६ भिखारोदास 


हि. 


ह (ख) अलंकारों में भी सिंहावशोक॑त अलंकार का नाम रुवयं दास जी द्वाश दिया 
गया ही अतीत होता है ।' 

(ग) छुन्द वर्णन में भी दास द्वारा दिये गये कुछ नये नाम आ गये हैं जैसे 
“अ्रहि छुन्दा । 

४. नवीन उ.द्भधावनाएं 

दास जी की वास्तविक मौलिकता इस बात में प्रस्फूटित हुई हैँ कि उन्होंने अनेक 
विषयों को नवीन दष्टिकोण से देखा और उनके विपय में नवीन 3.७ बनाएं कों। इन 
3-छवेनाओं की संख्या दास जी के ग्रन्थों में बहुत अधिक है। इन सभी उद्भावनाओरों का हम 
यथास्थान उल्लेख करते आ्राये हूँ । 

(क) व्यतिरेक अलंकार के अन्तर्गत पोषण, दूृषण की उद्द्भावना, वीप्सा तथा 
पुनरुक्तिप्रकाश नाम की नवीन उद्भावनाएं (५५०क्ति प्रकाश को दास जी ने एक नया गुण 
माना है। यही उनकी नवीन उद्भावना है), आक्षेप के तीन भेदों-उक्त, अ्नुक्‍्त तथा व्यक्त-- 
की उउ्भावनाएं आदि । 

(ख) छुन्द विवेचन के अन्तर्गत उन्होंने सर्वयों के १४ भेदों का वरप॑त किया हैं 
इतने भेद अन्य किसी भी कवि ने नहीं किये | दास ने छन्द के भे न्द और मोटन नामक 
दो भेदों की उद्धावनाएं कीं । इनके विषय में प्राचीन ग्रन्थों में भी कोई उल्लेख नहीं मिलता । 
इसी प्रकार मक्तक छल्दों में वर्ण कूअता छत्दर भो इनको अ्रनी उल््भावना जान पड़ती है 
इसका उदाहरण भी अन्य छनन्‍्द-प्रन्थों में नहीं प्राप्त होता । 

(ग) मौलिकता की दृष्टि से दास जी के चित्रालंकार का वर्णन उल्लखनीय हूं । 
इसमें सन्देह नहीं कि चित्रालंकार का वर्णन हमें संस्कृत आचार्यों के काव्यों में सिलता हूं परन्तु 
दास ने अपनी बद्धि से इस वर्णत के अन्तर्गत झनेक चित्रों तथा प्रभावशाली उदाहरणों में जो 
कारीगरी दिखायी हैं वह न केवल दास जी की मौलिकता की परिचायक ह अपितु उससे 
उनकी प्रखर आचायें-बुद्धि का मी पता चलता है । 


दास की विशिष्ट साहित्यिक स्थिति ह 

पिछले पृष्ठों में हम देख चुके हैं कि दास जी ने काव्यशात्र के प्राय: राभी विषयों 
“-जसे पदार्थ निर्णय, गुण, ध्वनि, दोष, तुक, रस, तायिकार्मर, अबकार आदि दा--विश्वद 
विवेचर्त किया है और अनेक स्थलों पर इन विषयों का विवेचन करते समय उन्हानत नवान 
उ.द्धाबनाएं भी कीं हैं । भ्रत: इतना तो हम निष्पक्ष रूप से कह सकते हें कि दास जी आचार्य 
पद के योग्य हैं । उनके ग्राचार्यत्व का लोहा आधुनिक काल के हिन्दी साहित्यकार भी मानते 
हैं। यदि दास जी के समक्ष पद्म के साथ साथ गद्य भी विकसित अवस्था में होता ओर उन्होंने 
उसका आश्रय लिया होता तो उन्हें कहीं अधिक सफलता मिली होती, क्योंकि पद्म में विवेचन 
तथा तर्क बितेक के लिए अपेक्षाकृत संकचित क्षेत्र रहता 


१. देखिय, पृष्ठ संख्या ३२५ । 
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हम भानते हैं कि (जैसा हम पिछले पृष्ठों में विध्तार से कह श्राये हैं) कहीं कहीं 
दास जी का विषय विवेचन ग्रशुद्ध, अ्रस्पष्ट तथा भ्रमोत्पादक और विवेज्चित विषय का क्रम 
अ्रसम्बद्ध हो गया है, परन्तु इन दोषों के होते हुए भी दास जी ने अपनी विलक्षर वृद्धि, औढ़ 
विषय-प्रतिपादन-शैली तथा सबल (ि७।९ एवं कल्पना शक्ति की सहायता से हिन्दी साहित्य 
को जो देन दी हूँ वह भ्रमूल्य हैँ । 
हिन्दी साहित्य में केशवदास वास्तव में एक उच्च कोटि के आचार्य थे इसमें सन्देह 
नहीं, परन्तु भिखारीदास' उनसे भी आगे बढ़ गये थे । स्वयं डा० हीरालाल ने केशव सम्बन्धी 
अपने प्रबन्ध (थीसिस) में स्वीकार किया हैं कि “आचार्य भिखारीदास का स्थान अवर्य 
केशव से ऊंचा हैं। इन्होंने, जेसा कि आरम्भ में कहा जा चुका है, आवारय उद्धूट के समान 
प्रधान अलंकार के नाम से एक वर्ग बना कर उससे सम्बन्ध रखने वाले अलंकारों को उस 
वर्ग में रखा है और इस प्रकार हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में अलंकारों का नवीन ढ़ंग से 4भीकरण 
प्रस्तुत किया है। पअलंकारों की संख्या में भी इन्होंने १र्थाप्त वृद्धि की है । इच्होंनें शब्दालंकार 
तथा श्रर्थालंकारों के अतिरिक्त रस, भाव, ध्वनि तथा व्यंग्य सम्बन्धी अलंकारों का 
भी विवेचन किया हैं। केशव ने भाव, ध्वनि तथा व्यंग्य सम्बन्धी श्रलंकारों का कोई उल्लेख 
नहीं किया । दास जी के रसालंकारों के नाम केशव की “कविप्रिया' में भी मिलते हैं किन्तु 
उनके लक्षण भ्रामक हैँ और उन्हें रसालंकार नहीं सिद्ध करते | शब्दालंकारों के क्षेत्र में भी 
दास जी ने पुनरक्तिप्रकाश, वीस्पा, सिहावतोकत तथा तुक आदि नये भेदों का सृजन किया 
है। यह प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने तुक का वैज्ञानिक तथा सुव्यवस्थित विवेचन किया हैं । 
"इनका भ्र्थालंकारों का विवेचन भी अधिकांश केशव की अपेक्षा सूक्ष्म है । उपमा, श्राक्षैप, 
यमक तथा दलेब झ्रादि अलंकारों का वर्गत अवश्य केशव ने दास जी से अभ्रधिक विस्तार के 
साथ किया है फिर भी काव्य के विभिन्न अंगों का विस्तृत विवेचत हमें केशव में न मिल 
कर दास जी के ग्रन्थों में दी मिलता है । 
डा० भगीरथ मिश्र ने अपने “हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास” ग्रन्थ में जिन छः 
_ श्रेष्ठ कवियों को आचार्य माना है ' उनमें भिखारीदास भी एक हैं। इस सम्बन्ध में मिश्र जी 
का यह मत ध्यान देने योग्य है-- 
“यह पुस्तक (दाप्षक्ृत काव्य निर्णय) हिन्दी में काव्यशास्त्र के प्रन्थों में सबसे 
अधिक पूर्ण और वैज्ञानिक ढंग पर है, यद्यपि अधिकांश आधार 'काव्यप्रकाश' तथा हिन्दी के 
ग्रन्थ हैं फिर भी कई स्थानों पर जैसे भाषा, अलंकारों के वर्गीकरण, तुक निर्णय आदि के 


१. डा० हीरालाल दीक्षित : श्राचार्य केशवदास (अप्रकाशित थीसिस ), पृ० ३६३ । 
२. इन छः आत्तार्यों के नाम हें--केशवदास, चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, देव, श्रीपति 
तथा भिखारोदास | 
देखिये डा० भगीरथ मिश्र--हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास, । 
पु० ५३, ७३, ६०; 8६६, ६१६, ११५॥ 


३५८ भिलेरीदास 


नर्णन में दास जी की मौलिकेता हैं। विषयक्धथ का वैज्ञानिक ढंग, उदाहरणों की स्पष्टता 
और काव्य सौंदर्य तथा विषय विवेचन की पूर्णोता के कारण 'काव्यनिशांय * ग्रन्थ का श्रपना 
निजी स्थान है श्रौर भिखारीदास हिन्दी का०4श/स्त्र के सर्वश्रेष्ठ आन्षायों में प्रतिष्ठा के साथ 
परिगशित हैं” ॥ 

हमारा अपना मत है कि नि#चय ही भिक्षारीदास हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ आचार्यों 
में से एक हैं और अभ्रनेक विषयों में तो वे केशबदास, निन्‍्तामरणरि, कुलपति मिश्र, देव तथा 
श्रीपति झ्रादि से भी बढ़ गये हैं । 


१. डा० भगीरथ सिश्र : हिन्दी काथ्यश्षस्त्र का इतिहास, पृ० १४५ । 
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अ्रभिधावृत्ति मातृका-१७७ । ३२०, ३२५, २२६, ३३१, ३३२ ॥ 


श्रसरेको ष- १ ७, १ ै ॥। ५ २, २ २, ३४, ई३ दा । ७३, अलंकार मंजूषा-२ & ९ 7 रे २४, शेर८ | 
७४, ७६, ५०, ८५, ६०, १००, १०२, ३३४। अलंकार शेखर-१६१। 
ग्रमर तिलक-८, ७४, ८०, ८५, ८६, १००-।  अलक शतक-६८ । 


ग्रमर भ्रक३/-२२, ७२, ७३, ६०, ३३४।॥।  अष्दखाप और बललभ सम्प्रदाय-१२५॥। . 


(आ) 


भ्राधुनिक हिन्दी काव्य में छुन्द योजना-२०६। आरिजिन ऐंड ग्रोथ श्राफ दि अलकार शे€+ 
“#ै४, ४५९, #प । 


(३) 


इन्ट्रोडक्शन दु साहित्य दर्ण-५६, ६० । 


(उ). 


उपमालड्ार-६४ । 


(क) 


कविकुल कल्पतरु-४ ३, ६३ ॥। काव्यकल्पद्रुम (अलकोर सञ्जरी )- 

कविप्रिया-४३, ६२, ६३, ३०४, ३५७। २६०, २६४, २६६, २९७,२६६,३००, ३०१, 
कवित्त रत्नाकर-२६२, ३४४, ३४८ । ३०२, ३०३, ३००८, ३०६, २१०, २३२१९, 
कर्णाभरण-४ ३, ६२ । ३१५, ३१5०, ३१६, २२०, रे२२, ३२३, 


कायसुथ वर्ण निर्णय-७४, ७५, ६६, १००। ३२८। 
काव्य कल्पदुम (रसभ>जरी)-२२३, २२४, काव्य कल्पलतावुत्ति-१६१ । 
२२५ काव्य दपेण-५७, १०४, १०५ । 


३२६४ 


कीज्य निर्णय-३, ४, ५, ६, ६, १०, ११, 
१५, १६, २३, २५, २०, २६, ३०, ३१, २३, 
३४, ४१, ७०,७२, ७३, ७४, ७६, 5०, 5१, 
८२, ८55, ६०, ६१, ६२, €३, ६४, ६५, 
१०३, १०४, १०५, १०६, १०७, 
१०९, ११०, ११२, ११३, ११४, 
११६, ११७, ११८, ११६९, १२९०, 
१२४, १२४५, १३०, १३१, १३२, 
१३४, १३५ २१२६९ १२७, १३८, 
१४०, १४१, १४२, १४३, १४४५. 
१४७, (४८, १४६, १५०, १५९१, 
१५३, १५६ (१५७, १५5८, १६२, 
१६६, १९७, १६८, १६६, १७०, 
१७२, १७३, १७४, १७५, १७६, 
१७८, १७६, १८०, १८१, १८२, 
१८४, १८४५, १८९, १८७, १८८, 
१६९०, १६१, १६२, १६३, १६४, 
१६६, २१६७, १६८, १६६, २००, 


९००, 
१०८, 
११५, 
१२३, 
१३९३९, 
१३६९, 
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१५२, 
१६३, 
१७१, 
१७७, 
१८३, 
१८६, 
१६५, 


काव्य प्रकाश-४, २८, २६, २०, ३२१, २३, 
३४, ४३, ६४, १६१, १६२, १६३, १६४, 
१६५, १६५७, १६८, १६६, १७०, १७१, 
१७२, १७३, १७४, १७५, १७६ १७७, 
१७८, १७६९, १०८०, १५१, १८४, १८६, 
श्य७छ, १८८, १८६, १६०, १६१, १६२, 
१६३, १€४, १६५, १६६९ १६७, १६८, 
२०१, २१०, २११, ११२, २१३, २१४, 
बाय प्रभाकर-२१२८ | 

ऋरीष्य रेसाथन-३६४ । 

काव्य विवेक-४३ । 

काव्याद्श-५७, १६१, १६३, १६९४, १६५, 
१६६, २६६, ३०४, ३१२। 
काब्याचशाकसतचच- १६४ । 
कोव्यालकार-५७, १६१, 
श्ह८५। 
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मिखारीदर्स 


२०६, 
२१५, 
२२१, 
२२७, 
२३ ३, 
रबर, 
श्ण्ण, 
२६५, 
३०२, 
३०५८, 
३१४, 
३२०, 
३२६९, 
३३५, 
३४२५, 
३५२, 


२०५४५, 
२१४, 


२०३, ६१०४, 
२१२, २१३, 
२१८, २१६, २२०, 
२२४, २२५, २२६, 
२३०, २३१, २३२, 
२१३६, २३७, २४२, 
२८०५, २८६९, २८७, 
२९२, २६३, २६४, 
२६६, ३००, ३०१, 
३०५, ३०६, २३०७, 
३११, ३१२, ३१३, 
३१७, २३१८5, ३१६, 
३२३, ३२४, रे२५, 
२३३०, २३३१, ३३४, 
३१४२, २३४३, ३४४, 
२३४६९, ३५०, २३५१, 


२०२, 
२११, 
२१७, 
२२३, 
२२६, 
२३५, 
र८४, 
२६१, 
२€७, 
३०४, 
३१०, 
३१६, 
३२२, 
३२६, 
३३६, २३७, 
३४६, ३४७, 
रे५८ । 


२०१, 
२१०, 
२१६, 
२२२, 
२२८, 
२३४, 
श्८३े, 
श्८€, 
२९६, 
३०३, 
३०६, 
३१५, 
३२१, 
३२२८५, 


२ 4 € । 
२१२८, 
२३४, 
२६६, 
३१२, 
३३७, 


२१८, 
२२७, 
२३३, 
२€३, 
३०५, 
३२६, 


२१७, 
२२६, 
२३२, 
२६२, 
३०२, 
२२०८५, 


२१४५, 
२२१, 
२३०, 
२८४, 
२६८, 
३१४, 
शश७ । 


२१६, 
२२४, 
२३१, 
२८४५, 
२६६, 
३२१, 


२२०, 
२२६, 
२३६, 
२६७, 
३१४, 
३३८, 


काव्यालंकार सृत्र-५८, १६३२, १६५। 
काव्याजक(र सार संग्रह-१६१॥ 
कुबलयानन्द-१५, १६१, २६२, २६०८, ३०१, 
३२०३, ३०४, २३१०, ३११, ३१२, ३१४, 
११५, २१७, ३२१८, २१९, ३२०, ३२२१, 
शरे२३ । 

कुदाल बिलास-६४ । 


3पंसहें। ३६५ 
(स) 


खेटेभल बाईसी-५२ । 


(च) 


चन्द्रालोक-४, २८, २६, ३०, ५६४ १६१, २१७, २१८, २१६, २२२, २२३, २२५, 
१६२९, १६४, १६६, १६७, १६८, १६६, २३२, २८४ २६२, २६३, २९४, २६६८६, 
१७०, १७१, १७६, १७७, १८२, १८३, ३००, ३०१, २३०५, ३०८, ३१०, ३११, 
१८८, १६१, १६९७, १६८, १६६, २००, ३१२, ३१४३, २१६, ३२०, ३२३, ३३६, 
२०९, २१०, २१२, २१३, २१४, २१६, रेरे७ । 

चित्र चन्द्रिका-३२६। चिन्तामणि-१ । 

चित्र भोभांसा-२६० । 


(छ) 


छत्रप्रकाइ-५१ । छुन्दों रत्वाकर-६२ । 

छन्द प्रकाश-६, ७, ७२ ७३, 5८०, ६०, छन्दोणेंव पिगल-३, ४, ७, ५, १०, १२, 
8६५, ६६, १००। १५, १६, १७, ९२०, २५, ७२, ७३, ७४, 
छनन्‍्द प्रभाकर-२०८ । ७६, ८०, ८5१, ८२३े, 5४, €०, ६१, €३, 
छुन्द विचार पिगल-६४ । ६४, १००, १०६, १०७ १०८, १४८, १५२, 
छन्‍्दोनुशीसन-६२ । १५३, २०३६, २०७, २०८, २०६, रे३े४। 


कन्‍्दोध्ृजरी-२०८५ । 
(त) 
तिल शतक-६८। तेरिज रस सारांश-८०, द्वद, ६०, ६४, 
तेरिंज फंव्यि नि्षणर्य-८०, ८७, ८घ८, ६०, ६€४, १००, १०२ । 
१००, १०१, १०२। 
(८) 


दंपति बिलास-६४ । देव और उनकी कविता-१२६, १४५ । 
देव और बिहारी-१४४, ३४०, ३४१, देशी नाभभालो-६२ । 
३४०, ३०१, २३५२, ३५३॥। द्विवेदी अभिननन्‍्दन ग्रन्थ-५ ५ 


(ध) 


ध्वन्थायोक-६०, ६१, १६१, १६३, १८७, १६०, १६७, २०१, ३४० 


३९६ 


सक्षशिक्ष-६२, ६३ ॥। 

तादयशास्त्र-/५४, ५६, १९१०, १६१, १६४, 
र२३१। 

सशलिश्रकाश-३े, ६, 5, ६५, २२, २५, २८५, 
२६, ७२, ७३, ७४, 5८5०, 5८५, ६०, ६४, 
१००, १०१, ३२४। 


पंथ पारख्या-२१, ७६९, €८, ६९, १०० । 
पिगल-६३ । 

प्रताप रुद्रोय-५७ । 

भर्तीष सोमबशावल्ी-१०, ११, १२, १३ 
2४, १७, ७६ । 


मिखारोदास 


(न) 


- नार्भालगानुशाप्तन-३४, रे८, रे६ । 


नायिका भेद- ६४ । 
न्याय द्दोॉन-१७७ । 


(प) 


प्रसन्न राघव नाटक--३४० ॥ 
प्राकृत व्याकरण-६२ । 


(फ) 


फ़ाल श्राफ मुगल एमस्पायर-४२, ४६ ॥। 


(ब) 


बाणबहार-१५, ७३, ७४॥ 

बोल्नीकोीय रामाथण-३४० । 

बिहारी सतसई-चेड ५, ३४६, ३१४७, ३४८, 
३४६९ । 

ब्रजभाषा व्य(करण-१२४, १२६, १२७ । 


ब्रंजभाषा का व्याकरण-१२४; १२६, १२७। 
ब्रज साहात्म चन्द्रिका-२१, ७८५, ७६, €८, 
२१००१ 

ब्रज साहित्य का नायिका भेद-६७, ६८; 
२१३८०, २७१, २७४। 


(भ) 


भंवीनी विलॉस-६४॥। 

भारतोय साहित्य झ्ास्त्र (प्रथम भाग)- 
*ंद, ४६ । 

भारतोय साहित्य ज्ञास्त्र (द्वितोथ भाग )- 
२३२। 


भाव विलास-६४ । 

भाषा भूषण-६४ । 

भाषा योग वाशिष्ठ-५२.।. . 
भूष भषण-४३, ६२ । 

भूषण विलास-६४। 


(सम) 


सतिराम ग्रन्थावलो-३४३, ३४६, ३४६, 
३६५० ॥ 

सहाभाष्य-१७७ । 

सिश्र बन्धु विनोद (भाग २)-१५, १६, 
१७, २०, ७३, ३३४५, २३३६ । 


सगल एम्पायर--४७, ५०, ५१। 
मंगल रूल इन इण्डिया-४६, ५० । 
मेकिंग आफ इंडिया-४३, ४४, ४५ 


उपंसहार 
(य) 


योग वाशिष्ठ-१५४१ 


(२) 


रस कलस-११०, २३१॥ 

रसखान पदावली-३४१, ३४२ । 
रसंगंगाधर-१६३, २६५, २९८, ३०३, 
२३२१। 

रस चर्द्बर-६४। 

रसचन्द्रिका -२४१ , २४२ । 

रस तरंगिणी-१६१। 

रस मसंजरोी-१६१, २३६, २४१, २४२, 
२४३, २४८, रेढ४ेहे, २५४, २५५, २५६, 
२४५७, २५६, २६६ ॥। 

रस रहस्य-६४ । 

रस बविवेक-६४ । 

रस विलास-६४। 

रस राज-६४। 

रस सागर-६४ । 

रस सारंग-७६ | 

रस सारांश-३, ५, ७, ८, १०, ११, १२, 
१५, १६९, २५, ७२, ७३, ७४, ७६, ८5०, 


लक्षण भ्यूृंगार--६४ । 
ललित ललाम-६४। 
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